Giganci gitarowego rynku
Harmony, Kay

Nastepnymi waznymi hastami gitarowego biznesu sg Harmony i Kay. Obie firmy, dzi$ nieomal zapomniane, byly w swoim czasie potentatami w produkgcji
instrumentow muzycznych, szczegdlnie tych tanszych, najbardziej popularnych, réwnoczesnie jednak solidnych i niezawodnych, i przez to odgrywajacych
tak wazna role, zaréwno w popularyzacji samej gitary, jak i w podnoszeniu poziomu powszechnego umuzykalnienia. Firme Harmony utworzyt w 1892 roku
w Chicago Wilhelm J.F.Schultz, niemiecki imigrant. Zaczynat skromnie, z zaledwie 4 osobowg zatoga, specjalizujac sie w produkcji skrzypiec, mandolin,
banjo, ukulele i gitar. Przedsiewzigcie od poczatku nastawione na przecigtnego odbiorce o niezbyt zasobnej kieszeni, oferujace tanie, niewyszukane, acz
w petni wartosciowe instrumenty, rozwijato sie nadzwyczaj szybko, wielokrotnie zmieniajgc siedziby, sukcesywnie powiekszato stan zatrudnienia. Jednak
prawdziwy boom nastgpit po roku 1916, kiedy marke Harmony odkupita od zatozyciela wptywowa korporacja Sears and Roebuck. W ofercie firmy zaczety
dominowac¢ gitary akustyczne flat-top i arch-top oraz tenorowe, w stylu bedacym mieszankg idei Gibsona, Gretscha, Martina i Washburna. Od roku 1928,
az po pozne lata 60, promotorem Harmony byt popularny wéwczas gitarzysta Roy Smeck sygnujac modele flat-top Vita, Grand Concert i Hawaiian. Dobrze
prezentowaly sie tez instrumenty arch-top Vagabond, Cremona i Patrician. Ciekawostkami z tych lat sg gitary z mostkiem w ksztatcie samolotu, inspirowane
przelotem Lingbergha nad Atlantykiem w roku 1927 oraz liczna, obejmujaca kilkadziesiat wzoréw seria Singing Cowboys z pudtami ozdobnymi scenami z
zycia ranczeréw. W latach 30, z blisko pétmilionowa produkcjg roczng, firma szczycita sig juz tytutem ,najwiekszego wytworcy strunowych instrumentow
muzycznych na $wiecie”. Wykorzystujac ten okres prosperity Harmony przejeta m. in. Zbankrutowanych konkurentéw: bardzo popularng w Chicago grupe
Regal oraz Oscar Schmidt Company, wraz z uznanymi markami Stella, LaScala i Sovereigh. W roku 1940 wice-prezes Jay Kraus odkupit od korporacji
prawa do nazwy Harmony, i obejmujac petng kontrole nad firma kontynuowat jej triumfalny pochéd az do swojej $mierci w roku 1968. W tym czasie
Harmony skupita 57 réznych marek, utrzymujac ciggle mocng pozycje na muzycznym rynku. Zgodnie z ogélnymi tendencjami do oferty wprowadzono
takze gitary elektryczne: semi- w tym bardzo udane modele w stylu Gibsona ES-335 z przetwornikami DeArmond i wibratorem Bigsby’ego oraz solid- z
popularnym modelem Stratotone. Zelektryfikowany instrument arch-top promowat réwniez Roy Smeck. Niestety brak zdecydowanego kierownictwa oraz
nekajace firme problemy finansowe zapoczatkowaty w latach 70 jej powolny, lecz systematyczny upadek. Ciekawostka z tego okresu jest reklamowa
gitara-olbrzym- w petni sprawna Harmony Super Sovereign o dtugosci 3m (!). W roku 1974 wstrzymano definitywnie produkcje instrumentéow w USA, przez
nastepna dekade pojawiaty sie jeszcze ich liczne azjatyckie ,klony”. Ostatecznie marka Harmony opuscita muzyczny rynek w koncu lat 80.

Henry Kay Kuhrmeyer nabywajac w 1931 roku wytwornig instrumentéw muzycznych Stromberg-Voisenet z Chicago (zbiezno$¢ nazwisk z lutnikiem Elmerem
Strombergiem przypadkowa) nadat jej nowe miano- Kay Musical Instrument Company. Zakres produkcji zaktadu obejmowat wysokiej klasy instrumenty
akustyczne: wiolonczele, kontrabasy (Kay byt wéwczas jednym z najpowazniejszych wytwércéw baséw w Stanach Zjednoczonych), mandoliny, banja
oraz ciekawe konstrukcje gitarowe. Wktadem Kuhrmeyera w rozw¢j gitary akustycznej byty prace nad instrumentami rezofonicznymi (réwnolegle z brac¢mi
Dopyera) oraz wprowadzenie do modeli arch-top funkcjonalnych mostkéw o regulowanej wysokosci. Oryginalnoscig zadziwia do dzi$ ,pétautomatyczna”
gitara barytonowa KeyKord zaopatrzona w urzadzenie klawiszowe mocowane na podstrunnicy, wybierajace jeden z 21 ,zaprogramowanych” wczesniej
akordéw. Warto tez wspomnie¢ o intensywnych pracach nad gitarowym przetwornikiem elektromagnetycznym, a w konsekwencji nad gitarg elektryczng
(pierwszy model wraz ze wzmacniaczem figuruje w katalogu firmy juz w roku 1936). Kilkanascie lat pozniej prototyp elektrycznej gitary basowej Kay
powaznie zagrazat prymatowi Leo Fendera. W roku 1955 Kuhrmeyer odsprzedat firme grupie inwestycyjnej prowadzonej przez Sidney’a Katza. Idac
drogg wytyczona przez Gibsona, Epiphone i Gretscha, skupiono sie na bardziej szlachetnych modelach arch-top. Pozyskano do wspoétpracy swietnego
gitarzyste jazzowego Barney’a Kessela, czego efektem byty modele Jazz, Artist, seria Gold ,K” Line oraz jedyny w tej rodzinie instrument solid-body — Pro.
Gitary te otrzymata charakterystyczne, szerokie gtéwki, z czasem ozdobione akrylowg oktadzing ze zlotq literg K; z bogato zdobionego akrylu wykonano
takze obudowy przetwornikéw oraz duzy kotnierz ochronny. Na licie uzytkownikéw instrumentéw Kay znalezZli sie m. in. Jimmy Reed i Eric Clapton
(okres The Roosters). Pozycja firmy oscylowata pomigdzy popularnoscia Harmony a dystynkcjg Gibsona (prestiz tej tréjki poréwnano wéwczas do klasy
samochoddéw: Harmony-Ford, Kay-Buick, Gibson-Cadillac).W roku 1965 Katz odsprzedaje Kay Musical Instrument Company firmie Seeburg produkujacej
gtéwnie szafy grajace. Jednak najlepsze lata ma juz ona za soba. Przechodzi jeszcze kilkakrotnie z rak do rak, aby w roku 1980 wej$¢ w posiadanie
A.R.Enterprises. Produkcja przeniesiona zostaje do Azji, a mierna jako$¢ i monotonia stylistyczna pozwalajg zapomnie¢ $wiatu o nazwie Kay. Wydaje
sie, ze na fali wielkich powrotow, juz niebawem ponownie ujrzymy gitary ze znakiem Harmony lub Key. Spektakularne wyjscie z cienia nalezatoby im sie
chociazby ze wzgledu na niewatpliwe zastugi jakie wniosty w rozw¢j i popularyzacje instrumentu, ale tez i z uwagi na ogromny wktad w wykreowanie
olbrzymiego gitarowego biznesu, ktérego w koricu same staty sie ofiarami.



Giganci gitarowego rynku
Stromberg, D’Angelico, D’Aquisto

W potowie lat 30, otrzasajacej sie po Wielkim Kryzysie Ameryce dodawaty otuchy dzwieki powstajagcych masowo orkiestr swingowych. Ich sekcje
rytmiczne skutecznie wspomagata gitara akustyczna arch-top, stopniowo wypierajaca niezwykle popularne jeszcze w latach 20 banjo. Jedng z drég
prowadzacych do wzmocnienia ciggle niesatysfakcjonujacej sity dzwieku gitary, obok pomystu braci Dopyera (instrumenty rezofoniczne), patentu
Maccaferriego (wewnetrzny tunel akustyczny- soundbox), czy tez ,raczkujacej” elektryfikacji byto systematyczne powiekszanie objetosci jej pudta
rezonansowego. To wtasnie w tym przefomowym okresie gitara akustyczna arch-top osiagneta szczyty doskonatosci konstrukcyjnej, brzmieniowej

i estetycznej. Kanon ten stworzyty instrumenty dwoch wiodgcych firm- Gibson z modelami L-5 i Super 400 oraz Epiphone Emperor. Skutecznie
dotrzymywali im kroku wybitni mistrzowie gitarowej sztuki lutniczej- Stromberg i D’Angelico, a w pozniejszym okresie takze D’Aquisto. Nie nalezy tez
zapominac o inspirujacej roli, jakg odegrata nasza bohaterka przy narodzinach nowego zjawiska- gitary elektrycznej, kierujac nastepnie konstruktorow
ku zelektryfikowaniu takze innych instrumentéw, co w rezultacie zrewolucjonizowato catg wspotczesng muzyke. W 1935 roku, Elmer Stromberg, syn
szwedzkiego imigranta Charlesa przejat skromny bostonski interes ojca oferujacy szeroki wybér instrumentéw muzycznych. Zafascynowany gitarg
akustyczng arch-top, do niej ograniczyt zakres produkcji swojej firmy. Nikt chyba wéwczas nie przypuszczat, ze te instrumenty, budowane poczatkowo
z drewna pozyskiwanego z rozrobki starych doméw z okolicy, po latach stang sie jednymi z najcenniejszych okazow lutniczych. W ciggu niespetna

20 lat Stromberg stworzyt okoto 650 unikalnych gitar o bogatym, ciekawym wzornictwie, z charakterystyczng gtéwka z maszynkami Kluson oraz
solidnym strunociggiem i duzym kotnierzem ochronnym. Czes$¢ produkcji to wykonania single-cutaway, sporadycznie wspomagane przetwornikami
elektromagnetycznymi. Przewazyty wykonczenia Natural, z niewielkim udziatem Sunburst. Ciekawostkg jest fakt, iz na metryczki instrumentéw postuzyty
Strombergowi jego wtasne karty kredytowe. Oferte firmy stanowity modele G1, G2, G3, G100, Deluxe, Ultra Deluxe, Master 300 oraz najbardziej
podziwiany ogromny Master 400 z pudtem rezonansowym o szerokosci 19” (!). Strategia zaktadu ograniczata si¢ do zaméwien indywidualnych. Z
bardziej utytutowanych klientéw wymieni¢ nalezy Mundella Lowe, Laurindo Almeide, a przede wszystkim Freddie’go Greena, gitarzyste orkiestry Counta
Basie’go. Elmer Stromberg zmart w 1955 roku zamykajac, niestety bez kontynuacji, dorobek swojego pracowitego zycia.

Nowojorczyk John D’Angelico od najmiodszych lat podpatrywat dziatalno$¢ wuja Cianiego prowadzacego maty warsztat lutniczy oferujgcy instrumenty
o typowo wioskich wptywach. W 1932 roku D’Angelico przejat zaktad firmujac go wtasnym nazwiskiem. Pod silnym wptywem gitar Gibsona (gtéwnie
modelu L-5), zwielokrotnionym echem swingujacego Manhattanu, catg swojg energie skupit na szlachetnych instrumentach arch-top. Przez ponad 30
lat wykonat prawie 1200 gitar w 4 podstawowych grupach: Style A i Style B (zblizone do g Gibsona L-5) oraz najbardziej dzi$ cenione Excel i nieco
wiekszy New Yorker (blizsze Gibsonowi Super 400). Najwyzszej klasy materiaty, charakterystyczne, szerokie, zwienczone mosieznym zotedziem
gtéwki wyposazone w ekskluzywne maszynki Grover Imperial, bogate wzornictwo w stylu Art. Deco (wybrane egzemplarze posiadaty 11-warstwowe
() ozytkowanie), nowatorskie ozebrowanie pudta, niezwykle skuteczny mechanizm napinajacy oraz stynny ,schodkowy” strunociag, a w rezultacie
niepowtarzalne, gtebokie, ciepte brzmienie w ekskluzywnej oprawie- to niezaprzeczalne atuty tych instrumentéw. Gros produkcji wykonano na
indywidualne zaméwienie; wsréd pierwszych klientéw znalezé mozna m.in. nazwiska Johnny’ego Smitha i Cheta Atkinsa. D’Angelico oferowat
wykonania single-cutaway i niezwykle oryginalne double-cutaway (!), a na specjalne zyczenie instalowat specjalistyczne przetworniki Gibsona lub
DeArmonda. Czasami oddalat sie tez nieco od gtéwnego nurtu konstruujac m.in. nietypowe instrumenty arch- top z centralnym, okragtym otworem
rezonansowym, gitary tenorowe (zwane wowczas plektrum), czy tez unikalne wersje Teardrop modelu New Yorker z dziwacznym korpusem. Obecnie
wierne repliki instrumentéw D’Angelico (John zmart w 1964 roku) oferuje firma Archtop Enterprises z Nowego Jorku (modele Excel i New Yorker) oraz
wielki entuzjasta tych gitar, lutnik, a takze autor ksigzki im poswigeconej Frank Green z Kalifornii (D’Angelico Excel).

Od 1952 roku w zaktadzie Johna D’Angelico pilnie terminowat gitarzysta jazzowy James L. D’Aquisto. Po $mierci mistrza postanowit bez reszty
poswieci¢ sie lutnictwu i juz niebawem okrzykniety zostat spadkobierca i kontynuatorem koncepcji D’Angelico. Korzystajac z linii gitar Excel i New
Yorker D’aquisto zmodernizowat ich ozebrowanie, mostki i strunociagi oraz potaczenie szyjki z korpusem. Jej znakiem rozpoznawczym staty sie
charakterystyczne efy w ksztatcie wydtuzonej litery S. Uwage swa kierowat tez coraz czesciej ku gitarze elektrycznej solid-body. W latach 80
wspotpracowat z konstruktorami fenderowskiego Custom Shopu przy tworzeniu serii ekskluzywnych gitar akustycznych arch-top Fender D’Angelico
(model Ultra, Elite i Deluxe). Koordynowat tez prace nad elektryczno-akustycznymi instrumentami Jimmy w szwedzkiej firmie Hagstrom. Ostatnie

lata zycia James D’Aquisto poswiecit catkowicie nowatorskim, wrecz rewolucyjnym projektom Avant Garde, Solo i Centura, wytyczajgc nowe kierunki
sztuki lutniczej na nastepne dziesieciolecia. Zmart w 1995 roku. O wielkim mistrzu nie pozwala dzi$ takze zapomnie¢ marka nieztych strun gitarowych
D’Aquisto, efekt wczesniejszych ukladoéw finansowych z firmg D’Merlee string Company.

Instrumenty z arystokratycznej rodziny Stromberga, D’Angelico i D’Aqgisto osiagaja dzi$ na rynku ceny kilkudziesieciu tysiecy dolaréow. W nowe;j
zmienionej po latach roli (z akompaniamentu rytmicznego dawnych orkiestr swingowych gitara akustyczna arch-top przeniosta sie do bardziej
kameralnych comb jazzowych przyjmujac nowe zadania melodyczne) sg niezmiennie wzorcem dla licznej grupy zafascynowanych kontynuatorow
lutniczej tradycji. Obecnie takie nazwiska jak: Benedetto, D’Leco, Campellone, Monteleone, Triggs, Gudelsky, Lacey wyznaczajg nowe kierunki rozwoju
tego mistycznego juz instrumentu (oferujgc m.in. coraz $mielej wracajace po latach zapomnienia modele 7-strunowe). W 1996 roku znany entuzjasta,
zbieracz i propagator gitary Scott chinery zainicjowat i sfinalizowat oryginalne przedsiewziecie pod hastem Blue Guitar Collection, zamawiajac u
czotowych mistrzoéw sztuki lutniczej serig unikatowych gitar akustycznych arch-top, obowigzkowo w kolorze niebieskim, opartych na klasycznych
wzorach, wykorzystujacych jednak wspétczesne nowinki konstrukcyjne. Dzieki takim spektakularnym przedsiewzieciom wspartym czestymi ,szczytami”
uznanych muzykdéw jazzowych jamujacych na przedstawionych do testu przez wiodacych wytwoércéw gitarach, i na goraco komentujacych ich walory,
legenda instrumentéw arch-top nie tylko nie wygasa, ale z czasem nabiera coraz zywszych barw.



Giganci gitarowego rynku
Cyfrowe modelowanie dzwieku - Line 6

Ostatnie ¢wierc¢wiecze zaznaczyto sie w historii dynamicznym rozwojem trzech ultranowoczesnych technologii ksztattowania dzwigku gitary skutecznie
dopetniajacych zasoby brzmieniowe tego, jak by nie byto, nie najmtodszego juz instrumentu. Synteze, czyli taczenie szeregu przebiegéw elektrycznych
wygenerowanych w tzw. oscylatorach w nowe zjawiska dzwigkowe wyzwalane nastepnie przez odpowiednio przygotowang gitare przejeto wprost z
keyboarddéw, wsrod ktorych narodzita sie i $wiecita najwieksze tryumfy. Réwniez ze $wiata klawiszowego przybyta kolejna, jeszcze ciekawsza technika
samplingu rejestrujgca dowolne odgtosy odtwarzane nastgpnie przez instrument w miejsce jego oryginalnych dzwiekéw. Oba te nowatorskie procesy
tworzenia nowych struktur dzwiekowych od lat uzupetnia réwniez zapozyczony z zewnatrz, wielce pozyteczny interfejs MIDI. Jednak juz w trzecig z
owych kreacyjnych technologii, nazwang plastycznie modelowaniem cyfrowym, od poczatku mocno zaangazowat si¢ przemyst gitarowy. Pierwotnie celem
tej idei byto wierne odtworzenie brzmienia legendarnych, lampowych wzmacniaczy gitarowych, pézniej ich gtosnikéw, kolumn gtosnikowych, efektow,
nastepnie mikrofonéw nagtasniajacych, a dzis juz takze wybranych modeli instrumentéw elektrycznych, akustycznych, réznych typéw przetwornikéw o
réznej lokalizaciji itp. A wszystko to przy uzyciu jednego zestawu gitara-wzmacniacz, i to niekoniecznie najwyzszej klasy. Ow proces modelowania, zwany
tez emulacjg, mozna w uproszczeniu przedstawi¢ jako specjalistyczny software symulujacy oryginalne brzmienie wybranej gitary, wzmacniacza czy
efektu, i podktadajacy je w miejsce oryginalnego dzwigku instrumentu. Tym wielce obiecujacym przedsiewzieciem pozwalajgcym za niewielkie pienigdze
korzysta¢ z obszernego katalogu klasycznych brzmien gitarowych zainteresowali sie oczywiscie potentaci z Rolandem (system V-Guitar), Yamahg (DG/
AG), Korgiem (Ampworks), Voxem (Valvetronix) czy Digitechem (GeNeTx) na czele. Jednak to niezbyt duza, do niedawna praktycznie nieznana firma
Line6 bezapelacyjnie przewodzi dzi$ tej doborowej stawce. Impulsem dopingujacym owych Kalifornijczykéw z Culver City byta wizja odtworzenia barw
lampowych wzmacniaczy z elitarnej grupy vintage, czyli Fenderéw, Marshalli czy Voxéw z lat 50/60 za pomoca jednego, dostepnego dla przecietnego
uzytkownika urzgdzenia. W potowie lat 90, po wnikliwej analizie oryginalnych brzmien, a takze obwoddw elektrycznych odpowiedzialnych za tg wiasnie
szlachetng barwe dzwieku, stworzono oryginalny system nazwany we wniosku patentowym TubeTone Software Modeling Technology, i zainstalowano go w
standardowym wzmacniaczu gitarowym, do tego tranzystorowym. W roku 1996 zaktad Line6 opuscito pierwsze na Swiecie combo z tak oprogramowanym
cyfrowym procesorem modelujgcym dzwiek 14 wybranych wzmacniaczy, oczywiscie gtéwnie lampowych, a Marshallem, Fenderem, Voxem, Matchlessem,
Mesa Boogie, Soldano i Rolandem. Kolekcje te uzupetniat zestaw klasycznych efektéw typu Cry Baby Wah, Mutron Ill, Tube Screamer, Big Muff czy
Fuzz Face. Combo nazwano AxSys 212 i wyceniono na nieco ponad 1000 USD. To nowatorskie, ambitne, a przy tym ekonomiczne podejscie do kwestii
brzmieniowej przysporzyto firmie wielu zwolennikéw, co z kolei zdopingowato jg do stworzenia nowej konstrukcji - tym razem szczegdlnie przydatnej
przy nagraniach, a nazwanej POD. Owo charakterystyczne urzadzenie w ksztaicie nerki modelowato juz nie tylko 32 rodzaje brzmien wzmacniaczy
wraz z wiekszoscig efektéw, ale dzieki systemowi AIR (Acoustically Integrated Recording) takze akustyczne warunki wtasciwe renomowanym studiom
nagraniowym. POD - unikatowy inteligentny Direct Box pozwalat wigc gitarzyscie na wpiecie sie do urzadzenia nagrywajacego i dokonywanie rejestracji
dzwieku na najwyzszym poziomie bez wychodzenia z domu. Odtad nazwa Line6 praktycznie nie opuszcza juz kolumn fachowych periodykéw muzycznych
nie szczedzacych firmie licznych pochwat i wyréznien. Ambitna zatoga nie spoczeta na szczescie na laurach poszerzajac m.in. oferte wzmacniaczy o
modele Flextone, Spider, Duoverb czy sztandarowg dzi$ Vette i najnowszy HD147. Istotnym udogodnieniem wykorzystujagcym boom internetowy byta
mozliwo$¢ dotadowania pamieci brzmieniowej wzmacniaczy poprzez sie¢ z firmowej wirtualnej biblioteki dzwiekowej ToneTransfer Web Library. W tym
czasie powstaly jeszcze praktyczne efekty podtogowe z funkcjg modelowania Delay Modeler, Filter Modeler, Distortion Modeler i Modulation Modeler oraz
bardzo ciekawy system bezposredniej tacznosci z komputerem GuitarPort pozwalajacy za pomocg zwyktego peceta nie tylko na dowolne modelowanie
gitarowego dzwieku, ale i na wspdlng gre, wirtualne ,jamowanie” z mistrzami gitary w setkach muzycznych standardéw czerpanych wprost z internetowego
archiwum. Obecnie jednak uwage gitarowej braci zajmuje najnowsze dzieto Line6 - gitara Variax skutecznie symulujgca brzmienie kilkudziesieciu
klasycznych instrumentéw. | tak oto po dekadzie eksperymentéw z cyfrowym modelowaniem wzmacniaczy, gtosnikéw, czy efektow zwrdcono sie wreszcie
ku zrodtom odtwarzajac szlachetne brzmienia wybrane z bogatej gitarowej historii za pomoca jednego, niezbyt przy tym drogiego instrumentu. Owa
skromna z wygladu gitara produkowana w Korei posiada jedynie zestaw przetwornikow piezoelektrycznych zamontowanych w mostku (L. R. Baggs
X-Bridge) aktywujacy skomplikowane obwody elektroniczne ukryte w jej wnetrzu. Wybieranie zadanej barwy ktoérego$ z legendarnych instrumentow
odbywa sie za pomoca przetacznika obrotowego wspomaganego przez typowy stratocasterowski przetacznik 5-pozycyjny. W pamieci Variaxa zapisano
brzmienia gitar elektrycznych - Fendera, Gibsona, Gretscha, Rickenbackera, ale tez elektrycznego sitaru produkowanego niegdys przez firme Coral,
oraz barwy akustyczne gitar Martina, Gibsona, Guilda, i co ciekawe instrumentow rezofonicznych National i Dobro, a nawet bandza Gibson Mastertone.
Wszystkie z najlepszych wytypowanych przez kolegium ekspertéw rocznikéw. W sumie 26 ciekawych brzmien dzi$ juz dla wigkszosci niedostepnych
instrumentow podanych w najprostszej postaci - w formie ,oprogramowane;j” gitary o znosnej, nieprzekraczajacej 1000 USD cenie, tatwej w obstudze i
wymagajacej jedynie dobrego wzmacniacza. Standardem w rodzinie Variaxéw jest model 500 z ptaskim korpusem z basswoodu; bardziej za$ wyszukang
wersje 700 zaopatrzono w korpus mahoniowy z lekko wypuktg ptytg wierzchnig z jesionu oraz mechaniczny wibrator. W gitarach zainstalowano dwa
wyjécia standardowe, analogowe (typowy jack stuzy do potaczenia z dowolnym wzmacniaczem, a symetryczny XLR przeznaczony jest dla brzmien
akustycznych) oraz cyfrowy interfejs ze wzmacniaczem Line6 Vetta.

Instrumenty z uwagi na spore nasycenie elektronika wymagajg sprawnego zasilania - moze by¢ ono tradycyjne, w postaci wewnetrznych baterii lub
podawane z zewnetrznego zasilacza, ewentualnie ze wspomnianej Vetty. Wszystko wskazuje na to, iz Line6 Variax otwiera przed gitarg nowe horyzonty
stanowigc alternatywe, a moze i uzupetnienie dla zadomowionych juz urzadzen syntezatorowych czy MIDI. Kohczac rozwazania o wysokozaawansowanej
technologii wypada jeszcze wspomniec¢ o pracach nobliwej firmy Gibson nad wtasng wersjg dzwiekowego systemu przysztosci. W programie o intrygujacej
nazwie MaGIC przewiduje sie mianowicie wyposazenie gitary Les Paul w szybki interfejs USB umozliwiajacy jej bezposrednia tacznos¢ z komputerem.



Giganci gitarowego rynku
National/Dobro

Historia rodziny Dopyera to pouczajacy przyktad konsekwentnego dziatania urzeczywistniajgcego $miatq idee, dziatania zakonczonego petnymizastuzonym
sukcesem. Bracia John, Rudolf, Louis i Emil Dopyera przybyli do Ameryki z dalekiej Stowacji w roku 1908. Bacznie obserwujac dynamiczny rozwoj
rozrywkowego nurtu muzyki amerykanskiej z poczatku lat 20, szczegdlnie za$ rosnace z dnia na dzien znaczenie gitary akustycznej, zwrdcili uwage na
problem spedzajacy sen z powiek wiekszosci innowatoréw- na ciggle niesatysfakcjonujacy poziom gtosnosci tego instrumentu. Uporczywie powigkszane
gabaryty pudta rezonansowego gitary osiagnety w koncu granice zdrowego rozsadku, z kolei prace nad elektrycznym przetwarzaniem i wzmacnianiem
drgan strun nie wyszly jeszcze poza teoretyczng faze wstepng. Analizujgc sposoby generowania dzwigku w réznych instrumentach muzycznych,
uwaga braci skupita sie na tradycyjnym banjo (jest to zrozumiate, jako ze John i Rudy zajmowali sie¢ w tym czasie produkcjg tych instrumentéw), i juz
niebawem w ich gtowach zaczely sie ksztattowac zarysy idei rezofornicznej (wéwczas zwanej tez amplifoniczng). W rozwigzaniu tym dzwiek instrumentu
dodatkowo wzmacniata metalowa membrana wprawiana w ruch drganiami strun, nadajac mu przy tym specyficzna, metaliczng, donosna i przebijajaca
sie w gronie innych instrumentéw barwe. Prototypowy rezonator zastosowano w skrzypcach (!), dopiero potem adaptujac go do gitary akustycznej. przy
wydatnej pomocy uznanych juz entuzjastéw gitarowych innowacji w osobach Georga Beauchampa, Adolpha Rickenbackera i Paula Bartha, w 1925
roku bracia Dopyera zatozyli w Los Angeles National String Instrument Corporation. Podstawe oferty firmy stanowity akustyczne gitary rezofoniczne z
metalowym pudtem rezonansowym i rezonatorem typu ,biscuit”. Mostek instrumentu potaczony trwale z metalowym krazkiem (stad nazwa) opierat si¢ na
Srodkowej czesci wypuktej, aluminiowej membrany rezonatora. Drgania strun przekazywane przez mostek na membrane ulegty znacznemu wzmocnieniu
i opuszczaly instrument przez otwory w ostonie rezonatora, oczywiscie z wyraznie odcisnietym metalowym pigtnem. Pewna czes$¢ drgan podlegata tez
tradycyjnej obréobce w metalowym pudle rezonansowym, wydostajac sie na zewnatrz przez dwa efy, z powodu braku miejsca przesunigte blizej gryfu.
Dziatalnos¢ firmy National zainaugurowaty gitary Tri-plate (Tri-cone) Style 1-4, z zestawem trzech (!) matych rezonatoréw typu ,biscuit” potgczonych
wspornikiem w ksztatcie litery T, ktory petnit rdwnoczesnie role mostka. Pdzniejsze, mniej skomplikowane, przez to tansze i popularniejsze modele m.in.
Style 0, Dualian, Triolian, zaopatrzono juz w pojedyncze, duze, centralne montowane rezonatory. Pudta gitary wykonane byty z misternie grawerowanego
stopu srebra z niklem (tzw. German Silver), badz niklowanego mosiadz, a w czasie Wielkiego Kryzysu z lakierowanej stali. Wersje square-neck (Hawaiian)
z ptaska, bardzo grubg szyjka i wysoko zawieszonymi strunami, przeznaczono wytacznie do gry technikg slide w pozycji horyzontalnej, za$ instrumenty
round-neck (Spanish), bardziej uniwersalne, zblizone byty do tradycyjnej gitary akustycznej. Idea instrumentéw rezofonicznych szybko znalazta oddanych
zwolennikdw, i aby sprosta¢ rosngcym zamoéwieniom, firma musiata zwiekszy¢ liczbe pracownikéw. Pod marka National powstato jeszcze wiele innych
ciekawych instrumentéw m.in. metalowe lap-steel, rezofoniczne banja, mandoliny i gitary tenorowe, unikalne rezofoniczne elektryczne gitary solid-body
(1) Reso-phonic, standardowe gitary elektryczne, w tym nowoczesne, wykonane z widkien szklanych modele z serii Res-O-Glas-Newport (Val-Pro) z
korpusem o zarysach stylizowanego konturu USA, z przetwornikiem piezoelektrycznym zamontowanym w mostku, elektryczne gitary basowe, czy wreszcie
wysokiej klasy tradycyjne gitary akustyczne flat-top i arch-top (takze w wersji zelektryfikowanej). Tymczasem narastajacy konflikt w zarzadzie korporacji
spowodowat secesje. W roku 1928 bracia John i Rudy po opuszczeniu firmy National zainicjowali kolejne wazne przedsiewziecie- Dobro Corporation
(znaczenie stowa Dobro ttumaczy sie jako DOpyera BROthers lub jako stowackie ,dobrze”). Powaznym zmianom ulegta konstrukcja rezonatora. W nowe;j
wersji zwanej ,spider” mostek opierat sie na krawedziach wklestej tym razem membrany za posrednictwem azurowej konstrukcji o 8 symetrycznych,
szeroko rozpostartych ,odnézach”. Centralna cze$¢ mostka potaczona byta ze srodkiem membrany $rubg regulujacg naprezenie catego zestawu. W
celu zatagodzenia zbytu metalicznego brzmienia w niektérych modelach powrécono do drewnianych pudet rezonansowych, efy zastepujac okragtymi
otworami rezonansowymi. Po egidg Dobro produkowano jedynie instrumenty z jednym, centralnym rezonatorem. Kolejne modele oznaczono symbolami,
np. 33, 45, 66, wskazujacymi na stopien i jakos¢ wykonczenia (byly to po prostu éwczesne ceny tych gitar w dolarach). W ofercie firmy nie zabrakto tez
rezofonicznych mandolin, ukulele i gitar tenorowych, a jej metalowy lap-steel z poczatku lat 30 przeszedt do historii jako jeden z pierwszych instrumentéw
elektrycznych (obok rickenbackerowskiego Frying Pan). W roku 1932 obie firmy potaczyly swoje sity i jako National/Dobro przeniosty sie¢ do Chicago.
Ich pdzniejsza historia nie jest juz jednak tak budujaca. W kolejnych latach przechodzg z rak do rak, czesto kryjac sie pod innymi nazwami m.in. Regal,
Supro, Valco, Hound Dog, czes$¢ produkgji laduje tez w Azji. W roku 1967 Emil, ostatni z braci Dopyera, organizuje przedsigwzigcie Original Musical
Instruments, w ktérego ofercie znéw pojawiajg sig instrumenty z symbolem Dobro. W 1993 roku OMI zostaje wchioniete przez Gibsona konczac wreszcie
swa tutaczke. Nowy, bogaty wtasciciel sprawnie kieruje promocja, i juz wkrotce instrumenty Dobro pojawiajac sie w rekach czotowych wykonawcéw,
wracajg do task. Wspotczesna oferta firmy to rezofoniczne gitary square-neck i round-neck (tu wprowadzono dodatkowg opcje z ptaska podstrunnicg w
standardowej szyjce- dla wykonawcow taczacych technike tradycyjng i slide), z metalowymi lub drewnianymi pudtami rezonansowymi wyposazonymi w
rezonatory typu ,biscuit” i ,spider” oraz rezofoniczne banja i gitary basowe. Uporzadkowane nazewnictwo okresla teraz rodzaj konstrukcji: DW- Dobro
Wood Body, DM- Dobro Metal Body (chromowany mosigdz) i DS- Dobro Steel Body (lakierowana stal). Cyfry wskazujg na rodzaj i bogactwo wykonczenia,
czesciowo nawigzujgc do historycznych oznaczen. Drozsze modele ozdobione sg tradycyjnymi ornamentami roslinnymi (réze, lilie, chryzantemy) lub
scenkami rodzajowymi (motyw hawajski, zagléwki). Do produkcji wprowadzono tez serie sygnowang nazwiskami znanych wykonawcéw: Ala Perkinsa,
Toma Swatzella, Jerry’ego Douglasa, Josha Gravesa i Pete’a Kirby’ego. Wydarzeniem ostatnich dni jest unikatowa gitara Gibson Armond Schaubroeck,
bedaca fuzjg modelu Gibson ES-335 i rezonatora Dobro typu ,spider”, dodatkowo wyposazona jeszcze w wibrator Bigsby’ego. Instrument zelektryfikowany
jest typowym Humbuckerem i przetwornikiem piezo firmy Fishman, co w systemie stereo umozliwia ptynny wyboér pomiedzy ,archaicznym brzmieniem
z Delty lat 20, a elektrycznymi dzwigkami z Chicago lat 50”. W 1988 roku, po dtugiej nieobecnosci powraca na rynek takze National. Dwéch odwaznych
entuzjastéw Don Young i McGregor Gaines nabywa od spadkobiercow marke i zaktadajac e Kalifornii firme National resophonic Guitar, stawia sobie za
cel stopniowg obudowe jej dawnego prestizu. Biezaca oferta obejmuje modele z pudtem metalowym- Jazz-Blues i Islander, drewnianym- Mahoogany,
limitowane repliki historycznych modeli Style O i Duolian, oraz elektryczng gitare rezofoniczng Reso-lectric. Po wielu niespokojnych latach nadszedt
czas stabilizacji. W obcych, acz zyczliwych rekach National i Dobro przezywajg swojg druga mtodos¢, i skrzetnie korzystajgc z powracajacej mody na
instrumenty rezofoniczne, odzyskuja dawny blask i wysoka pozycje na rynku.



Giganci gitarowego ryku
Framus / Warwick, Hofner, Hohner

Do Niemiec, kraju o bogatych tradycjach lutniczych, ,elektryczne” wplywy dotarty wraz z amerykanskimi zotnierzami stacjonujacymi tu po Il wojnie
Swiatowej. Wielu czotowych wykonawcéw z USA odwiedzato tutejsze bazy wojskowe, oryginalne nagrania i instrumenty, a takze moda i styl bycia zasilaty
rynek, wywierajgc znaczacy wptyw zaréwno na rodzimych wytworcéw, jak i odbiorcow. Starsze, zastuzone marki: Framus, Hofner, Hoyer,Hopf, Klira i
Sroll oraz mtodsze, wyrdzniajace sig oryginalnoscia: Warwick, Rockinger, Auerswald i Duesenberg — to mocny atut niemieckiego przemystu muzycznego,
obecnie przodujacego w Europie, wspomaganego dodatkowo przez styngce z precyzji i solidnosci akcesoria firm ABM, SKC, MEC, Schaller, Schadow,
Pyramid, Maxima, Hannabach.

Po zakonczeniu Il wojny $wiatowej Frederick Wilfer zmuszony byt opusci¢ rodzinne Walthersgrun, kitére znalazto sie w strefie radzieckiej. Osiadt w
zarzadzanej przez Amerykandw Frankonii pomagajac takze w przeprowadzce licznej grupie lutnikéw z Schonbach (dotad mekki niemieckiego lutnictwa).
W roku 1946 postanowit wykorzystac ten potencjat ludzki otwierajac wtasny interes, sygnujac go mianem Framus (FRAnconian MUSic), i zatrudniajac
czes¢ przesiedlonych fachowcow. Dziatalno$¢ Framusa skupiata sie poczatkowo na budowie skrzypiec i wiolonczel, stopniowo obejmujgc inne instrumenty
strunowe, w tym takze gitary klasyczne i akustyczne. W roku 1955 zakfad przeniesiony zostaje do Bubenreuth, podejmujac w tym czasie pierwsze proby z
gitarami elektrycznymi. W rezultacie powstajg ciekawe modele Hollywood w stylu Gibsona Les Paul oraz fenderopodobna seria Strato. Na uwage zastuguje
tez dwuszyjowy Big 6, gitara 9-strunowa Melodie oraz bardzo popularne basy. Szyjki instrumentéow Framusa wyrézniajg sie niezwyktg stabilnoscig i
sztywnoscig za sprawg wielowarstwowej konstrukcji pomystu Wilfera. Sgq one mianowicie sklejane z kilkudziesigciu warstw drewna o grubosci okoto
1mm. Od typowej sklejki rozwigzanie to rézni sie jednak jednakowym, wzdtuznym uktadem stoju wszystkich warstw, przez co utrzymane zostaja wtasciwe
parametry akustyczne szyjki. Framus szybko zyskuje popularno$¢ w Europie — jego instrumenty spotka¢ tu mozna takze pod zmienionymi ze wzgledéw
marketingowych nazwami Aristone i Besson. Oferta firmy, przy nieztej jakosci i ciekawej stylistyce, jest znacznie tansza od amerykanskiego importu. W
Swiatowej promoc;ji skutecznie pomaga tez kilku czotowych muzykéw brytyjskich m.in. Bill Wyman i John Lennon. Mimo powodzenia, btedne posuniecia
finansowe doprowadzajg do bankructwa firmy w roku 1975. Rodzinna tradycja nie zostaje jednak przerwana. Juz w roku 1982 syn Wilfera Hans-Peter
organizuje nowe przedsiewziecie pod nazwg Warwick, skupiajgc sie jednak jedynie na wysokiej klasy basach elektrycznych. Te ekskluzywne instrumenty
wskazujgce poczatkowo na pewne wptywy stylistyczne amerykanskiego Spectora przebojem zdobywajg rynek muzyczny wytaczajgc rownoczesnie na
wiele lat ,basowy” kierunek specjalizacji niemieckiego lutnictwa. Nowoczesna konstrukcja, egzotyczne, skrupulatnie selekcjonowane materiaty, najwyzszej
klasy elektronika EMG, MEC, Seymour Duncan i Bartolini, osprzet Schallera, pieczotowicie wykonawstwo — to wszystko w potaczeniu z perfekcyjng
promocja gwarantuje peten sukces Warwicka. Klase tych instrumentéw doceniajg m.in. Jack Bruce, John Entwistle, Chuck Rainey i Allen Woody. W
ofercie firmy krélujg basy Thumb, Streamer, F.N.A., Fortress, Dolphin i Corvette, w wersjach 4, 5, 6, 7, 8 (2x4), a nawet 12 (3x4) —strunowych, takze
dwuszyjkowe. Ciekawostkg jest ekstrawagancki model Buzzard sygnowany przez Johna Entwistle’a. Jest to drewniana wersja podobnego stylistycznie
instrumentu skonstruowanego przez angielskiego Statusa z kompozytu grafitowego. Propozycje Warwicka zamyka elektryczna gitara basowa semi
Infinity, akustyczna gitara basowa Alien oraz elektryczny kontrabas Triumph. W roku 1995 firma przenosi si¢ do Markneukirchen zajmujac zbudowane od
podstaw, nowoczes$nie wyposazone pomieszczenia. W rok pozniej, na fali powodzenia, Hans-Peter chcac uhonorowaé pamieé ojca przywraca do zycia
marke Framus, inaugurujac jej dziatalno$¢ wysokiej klasy gitarami solid-body Panthera, Diablo i Renegade oraz semi — Tennessee.

Pierwszy raz nazwa Hofner pojawia sie na rynku w roku 1887. Zatozycielem firmy jest Karl Hofner, siedzibg wspomniane juz Schonbach, a zakres
produkcji to skrzypce, wiolonczele i kontrabasy. W drugiej dekadzie XX wieku do Karla dotaczajg jego dwaj synowie Josef i Walter, w duzej mierze
przyczyniajac sie do zdobycia nowych rynkéw zbytu w Ameryce i Azji. Po Il wojnie $wiatowej, z tych samych powoddéw co Wilfer, Hofnerowie opuszczajg
Schonbach przenoszac sie do Bubenreuth w strefie amerykanskiej. Inauguracja dziatalnosci nowego zaktadu odbywa sie w roku 1948. W jego ofercie
sqg juz takze gitary klasyczne oraz akustyczne, gtéwnie arch-top. Zelektryfikowane czesci z nich na poczatku lat 50 rozpoczyna nowa ere w dziejach
firmy — czas gitary elektrycznej. Powstajg modele President, Committee, Club oraz wspaniaty Golden Hofner. W roku 1956 Walter konstruuje ciekawg
rodzine arch-top z wyraznie zarysowang skrzypcowg linig korpusu. To wiasnie bas 500/1 z tej serii trafia do rgk Paula McCartney’a stajac sie jego
ulubionym instrumentem. Oczy wykonawcéw nowej muzyki zwracajg sie w strone Hofnera co wymusza poszerzenie oferty o instrumenty solid-body,
w tym utrzymanym stylu stratocasterowskim model Galaxie. Inna, wielce osobliwg rodzine tworzy grupa oryginalnych, ,samowystarczalnych” gitar z
wbudowanymi do ich wnetrza zasilanymi bateryjnie miniwzmacniaczami wraz z gtosnikami (!). Firma szczesliwie przetrwata wszystkie zawieruchy, do dzi$
Swietnie prosperuje, proponujac m.in. wysokiej klasy instrumenty arch-top — Jazz, Jazzica, New President i Nightingale, solid-body — Reference T (styl
Tele), Reference S (styl Strat) i Shorty (z mocno okrojonym korpusem) oraz kilka wersji legendarnego basu 500/1, zwanego teraz czesto Beatle Bass.
Styngca z wysmienitych harmonijek ustnych i akordeonéw bawarska firma Hohner, utworzona w 1857 roku, gitarami zainteresowata sie dopiero w latach
70 XX wieku, ich produkcje lokujac jednak w Azji. Pod koniec lat 80 przedsiewziecie to zaistniato w skali globalnej pod markg Hohner Professional
oferujgc szeroka game instrumentéw Sredniej i wyzszej klasy, w grupie o silnych wptywach stylistycznych Fendera, Gibsona, Jacksona i Steinbergera
oraz kilka konstrukcji wtasnych o ciekawe;j linii. Na uwage zastuguja tu szczegdlnie oryginalne instrumenty bezgtéwkowe The Jack Guitar i The Jack
Bass, monolityczny bas B Bass oraz nowatorska gitara Revelation (powstata w kooperacji niemiecko-czesko-brytyjsko-amerykanskiej). Odrebna rodzine
tanszych, przez to popularnych gitar nazwano Rockwood. W strukturach Hohnera pozostawali tez w swoim czasie Ned Steinberger, Wilkinson i Claim.
Ostatnio ekspansja korporacji nieco ostygta, mniej tez niestety ciekawych pomystow.

Nie nalezy zapomnie¢, ze powaznym uzupetnieniem przedstawionych powyzej wielkoseryjnych przedsiewzige¢ sa liczne, mate manufaktury gitarowe
kontynuujace chlubne tradycje niemieckiego lutnictwa. Szczegdlnie preferowanag tu dziedzing basowa reprezentujg m.in. Clover, Schack, Esh, LeFay, zas
niezwykle odwazne konstrukcje gitarowe zaobserwowa¢ mozna w firmach Auerswald (unikatowa gitara Symbol przygotowana specjalnie dla Prince’a)
oraz Duesenberg i Rockinger.



Giganci gitarowego rynku

Guild

Wspominajac ztote lata firmy Epiphone nie sposéb przej$¢ obojetnie obok jej duchowego spadkobiercy i kontynuatora Ala Dronge, ktéry na czele
oddanej ekipy spod znaku Guild, swoimi pomystami, pracg i zaangazowaniem, przerzucit solidny pomost pomiedzy tradycjg a wspotczesnoscia,
wskazujgc droge mtodym, ambitnym twércom z Benedetto, Gudelsky’'m., Taylorem i Hooverem na czele. Alfred Dronge, imigrant z Europy, osiedliwszy
sie w Nowym Jorku, parat sie wieloma zajgciami, zawsze jednak zwigzanymi z muzyka. Grat na gitarze i banjo jazz, udzielat lekcji, zostajac w koncu
wspotwiascicielem sklepu muzycznego Sagman and Dronge. Znaczne $rodki tam zgromadzone przeznaczyt na uruchomienie wtasnego interesu.
Przedsiewzigcie Guild Guitar, Inc. (nazwe zapozyczono od upadtej wytworni wzmacniaczy gitarowych) zainaugurowato swa dziatalno$¢ w roku

1952. Szczesliwym trafem firma zajeta pomieszczenia po opuszczajgcym nowojorski Manhattan Epiphonie, przejmujac tez czesc¢ jego najlepszych
fachowcoéw, a wraz z nimi legendarne juz zamitowanie do szlachetniejszych gitar arch-top. Stato sie oczywiste, ze Guild w znacznej mierze skorzysta

z dorobku Epiego. Pierwsze instrumenty wykonane przez zespot naszego bohatera na indywidualne zaméwienia kontynuowaty linie epifonowskiego
Emperore. Pigkne gitary arch-top z gtebokim pudtem rezonansowym single-cutaway, z charakterystycznym strunociggiem w ksztatcie harfy i
,Schodkowym” kotnierzem ochronnym, bogato inkrustowane, z wygodna szyjkg zwienczong szeroka gtéwka z tatwo rozpoznawalnym logo, wzbudzity
zachwyt nowojorskich gitarzystéw, kolegoéw Alfreda z muzycznych sesji m.in. Johnny’ego Smitha. Wie$¢ o mtodej firmie zataczata coraz szersze

kregi, zamoéwienia rosty, a wraz z nimi rést stan zatrudnienia. Oferta gitar arch-top obejmowata topowe modele Stuart 500, Stratford 350, Manhattan
175 oraz ekskluzywny Johnny Smith, poczatkowo zelektryfikowane przetwornikami DeArmond, pézniej $wietnymi Humbuckerami wtasnej konstrukgcji
(proponowano tez opcje czysto akustyczng tych instrumentéw). Osobng grupe tworzyly bardzo udane gitary flat-top serii F, nawigzujgace do stylu
Jumbo, m.in. Navarre F-50, Valencia f-40, Aragon F-30, Troubadour F-20 i stynny akustyczny bas B-50. W roku 1956 zakfad przenosi sie¢ do Hoboken
(NJ). Model Johnny Smith, z racji przej$cia promotora do konkurencyjnej firmy Gibson, zmienia nazwe na Artist Award, i pod tym mianem zachwyca

do dzi$. Odpowiedzig na gibsonowskiego ES-335 jest bardzo popularna seria Starfire, oferowana az w 6 wersjach, tacznie z 12-strunowa. Promocje
firmy wspomagaja teraz dwaj nowi gitarzysci- George Barnes i Duane Eddy. Dla pierwszego z nich Guild konstruuje specjalny instrument Guitar in F, o
krétszym naciagu strojonym o kwarte wyzej oraz standardowa wersje tej gitary o nazwie Acousti-Lectric m.in. z gtebokim pudtem pozbawionym otworéw
rezonansowych. Modele sygnowane nazwiskiem Eddy’ego zaopatrzone sa z kolei w wibratory Bigsby’ego. W roku 1963 Dronge ulegajac modzie tworzy
serie gitar elektrycznych solid-body: Thunderbird S-200, Polara S-100 i Jet Star S-50, o wielce oryginalnych korpusach z wbudowanymi w ich tylng
czesc¢ sktadanymi stojakami (!). Pozyskany do wspétpracy Charlie Byrd promuje gitare klasyczng z rodziny Mark. W roku 1966 duza firma elektroniczna
Avnet odkupuje od Alfreda Dronge Guild Music Corporation, pozostawiajac go jednoczesnie na stanowisku prezydenta. W trzy lata pozniej zaktad
przeprowadza sig¢ do Westerly na Rhode Island. Gitary Guilda mozna juz zobaczy¢ w rekach Richie’go Havensa, George’a Bensona, Erica Claptona i
Muddy’ego Watersa. Niestety w roku 1972 Alfred Dronge ginie w wypadku lotniczym. Tymczasem linia gitar akustycznych flat-top wzbogaca sie o serie
D utrzymang w martinowskim stylu Dreadnought. Ekskluzywne modele arch-top zmieniajg nazwy: Stuart 500 na X-500, a Manhattan 175 na X-175.
Powstaje tez nowa grupa gitar solid-body: elektryczne- S, M., X oraz basowe- B, niektore bardzo odwazne stylistycznie m.in. z mocnymi przystawkami
DiMarzio. Duzym wzieciem cieszy sie tu uwspoétczesniony model S-100, teraz bliski Gibsonowi SG. Przywigzanie do tej gitary manifestuje do dzi$ m.in.
Kim Thayil z Soundgarden. W roku 1986 Avnet, Inc. odsprzedaje Guilda grupie inwestycyjnej z Potudnia, ktora niestety po dwoch latach bankrutuje.
Marke przejmuje U.S. Music Corporation z New Berlin (WI), prébujac poprawi¢ jej podupadajacy wizerunek. Powstajg m.in. gitary akustyczne
Crossroads ze szczatkowym pudtem rezonansowym wyposazone w przetwornik piezoelektryczny wspomagany klasycznym Humbuckerem (unikatowa
wersja dwuszyjkowa Crossroads Duble taczna naciag ,akustyczny” z ,elektrycznym”), bardzo udane instrumenty w stylu Gibsona Les Paul: semi-
Nightbird i Nightingale oraz solid- Bluesbird, model sygnowany nazwiskiem Briana May’a, bedacy wierng replikg oryginalnej gitary tego muzyka, grupa
popularnych baséw Pilot oraz unikatowy, brzmigcy kontrabasowo instrumenty Ashbory- ze szczatkowym korpusem i przetwornikiem piezoelektrycznym
przetwarzajacym dzwigk grubych strun z tworzywa sztucznego (!). Jednak dopiero rok 1995 przynosi przetom w burzliwej historii firmy. Jej kolejnym
wiascicielem zostaje bowiem potezny Fender Musical Instrument Corporation i niezwykle energicznie przystepuje do dzieta. Kolejno wznawiane

sg znaczace, ekskluzywne modele gitar arch-top i flat-top. Pod nowg marka DeArmond (utworzong do nazwiska legendarnego pioniera gitarowych
przetwornikow elektromagnetycznych) ukazuja sie tansze egzemplarze gitar semi i solid Guilda produkowane w Azji. W roku 1997 wreszcie, podwoje
swoje otwiera firmowy Custom Shop w Nashville. Wszystkie te dziatania poparte sg oczywiscie profesjonalna, zmasowang promocjag. Tak wiec Guil

po latach niepewnosci i niepokoju trafit wreszcie pod bezpieczne skrzydta mocnego patrona. |, o ile niektére z wycigganych ostatnio z lamusa marek
Lreanimowane” sg na krotko, w celu szybkiego i fatwego zysku, to w tym przypadku nalezy sie raczej spodziewa¢ statego rozwoju, $wiezych pomystow
i wielu nowych, znaczacych modeli gitar. Potwierdzeniem tego przypuszczenia moze by¢ fakt nawigzanej ostatnio przez Custom Shop Guilda Scistej
wspotpracy z najlepszym chyba obecnie lutnikiem specjalizujacym sie w instrumentach arch-top Robertem Benedetto, owocem ktérej sg trzy luksusowe
modele gitar- Manhattan, La Venezia i Benny. W ten oto sposoéb koto historii zatoczyto petny obrét i czotowy kontynuator idei arch-top wymienia dzi$
doswiadczenia ze spadkobiercami swoich mistrzéw.



Giganci gitarowego rynku
Hamer

Po krétkim epizodzie z pionierami alternatywnych technologii w roli gtéwnej czas powréci¢ do tradycyjnego nurtu gitarowego biznesu. W grupie tej
wyraznie wyréznia sie firma Hamer szczycaca sie wprowadzeniem do $wiatowego standardu czarnego osprzetu, podwdjnie blokowanego wibratora oraz
mocnych humbuckeréw z wyeksponowanymi (pozbawionymi metalowych puszek) cewkami, nade wszystko stynaca jednak bogata ofertg szlachetnych
instrumentow najwyzszej klasy, i to zaréwno tych o linii tradycyjnej, jak i wybitnie awangardowych z gitarg 36-progowa, gitarg 5-szyjkowa i basem
12-strunowym na czele.

Paul Hamer i Joel Dantzig, czynni muzycy z Chicago, prowadzili serwis gitarowy w tutejszym sklepie muzycznym Northern Prairie Music. Salon ten jako
pierwszy uzyskat autoryzacje Gibsona na gwarancyjne naprawy instrumentéw. Ugruntowato to na dobre szczegdlny sentyment naszych bohateréw do gitar
tej firmy. Udane préby budowy instrumentu, przeznaczonego zresztg na witasne potrzeby, sprowokowaty odwazng decyzje o zmianie profilu dziatalnosci, z
ustugowego na produkcyjny. Prototypami pierwszych gitar spétki byty udane kopie Gibsona Explorera i Gibsona Flyinga V, czesciowo korzystajace jeszcze
z osprzetu gibsonowskiego, wyposazone jednak w nowoczesne, mocne przetworniki Larry”’go DiMarzio (myslacego juz takze o wtasnym biznesie).
Usatysfakcjonowani wynikami tych eksperymentow przyjaciele postanowili 1975 uprawomocni¢ swojg dziatalnosc¢ rejestrujac w Palatine (IL) firme Hamer
USA. Pierwsza oferta wytwoérni zawierata tylko jeden model, poczatkowo nazwany po prostu Hamer Guitar, nastgpnie przemianowany na Standard.
Byta to sprawdzona juz wysokiej klasy mahoniowa replika Explorera z ozytkowanym korpusem, z ptytg wierzchnig z wzorzystego klonu i hebanowg
podstrunnica, wytwarzana w ilosci zaledwie kilkunastu sztuk rocznie. Jej walory $miato konkurujace z oryginatem spowodowaty zywe zainteresowanie ze
strony éwczesnej rockowej czotdéwki, co w konsekwencji wptywato na stopniowy rozwdj i decyzje o uruchomieniu produkcji kolejowego modelu o nazwie
Sunburst (pierwsze serie wykonczono wtasnie w ten sposob — stad nazwa). Byt to rok 1978, a owa gitara wzorowana na Gibsonie Double-Cutaway,
oferowana po6zniej w wielu wersjach m.in. z wypuktg plyta wierzchnig, czy tez z korpusem semi, a takze w innych odmianach wykonczeniowych, stata
sie sztandarowym produktem Hamera. W roku nastepnym oferta firmy poszerzona zostata o utrzymany w stylu Flying V instrument Vector. Powstaty
tez basowe wersje wiekszosci modeli, w tym pionierski instrument 8-strunowy (4x2 struny) — Eight String Bass, przecierajacy szlak dla pdzniejszej
konstrukcji 12-strunowej (4x3 struny) — Twelve String Bass. W roku 1980 rozrastajacy sie¢ zaktad zajmuje nowe pomieszczenia w Arlington Heights
pod Chicago. Gwattowny rozwoj gitarowych technik wykonawczych zmusza teraz Hamera do odejscia w strong nowoczesnych instrumentéw Super-
Strat ,uzbrojonych” w mocne przetworniki i wysokosprawne wibratory. Powstajg m.in. modele Chaparral, Californian, Centaura, ciekawy 36-progowy
Virtuoso o przedtuzonej do 26 4" skali oraz odpowiedniki basowe, w tym popularnym Cruisebass. Gitary oferowane sg w wielu niekiedy ocierajgcych
sie o ekstrawagancje wersjach wykonczeniowych., z mozliwoscig zainstalowania catej gamy markowych przetwornikéw (m.in. Seymour Duncan, EMG,
OBL, P.J.Marx), uktad Sustainiac elektrycznie wydtuzajacego wybrzmiewanie dzwieku, bezprzewodowego systemu tgcznosci, czy tez diod Swiecacych
jako bocznych markeréw podstrunnicy. Wzorem innych firm pozyskani zostajg do wspotpracy znani wirtuozi gitary majacy sygnowac¢ budowane dla nich
instrumenty, aktywnie zachecajac przy tym szerokie grono odbiorcéow do zakupow. Wynikiem tej inicjatywy jest wspaniaty model Steve Stevens faczacy
w sobie cechy hamerowskiego standardu z nowoczesnoscia. Na zamdwienie ekscentrycznego gitarzysty Ricka Nielsena z grupy Cheap Trick powstaje
kolekcja oryginalnych instrumentéw, w tym dwuszyjkowa, monstrum pigcioszyjkowe (w sumie 36 strun), czy tez egzemplarz w ksztatcie saksofonu,
12-strunowy bas z kwadrofonicznym uktadem elektrycznym otrzymuje Tom Peterssen, basista Cheap Trick. Inng ciekawg konstrukcjg z tego okresu jest
Prototype z 3-cewkowym humbuckerem, z kolei seria TLE oferuje instrumenty o tradycyjnej telecasterowskie;j linii, jednak w

nowoczesnym wydaniu, z wibratorem Floyda Rose’a. Tymczasem grono entuzjastéw Hamera powigksza sie m.in. o Stinga, Vernona Reida, Jeffa Watsona,
Ty Tabora, Kipa Wingera i zespét Def Leppard. Mimo tak wspaniatej kondycji catego przedsiewziecia z firmy odchodzi Joel Dantzig, nastepnie w roku 1987
Paul Hamer. W rok pdzniej zaktad wraz z marka przejmuje Kaman Music corporation zaspokajajac tym samym witasne ambicje produkcji elektrycznych
instrumentow solid-body. Konsekwentnie kontynuowany jest profil oferty Hamera, utrzymana jest tez wysoka klasa i jakos¢ wyrobéw. Czg$é modeli
importuje sie teraz w Azji, na co wskazuje dodatkowe oznaczenie Slammer. Obszerny juz katalog systematycznie uzupetniajg coraz to nowe konstrukcje
m.in. stratopodobne modele Diablo i Daytona, 7-strunowy Maestro, Eclipse z mini-humbuckerami, akustyczna wersja basu 12-strunowego oraz kolejne
wcielenia gitary Sunburst, w tym Sunburst Arch-top, Studio i Mirage z rzezbionymi, wypukitymi ptytami wierzchnimi, Artist, Newport i Vanguard z korpusami
semi oraz Duotone, takze z korpusem semi, ale tez z mostkiem typu akustycznego wyposazonym w przetwornik piezoelektryczny. Swietowane niedawno
¢wieréwiecze dziatalnosci firmy uswietnit ekskluzywny instrument 25 th Anniversary, oczywiscie rowniez utrzymany w stylu Sunburst. Wznowiono tez w
krétkiej, liczacej zaledwie 100 sztuk serii, gitarg Standard, tym razem wykonang jednak z koriny (limby afrykanskiej). Tak wiec ostatniej dekady wskazuja,
iz szlachetna marka Hamer unikneta smutnego losu wielu innych przejmowanych firm, a nowemu witascicielowi udato sie¢ utrzymac¢ jej wysoki prestiz i
zapewnic¢ sprzyjajace warunki rozwoju.



Giganci gitarowego rynku
Brian Moore Custom Guitars

Instrumenty, ktére dzi$ przedstawiamy — owoc wspotpracy duety Moore-Cummings — moga stuzy¢ za modelowy przyktad solidnie umocowanego pomostu
kierujacego gtéwny nurt gitarowego postepu od klasycznej tradycji do niezwykle frapujacej, choc¢ ciagle jeszcze nieokreslonej blizej przysztosci. Coraz
wiecej zjawisk tej wagi, zbieznych z dokonujacym sie wiasnie przetomem wiekow jest by¢ moze zwiastunem zapowiadajacym jaki$ gtebszy zwrot w
gitarowe;j filozofii.

Brian Moore poszukujacy alternatywnych materiatéw konstrukcyjnych i Patrick Cumings specjalista od gitarowej elektroniki poznawali lutnicze rzemiosto
terminujac w mniej lub bardziej znanych manufakturach. W roku 1992 potaczyli swoje sity otwierajac w Brewster pod Nowym Jorkiem firme Brian Moor
Custom Guitars. Przy tworzeniu serii siedmiu prototypowych instrumentéw wydatnie pomagat im inny gitarowy entuzjasta — Kevin Kalagher. Wspétpraca
ta okazata sie nad wyraz owocna, i juz w rok pézniej Swiatto dzienne ujrzat ultranowoczesny, cho¢ nie wyrzekajacy sie tradycji, ergonomiczny, kryjacy
wiele innowacji model MC/1. Nazwany tak od inicjatdw Moore’a i Cummingas zdecydowanie wyrdzniat si¢ na tle dwczesnej oferty rynkowej. Na uwage
zastugiwata tu przede wszystkim stworzona przez Moore’a unikatowa kompozytowa konstrukcja szyjki i korpusu uformowana w jedng zwartg catos¢. Tq
materiatowg rewolucje sprytnie kamuflowaty pokrywajace wierzch korpus i gtéwki ptyty z wzorzystego klonu, dodajac szlachetnosci zaréwno estetyce
instrumentu, jak i jego brzmieniu. Sam korpus z dwoma niesymetrycznymi wycieciami nazwano Comfort Contoured Body, a to z uwagi na jego mocno
wypukly, znacznie podnoszacy wygode gry wierzch. Nie byta to jednak znana dotad z instrumentéw archtop krzywizna, lecz catkowicie odmienny profil
oparty na wycinku walca. Kolejng innowacje stanowito usytuowanie wylotu mechanizmu napinajacego szyjke na tylnej (!) $cianie korpusu. Takze z tytu,
i do tego w gornej czesci, w odpowiednio uformowanym wgtebieniu ulokowano gniazdo wyjsciowe. Charakterystyczna, trojkatna gtowka z blokowanymi
maszynkami Sperzela w niesymetrycznym uktadzie (2+4) wienczyta szyjke z hebanowa, 24-progowa podstrunnicg o skali 25 %2". Catosci dopetniat
wibrator Wilkinsona oraz zestaw przetwornikéw Seymoura Duncana w kilku podstawowych konfiguracjach. Instrument szybko zyskat przychylno$¢ rynku
ze wzgledu na oryginalny ,image”, ale tez dzieki pieknej barwie dzwigku oraz, co wazne, perfekcyjnej intonacji wolnej od tzw. wilkéw i stabilnej konstrukgji
— osiagnietych dzieki znacznie ograniczonemu udziatowi drewna. Mimo tak obiecujacych rokowan Brian Moore zrezygnowat z dalszej pracy w swej
Lkompozytowe]” specjalnosci catkowicie poswigcajac sie zarzadzaniu firma. W konsekwencji powrécono do tradycyjnej, drewnianej technologii tworzac
w roku 1996 serie gitar C (od nazwiska ,0samotnionego” Cummingsa), zblizonych do pierwowzoru MC/1, wyposazonych jednak w ,zwykte” klonowe
szyjki przykrecane do mahoniowych, olchowych, lipowych, badz jesionowych korpuséw, w drozszych modelach krytych ptytami z wzorzystego klonu.
Zapewne w rekompensacie za wyrazne wstecznictwo technologiczno-materiatowe, catg energie skierowano teraz na modernizacje uktadu elektrycznego,
stopniowo wynoszac go na wyzyny gitarowych mozliwosci.

Najpierw w mostku gitary zamontowano elementy piezoelektryczne odtwarzajgce akustyczne brzmienie instrumentu, nastgpnie zas zmodyfikowano te
idee obarczajac owe ,piezaki” dodatkowg rolg przetwornika syntezatorowego / MIDI. W rezultacie, tak przygotowane instrumenty, wyposazone w dwa
gniazda wyjsciowe: stereo jack 4" i 13-pionowe syntezatorowe, przeobrazity sie w tzw. kontrolery syntezatorowe / MIDI zdolne do wspotpracy nie tylko
z typowymi wzmacniaczami gitarowymi i wzmacniaczami ,akustycznymi” (przeznaczonymi dla zelektryfikowanych instrumentéw akustycznych), ale
takze z syntezatorami Rolanda, wszelkiego rodzaju samplerami, sekwenserami, ekspanderami pracujacymi w standardzie MIDI, wreszcie z odpowiednio
oprogramowanymi komputerami. Przed poczciwg, monofoniczng dotad gitarg otworzyly sie wigc catkowicie nowe, wielogtosowe perspektywy o trudnych
do osiagnigcia mozliwosciach brzmieniowych. Poczatkowo z mostkach instalowano piezoelektryczne elementy Fishmana, dzi$ sg to Swietne produkty
mtodej firmy RMC. W roku 1997 nastapit stylistyczny przetom skonstruowano bowiem model DC. Gitara ta sygnowana inicjatami pozyskanego do
wspotpracy lutnika i znanego przetwornikowego guru Toma Doyle’a oraz Cummingsa nawigzywata do stylu Gibsona czerpigc z niego krotsza menzure
— 24 %" mahoniowg konstrukcje set-in (z wklejang w korpus szyjkg) oraz obrys korpusu single-cutaway. W tym czasie powstata tez seria udanych
basow elektrycznych, w budowie ktorych pomagat kolejny utalentowany konstruktor — Michael Tobias. Stad te 4 i 5-strunowe instrumenty, utrzymane
w firmowej” linii C, wyposazone w osprzet Wilkinsona, Sperzela i Seymoura Suncana, oznaczono symbolem TC (Tobias-Cummings). Przetom wiekow
Brian Moore Custom Guitars powitat kolejnymi zmianami. Siedzibe zaktadu przeniesiono do LaGrangeville (NY), rownoczes$nie nawigzujac wspotprace z
kooperantami z Azji. Postanowiono tez ,od$wiezy¢” oblicze firmy, wprowadzajac przy tym nowe, adekwatne do aktualnych mozliwosci, a przy tym modne,
sinformatyczne” nazewnictwo.

,Stare” modele C i DC wytwarzane w USA przypisano klasie Custom Shop, wzbogacajac jg o ultraekskluzywng grupe Art. Guitars nie stronigca od
egzotycznych gatunkéw drewna i bogatych inkrustacji (znalazto sig tu tez miejsce dla oryginalnej mandoliny solid-body P-5). Z kolei nowe serie i2000 oraz
iGuitar (i- jak innovative) przeniesiono do Korei. Pozwolito to na obnizenie ceny instrumentéw, a co za tym idzie spowodowato ich szerszg dostepnos¢.
Obecnie ten azjatycki katalog obejmuje konstrukcje monolityczne bazujace na stylu C oznaczone i1, instrumenty z szyjka wklejang w korpus w stylu DC
oznaczone i2, a takze modele z przykrecanym gryfem w stylu C nazwane i8 oraz i9. Wersje f tych gitar wskazujg na uzycie wibratora Floyda Rose’a, litera
p oznacza obecnos$¢ przetwornikéw piezoelektrycznych w siodetkach mostka, a wykonania iGuitar13 to modele syntezatorowe z 13-pionowym wyj$ciem
kompatybilnym z systemem Rolanda. Oferte te uzupetniajg gitary 7-strunowe wyréznione dodatkowg cyfrg 7. Sg tez basy i4 oraz i5 — monolityczni
kontynuatorzy instrumentéw TC. Oczywiscie Brian Moore Custom Guitars nie jest ani pierwsza, ani jedyng markg propagujaca wprowadzanie syntezy
dzwieku do swiata gitary. Jednak styl i konsekwencja tej krucjaty wtasnie tu zastugujg na szczegolng uwage i uznanie.



Giganci gitarowego rynku
Syntezatory gitarowe — Roland

Przedstawione przed miesigcem ,multimedialne” instrumenty Briana Moore’a, pozwalajgce gitarzyscie na korzystanie z catego arsenatu wspétczesnych
narzedzi dzwiekowych, obligujg do pochylenia si¢ nad arcyciekawym tematem syntezatoréw gitarowych.

Przeksztatcenie czy wzbogacenie dzwieku gitary od dawna zaprzatato uwage innowatoréow. W czasach ,akustycznych” zabiegano jednak gtéwnie o
zwigkszenie ciggle niewystarczajacej, nienadazajacej za szybko rozwijajacym sig otoczeniem, gtosnosci instrumentu. Jakie$ nowe, ciekawe pierwiastki
brzmieniowe wprowadzity tu co najwyzej gitary 12-strunowe, gitary rezofoniczne (z metalowymi rezonatorami), ewentualnie specyficzna technika gry slide.
Dopiero zelektryfikowanie naszej bohaterki otworzyto przed dzwigkowymi poszukiwaczami szersze pole dziatania, cho¢ idea wytwarzania przez instrument
stuzyta jedynie ,przyziemnemu” celowi dzwiekowej dominacji. Z czasem jednak okazato sie, iz 6w sygnat wykazuje niezwykig elastycznosc i podatnosé
na wszelkie manipulacje, co zaowocowato powstaniem pierwszych urzadzen pogtosowych, przesteréw, a pdzniej takze i modulatoréow. Jednostki te
zwane efektami gitarowymi, znane i cenione do dzi$, montowane we wzmacniaczach lub egzystujagce w samodzielnej tzw. podtogowej lub rackowej
formie, wniosty do $wiata gitary elektrycznej sporg dawke swiezosci. Niektorzy wytworcy prébowali nawet umieszcza¢ owe urzadzenia bezposrednio
w instrumencie, gdzie wspomagaty obecne tam juz od dawna mechaniczne wibratory. Firmy Vox czy Godwin poszly jeszcze dalej montujac w swoich
gitarach z konca lat 60 ub. Wieku proste obwody zywcem przeniesione z elektronicznych organéw, z automatami perkusyjnymi wtgcznie. Tymczasem juz
niebawem dynamicznie rozwijajaca sie, choc¢ ciggle jeszcze analogowa technologia zainicjowata skomplikowany proces ,sktadania” dzwigku z kilku czy
kilkunastu w petni kontrolowanych przebiegéw wygenerowanych w tzw. oscylatorach.

Co wiecej, do dziatania zaprzegnigto rowniez ré6znego rodzaju szumy, wczesniej raczej niepozgdane w muzycznych zastosowaniach. W sumie powstato
zjawisko o nieznanym dotad charakterze, zdolne nasladowac dzwigki ogdlnie znane, ale tez emitujace oryginalne, abstrakcyjne odgtosy.

Pionierzy owego rewolucyjnego kierunku nazwanego synteza dzwieku, pod wodzg Roberta Mooga uznali, iz najszybciej zaadaptuje sie on w rodzinie
instrumentow klawiszowych. ,Kosmiczne” brzmienie pierwszych syntezatoréw byto tak zaskakujace, iz nie wszyscy potrafili je zaakceptowac, poza tym
z trudem udawato sie zapanowac¢ nad plataning kabli i masg regulatoréw utrzymujacych definiowany na biezaco dzwigk w jako takich ryzach. Z czasem,
stopniowo zaczeto zdejmowac z muzykdéw owo brzemie zbyt tatwo wymykajacej sie spod kontroli kreatywnosci wyposazajac ujarzmione juz syntezatory
w setki gotowych prébek brzmien wszelkich instrumentéw, takze perkusyjnych, oraz w sprawny cyfrowy ,warsztat obronczy” pozwalajacy skompletowac
nawet wirtualng orkiestre symfoniczng. Oczywiscie takze $wiat gitary elektrycznej zapragnat czerpac¢ petnymi garsciami z nowej idei. Firmy Electro-
Harmonix czy Korg stworzyty proste namiastki syntezatoréw dokonujace jednak manipulacji na gotowym, catkowicie uksztattowanym w tradycyjnych
przetwornikach instrumentu, monofonicznym dzwigku, co juz na starcie znacznie zanizato wynik koncowy. Istotny przetom miato dopiero przynies¢
wprowadzenie gitary w sfere polifonii. A stato sie to za sprawa nie zwigzanej dotad z instrumentami strunowymi firmy Roland. Roland Corporation — japonski
producent syntezatorow rozpoczat swa dziatalno$¢ w roku 1974. Od poczatku gléwnym obiektem zainteresowania zaktadu byty oczywiscie instrumenty
klawiszowe, jednak zainicjowano tez proby przeniesienia koncepcji syntezy dzwieku na poziom gitary. W tym celu w instrumencie zainstalowano zestaw
6 przetwornikdw elektromagnetycznych (dividing pickup) wysytajacych niezalezne sygnaty z kazdej struny. Sygnaty te uaktywniaty oscylatory w module
syntezatora tworzac 6-gtosowa polifonie ksztattowang nastepnie za pomoca pokaznej liczby pokretet, przetacznikow itp. Powstaty w ten sposoéb pierwszy
syntezator gitarowy Roland zaprezentowat w roku 1977. Sktadat si¢ z gitary GS-500 (utrzymanej w stylistyce Gibsona), nazwanej kontrolerem, potaczonej
specjalnym 24-zytowym przewodem z wiasciwym modutem syntezatorowym oznaczonym symbolem GR-500. Zestaw 6w umozliwiat korzystanie z
naturalnego dzwigku gitary oraz z zaawansowanej syntezy pokrewnej z tg wykorzystywang w 6éwczesnych rolandowskich ,klawiszach”. Z uwagi na
skomplikowang obstuge urzadzenia, w roku 1980 znacznie je uproszczono, modyfikujac zaréwno sam kontroler, jak i modut. Teraz oferowano juz 4
rodzaje gitar — kontroleréw: fenderopodobne G-202 i G-505 oraz blizsze Gibsonowi G-303 i G-808 (konstrukcja monolityczna), dwie ,basowki’: G-33 i G-88
(monolit), a takze znacznie poreczniejsze syntezatory: gitarowe GR-100 i GR-300 oraz basowy GR-33B. Wszystkie instrumenty wykonywaty dla Rolanda
zaklady Ibaneza, stad stylistyczna zbieznos$¢ z ibanezowskimi modelami Roadstar i Musician. Ulepszony system szybko zyskat aprobate, wielu znanych
muzykoéw sprébowato swoich sit w konfrontacji z nim — do dzi$ korzystajag z niego m.in. Pat Metheny, Andy Summers czy Adrian Belew. Kolejna odstona,
z roku 1984, zaskoczyta rynek swa futurystyczna linig. Kontrolery gitarowe G-707 i basowe G-77 wyroznialy sie charakterystyczng belkg stabilizujaca,
wykonang z kompozytu weglowego, taczaca korpus instrumentu z jego gtéwka.

Powaznej modernizacji, i to nie tylko wizualnej, poddano tez nowe moduty syntezatorowe GR-700 i GR-700Bass, wyposazajac je w szereg nowinek
technicznych w rodzaju wymiennych kart pamieci, praktycznego programatora, czy wreszcie tacza MIDI, czyli stawiajacej pierwsze kroki zunifikowanej
cyfrowej komunikacji z innymi instrumentami muzycznymi. Niestety, w roku 1987, prawdopodobnie ze wzgledéw ekonomicznych, zaprzestano produkc;ji
kontroleréw gitarowych w dotychczasowej formie, wyodrebniono z nich za to 6-gtosowy przetwornik, ktéry w nowej, samodzielnej postaci wspomagane;j
jedynie przez nieduzy sterownik otrzymat miano drivera GK-1 i pozwalat si¢ montowa¢ w dowolnym instrumencie z metalowymi strunami. Poprzez
24-pionowy interfejs mozna go bylo potaczyé z ktéryms z rolandowskich syntezatoréw gitarowych, badz tez z nowym urzadzeniem o nazwie GM-70
MIDI Converter, wspotpracujacym z wszelkimi obiektami czytajgcymi komunikaty MIDI. Niebawem zmodyfikowano i ten driver korygujac jego gabaryty i
zaopatrujgc w bardziej praktyczny, obowigzujacy do dzis, 13-pionowy interfejs. Kolejne moduty syntezatorowe GR-50, GR-1 i GR-09 w coraz wigkszym
stopniu korzystaty z setek gotowych prébek dzwigkowych instrumentéw strunowych, detych, klawiszowych czy perkusyjnych, do kilkudziesigciu gtosow
zwigkszyly sie tez mozliwosci polifoniczne, poszerzono zakres programowania wtasnych ustawien, wprowadzono kilkadziesiat efektéow gitarowych oraz
wejscie/wyjscie MIDI, a opdznienie czasowe, dotad powazny mankament tych urzadzen ograniczono do zadowalajgcego poziomu ok. 10 msek. Dzi$
system gitarowej syntezy dzwieku Rolanda przezywa swdj renesans. Dynamiczny rozwdj techniki samplowania (tworzenia i korzystania z wtasnego
Larchiwum” prébek dzwiekowych) oraz rozliczne muzyczne programy komputerowe otwierajg przed nim nowe horyzonty. Kolejny klon drivera (przywrécono
mu pierwotng nazwe dividing pickup) oznaczony jest symbolem GK-2AH (GK-2B w wersji basowej), najnowszy model modutu syntezatorowego GR-33
wzbogacono o dwie ciekawe funkcje harmoniczno-rytmiczne Pitch Shifter i Arpeggiator, a zmodernizowany konwerter MIDI GI-20 zaopatrzono w szybkie
tacze komputerowe USB. Zgodnie z ogolnoswiatowg tendencjg zaangazowano si¢ tez w prace nad procesem cyfrowego modelingu COSM (Composite
Object Sound Modeling) tworzac serie urzadzen V-Guitar (Virtual Guitar), pozwalajacych na symulacje (bardziej fachowo — emulacje) brzmien réznego
typu gitar, przetwornikdéw, wzmacniaczy i gtosnikow bez potrzeby zmiany instrumentu.

Ta ciekawag, rozwojowg grupe tworzg jak na razie efektowne zestawy podtogowe: gitarowy VG-88 i basowy V-Bass, oraz praktyczne ,samowystarczalne”
wzmacniacze gitarowe typu combo: VGA-3, VGA-5 i VGA-7. Oczywiscie jednostki te moga wspotpracowac z polifonicznymi przetwornikami GK-2AH i
GK-2B.

Pomystowos¢, cierpliwosc¢ i upor konstruktoréw spowodowaty, iz idea Rolanda przetrwata w nieztej formie do dzi$, Swietnie adaptujac sie we wspofczesnej
rzeczywistosci. Doceniajg to odbiorcy chetnie kupujac wiasnie te legendarne, czy jak kto woli kultowe juz produkty.



Giganci gitarowego rynku
Syntezatory gitarowe — Yamaha, Casio, SynthAxe, Shadow i inni

Przez ostatnie ¢wieréwiecze syntezatorowy system gitarowy Rolanda wypracowat sobie pozycje niekwestionowanego lidera na rynku. Z czasem réwnie
powaznym, a dzi$ juz moze nawet dominujgcym atutem owej idei stato sie wprowadzenie gitary w swiat MIDI. Obok wielu znanych juz szeroko zastosowan
tego interfejsu, od jakiego$ czasu istnieje tez mozliwos¢ korzystania z zaawansowanej technologii samplingu definitywnie niwelujacej nieliczne juz
ograniczenia w kreowaniu nowych, dotad obcych gitarze dzwiekéw, a takze dobrze rokujaca na przyszio$¢ mozliwo$¢ bezposredniej wspotpracy
instrumentu z komputerem.

Nic wigc dziwnego, ze wiele znanych firm skwapliwie wykorzystuje ten fakt montujac w swoich gitarach rolandowskie drivery. W przesztosci syntezatorowg
przygode zaliczyli m.in. Steinberger, Aria, Hamer, Pedulla, Modulus Graphite, a nawet sam stateczny Gibson oferujacy ,zsyntezatorowane” Les Paule i
Explorery. Dzi$ prym wiodg tu gtéwnie Fender, Ibanez, Godin i przedstawiony wczesniej Brian Moore. Fender Standard Roland-Ready Strat czy Ibanez
RG420-GK. Stabilne, pewne zamocowanie owych przystawek oraz “schowany” we wnetrzu instrumentu sterownik z przewodami szczegdlnie docenig
ci, ktérym przyszto zmagac sie z niezbyt wygodnym, ciagle odklejajacym sie standardowym, czyli montowanym zewnetrznie driverem GK-2AH. Z kolei
Godin czy Brian Moore zastosowaly tu rozwigzanie kombinowane sktadajace sie¢ z praktycznych przetwornikdw piezoelektrycznych zamontowanych
w siodetkach mostka (Godin — elementy piezo Richarda McClisha, Brian Moore — zestaw RMC) i sterownika kompatybilnego ze standardem Rolanda,
ukrytego we wnetrzu instrumentu. Powyzsze przyktady wskazujg dobitnie na rolandowska dominacje w Swiecie gitarowej syntezy. Nie oznacza to jednak,
ze konkurencja nie probowata zburzy¢ tego porzadku przeprowadzajac mniej lub bardziej udane préby wtasnych rozwigzan. Wiekszos¢ tych niekiedy
wielce obiecujacych zabiegdéw przypadta na lata 70 i 80, i niestety nie dotrwata do dzi$. Najlepszym przyktadem moga tu by¢ chociazby propozycje
przedstawione przez innych pionieréw nowej technologii z lat 70: Avatar firmy ARP czy Spectre — 360 System. Ciekawy, cho¢ stosunkowo prosty zestaw
stworzyt znany i ceniony niegdy$ szwedzki wytworca gitar — Hagstrom. Byta to wspaniata gitara Hagstrom Swede wspomagana elektronicznym modutem
podiogowym Patch 2000 skonstruowanym przez kooperujacego z firmg amerykanskiego Ampega. Z kolei propozycja Anglika lana Wallera Wal MIDI Bass
oferowata zmodyfikowany bas tego tworcy wyposazony w system MIDI produkcji australijskiej. Istota owego rozwigzania byt jednak fakt rejestrowania
dzwiekow instrumentu, nie tylko przez czterogtosowy przetwornik elektromagnetyczny (zblizony do rolandowskiego drivera), ale tez za pomocg 96
czujnikow rozmieszczonych pod strunami we wszystkich pozycjach podstrunnicy — role owych czujnikéw petnity specjalnie spreparowane progi, kazdy
dzielony na cztery czesci, elektrycznie potaczone ze sterownikiem. Umozliwiato to precyzyjne i szybkie identyfikowanie dzwieku, podobne do procedury
uzytej w klawiaturach keyboarddw, i w rezultacie skrocito nieco opdznienia czasowe dajgce sie we znaki w dwczesnej rzeczywistosci technologicznej.
Bardzo ciekawg rodzing instrumentéw opracowata ,niegitarowa” (podobnie zresztg jak Roland i jak Roland japonska) firma Casio. Gitare PG 380 jej
autorstwa wyposazono mianowicie w kompletny modut syntezatorowy z przejrzystym panelem sterujgcym, a nawet z wymiennymi kartami pamieci, co
czynito ja w petni ,samowystarczalng”. Sam instrument wykonywany w zaktadach Ibaneza (tak jak gitary Rolanda) utrzymany byt w stylu stratocasterowskim
z uktadem przetwornikéw H-S-S i podwdjnie blokowanym wibratorem typu Floyd Rose. Tansza, ale za to bardziej ekstrawagancka wersjg tego modelu —
gitare DG20 obdarzono futurystycznym ksztattem i plastikowymi strunami. Z kolei egzemplarze MG500 i MG510 wyposazono jedynie w konwerter MIDI.
Roéwniez wspomniany Ibanez, tak aktywnie wspierajacy syntezatorowe systemy Rolanda czy Casio, znakomitymi instrumentami, skonstruowat swoj
wiasny model syntezatorowy — oryginalng gitare IMG2010. W tym zestawieniu bardzo efektownie prezentujq sie unikatowe rozwigzania brytyjskie Stepp
DG1 i SynthAxe. Szczegdlnie ,nieziemska” forme przybrat ten drugi model. Solidna, metalowa, ergonomiczna konstrukcja utrzymywata tu dwa niezalezne
(1) naciagi strun — osobny dla dtoni prawej i lewej. Stréj tego dziwnego instrumentu definiowany byt elektronicznie, stad struny mozna byto naciggac
dowolnie, wedtug manualnych mozliwosci uzytkownika. Réwniez dzwignia wibratora nie powodowata mechanicznej zmiany naciagu strun — stuzyta bowiem
tylko do uaktywniania odpowiedniego obwodu elektrycznego. Ta obiecujaca, cho¢ nieco szokujgca propozycja nie znalazta jednak szerszego uznania
— moze zbytnio wyprzedzata czas, a moze skuteczng barierg stanowita tu znaczna cena: okoto 10 000 funtéw brytyjskich. Jednak najpowazniejszym
konkurentem standardu Rolanda pozostaje od lat syntezatorowa propozycja korporacji Yamaha. Juz pod koniec lat 80 ta znana firma zadziwiata Swiat
niezwykle $miatg konstrukcjg kontrolera gitarowego G10 o niespotykanym ksztafcie znakomicie korespondujacym z nowatorstwem idei syntezy dzwieku.
Gitarze tej towarzyszyty zewnetrzne moduty syntezatora i konwertera MIDI. Obecne rozwigzania Yamahy zdecydowanie ,uspokoity” si¢ zblizajac sie do
standardéw Rolanda — w jej katalogu znalez¢ mozna dwa typy ,doczepianych” driveréw: gitarowy G1D i basowy B1D oraz zaawansowany G50 Guitar
MIDI Converter. Do dzi$ przetrwat tez gitarowy system MIDI oferowany przez firme Shadow. Masywne, niemieckie urzadzenie SHO75 wyréznia sie
rozbudowanym sterownikiem z catg klawiaturg przyciskéw sterujacych. Zaletg tego rozwigzania jest mozliwos$¢ podtgczenia polifonicznego gitarowego lub
basowego przetwornika elektromagnetycznego (zblizonego do wzorca rolandowskiego), badz tez zestawu piezoelektrycznego obstugujacego instrumenty
akustyczne. Takze Peavey stara sie dotrzymac kroku w tym wyscigu oferujgc udany zestaw Cyberbass. Instrumenty Cyberbass4 i Cyberbass5 czerpig z
idei Wallera wykorzystujac ,szybkie” czujniki umiejscowione pod progami podstrunnicy. Na uwage zastuguje zewnetrzny modut Cyberbass Sound Modele
zawierajacy obok standardowych opcji réwniez programowany automat perkusyjny oraz procesor efektowy.

Warto réwniez wspomnie¢ o nowosci sprzed kilku miesigcy. Jest nig zaskakujacy, kontynuujacy szalone pomysty z lat 80 instrument marki Starr Labs
znanej m.in. z ciekawych elektronicznych (!) przetacznikéw gitarowych przystawek. Ten MIDI Controller o nazwie Z6 przykuwa uwage ,kosmicznym”
designem i mini-joystickiem umozliwiajagcym szybka zmiane parametréw pracy. Ale prawdziwg niespodziankg jest tu sposob wyzwalania dzwigkdow.
Znacznie skrécony zestaw strun ,obstugiwany” jest tylko przez prawg dton, a ich drgania rejestruje ultranowoczesny przetwornik opto-elektryczny; lewa
dion za$ uruchamia podprogowe sensory na bezstrunowej podstrunnicy.

Bardziej snobistyczni smakosze gitarowej technologii syntezatorowej/MIDI chwalg tez inne, jeszcze blizsze dzwiekowej doskonatosci systemy z Axonem
czy Zetg na czele. Niestety, jak to najczesciej bywa w takim przypadku, sg one mniej dostepne ze wzgledu na wysoka cene. Przedstawione powyzej
przykiady to oczywiscie tylko najbardziej utytutowane ,kamienie milowe” gitarowo-syntezatorowej historii. Za miesigc skupimy si¢ na innym, ,goracym”
dzi$ temacie cyfrowego modelowania dzwigku.



Giganci gitarowego rynku
EMG, Lawrence, Lace

Przedstawiajac czotowych wytwércow gitarowego wyposazenia nie sposéb poming¢ najbardziej utytutowanych producentéw przetwornikéw. Na poczatku
naszego cyklu (1998/99) przyblizylismy dwie wiodace na tym rynku postaci — Larry’ego DiMarzio i Seymoura Duncana, dzi$ pora na dzielnie dotrzymujaca
im kroku konkurencje w osobach Roba Turnera, Billa Lawrenc’a i Dona Lace’a. Tworcy ci poprzez swoje nowatorskie pomysty wyniesli gitarowy przetwornik
z pierwotnej, niezbyt wyszukanej formy na techniczne wyzyny pozwalajac mu sprosta¢ wysokim wymaganiom wspoétczesnego uzytkownika.

Rob Turner kariere zawodowg rozpoczat w roku 1974 w garazu domu rodzinnego w kalifornijskim Santa Rosa. Swoje szczegdlne zainteresowanie
elektronikg poczatkowo wykorzystywat naprawiajac wzmacniacze okolicznym gitarzystom. Juz wéwczas jednak, pilnie analizujac aktualne trendy na
muzycznym rynku, podjat pierwsze préby stworzenia catkowicie oryginalnej konstrukcji — gitarowego przetwornika aktywnego. W tym czasie kilka firm
probowato wspomagac¢ swoje instrumenty réznego typu przedwzmacniaczami chcac w ten sposéb zwigkszy¢ ich ,,moc™ Imiennik naszego bohatera
— Rick Turner z teamu Alembica — pracowat z kolei nad przetwornikami o obnizonej impedancji majacymi poprawi¢ jakos¢ dzwigku. Jednak to dopiero
Rob umiescit miniaturowy przedwzmacniacz niskoszumowy bezposrednio w przetworniku gitary, a catos¢ po starannym zaekranowaniu unieruchomit
zalewajac prézniowo zywicg epoksydowa. Jednoczesnie tradycyjne magnesy zastgpit odpowiednikami o zdecydowanie stabszym polu magnetycznym
dopasowujgc do tych nowych warunkéw cewke przystawki. W efekcie owych zabiegdw powstat nowoczesny, bardzo sprawny i silny mimo niskiej
impedancji (10 kOhm) przetwornik, mato podatny na przydzwiek pola elektrycznego, a przy okazji pozwalajacy korzysta¢ z kabli gitarowych o dtugosci
nawet 30m bez znaczacego pogorszenia parametrow przesytanego sygnatu. ,Delikatniejsze” magnesy znacznie ograniczaty niekorzystny wptyw na
drgajace struny poprawiajac w rezultacie ich brzmienie i intonacje, umozliwiaty tez pewne obnizenie wysokosci ich zawieszenia nad progami. Zawarta, lita
konstrukcja pozwalata uwolni¢ sie od przykrego efektu mikrofonowania. Przetwornik Turnera, z uwagi na uzycie przedwzmacniacza, nazwany aktywnym,
szybko znalazt akceptacje rynku, szczegdlnie cieszac gitarzystdw korzystajacych z rozbudowanych zestawéw efektéw i nie mogacych poradzi¢ sobie
z natretnymi przydzwigkami, brumami itp. Zachecony cieptym przyjeciem, w roku 1976 Turner zalegalizowat swojq dziatalno$¢ pod nazwa Dirtywork
Studios, zmieniong po dwdch latach na Overlend. Wreszcie w roku 1983 firma przybrata obecne miano — EMG Pickups, co ttumaczyé nalezy jako
Electro Magnetic Generator. Obszerny katalog zaktadu otwiera przetwornik EMG-SA — ,single” typu Strat z magnesami Alnico. Dzwigkowe horyzonty
tego urzadzenia, ktorego korzenie sigegaja jeszcze roku 1974, pomagat definiowa¢ Peter Frampton, pézniej zainteresowali sie nim takze Steve Lukather i
Dave Gilmour. Bardziej agresywna wersja wyposazona w magnesy ceramiczne otrzymata nazwe EMG-S i do dzi$ w petni zadowala m.in. Vince’a Gilla i
Kirka Hammetta. Podobne, aktywne przystawki otrzymaty tez gitary telepodobne: EMG-T z magnesami Alnico i EMG-TC z ferrytami. Turner nie zapomniat
oczywiscie o humbuckerach tworzac klasycznego EMG-58. Dzi$ zastepujg go mocniejsze klony: EMG-81 doceniony m.in. przez Kirka Hammetta i
Kerry’ego Kinga oraz EMG-85 uzywany przez Zakka Wylde’a, Steve’a Lukathera i Buddy’ego Guya. Grupe tg uzupetnia EMG-60 (oparty na konstrukgcji
zamowionej niegdys przez Fendera do gitary telecaster Elite) ulubiony humbucker Jamesa Hetfielda oraz EMG-89 Dual Mode z mozliwoscig odiaczenia
jednej z cewek. Ciekawostke stanowi ptaskie, zaledwie 10-milimetrowe EMG-91 — pierwsze aktywne przetworniki przeznaczone specjalnie do jazzowych
gitar arch-top, a mocowane ,bezinwazyjnie” do konca podstrunnicy oraz EMG-HA — typowe single, ale w obudowach humbuckerowych. Produkty EMG
oferowane sg w dwodch kolorach — czarnym i biatym. Kolor znaku firmowego umieszczonego w prawym dolnym rogu kazdej przystawki okresla jej typ.
Wszystkie wymagajq zasilenia z typowej baterii 9V. Charakteryzujg sie przy tym znikomym poborem pradu nie przekraczajgcym 80 mikroamperow
— markowe ogniwo alkaliczne wystarczy wiec na okoto 3000 godzin pracy. Zasilanie to wigczane jest z chwilg wlozenia wtyku kabla gitarowego do
gniazda wyjsciowego jack-stereo. Przetworniki wyposazone sga w zestaw odpowiednio dobranych regulatoréw sity i barwy dzwieku (uwaga — stosuje
sie tu potencjometry o znacznie mniejszej rezystancji — 25 kOhm). Posiadajg funkcjonalne mini ztacza QuikConnect pozwalajace na szybkie potaczenie
bez potrzeby lutowania. EMG ma tez znaczacy i ciagle powigkszajacy sie udziat w ,nagtasnianiu” elektrycznych baséw. Klasyczne modele EMG-P i
EMG-J oraz stynne EMG-HB — basowe humbuckery montowane w rewolucyjnych bezgtéwkowych kompozytowych basach Steinbergera uzupetniaja dzi$
nowoczesne urzadzenia z licznej serii Extended Bass w obudowach typu soapbar. Na fali mody retro Turner uruchomit produkcje aktywnych przystawek
Lvintage” — sa to single gitarowe EMG-SV i EMG-SAV oraz basowe EMG-JV, z magnesami wypuszczonymi na zewnatrz obudowy, na wzér tradycyjnych,
pasywnych odpowiednikéw. Ok kilku lat firma oferuje bardzo praktyczne zestawy zintegrowane sygnowane przez znane osobistosci gitarowego Swiata
korzystajace z ustug EMG. Sg to po prostu gotowe do montazu ptyty wierzchnie typu Strat z przetwornikami dobranymi przez owych promotorow.
Serie tg nazwang The Pro tworzg zestawy Steve’a Lukathera, Kirka Hammetta, Vince’a Gilla i Davida Gilmoura. Swéj dwuhumbuckerowy set reklamuje
tez od niedawna Zakk Wylde. Przystawki EMG moga by¢ dodatkowo wspomagane przez niezalezne miniaturowe uktady korygujgco-wzmacniajace
przewaznie zamontowane na jednym z potencjometrow lub przetacznikéw. Model EMG-AS zawiera element piezo montowany pod siodetkiem mostka
instrumentu, EMG-ACS zas to przetwornik elektro-magnetyczny mocowany w jej otworze rezonansowym. Jak kazda szanujaca sig¢ firma EMG prowadzi
witasny Custom Shop oferujgc w nim m.in. EMG-707 — przetwornik do gitary 7-strunowej czy EMG-25" Silver Anniversary Model — jubileuszowy zestaw
dwoch ,sztandarowych” humbuckeréw EMG-81 w atrakcyjnych metalowych chromowanych puszkach. Na przetomie lat 80 i 90, zapewne ze wzgledow
ekonomicznych, EMG sygnowat swojg marka tanie pasywne przetworniki niskoszumowe Select. Obecnie wydaje sie powraca¢ do tej idei, uruchamiajac
linie pasywnych, ale tym razem bardziej szlachetnych przystawek EMG-HZ. Wktadu Roba Turnera w rozwdj elektroniki gitarowej nie sposéb przeceni¢.
Odnoszac sukces prestizowy, i co wazne finansowy, zdopingowat takze innych wytwoércoéw do pracy nad urzadzeniami aktywnymi.

Kolejny nasz bohater — Bill Lawrence, to zywa legenda rocka, i to zaréwno jako wirtuoz, jak i genialny konstruktor wiedziony wiasng wizjg gitarowego
brzmienia. Swa burzliwg kariere rozpoczat w roku 1965 w niemieckim Monachium przewodzac firmie Lawrence Electrosound produkujacej $wietne
juz woéwczas przetworniki gitarowe na potrzeby innych wytwércow. W roku 1968 Bill wyemigrowat do USA, i w Nowym Jorku otworzyt Bill's Guitar
Shop kontynuujac przetwornikowg specjalizacje. Jednak w roku 1972 zwinat ten interes poswiecajac sie bez reszty wspdtpracy z czotowymi firmami
gitarowymi. | tak, w barwach Gibsona, spetiajac coraz powszechniejsze oczekiwania uzytkownikow, skonstruowat pierwsza przystawke typu hot, czyli
stynny Super Humbucking. Ten nastgpca legendarnego humbuckera Setha Lovera wyrézniat sie pionierskim zastosowaniem magneséw ceramicznych
(uzywanych dotad w gto$nikach) oraz odpowiednio ,dowinietymi” i ,zaimpregnowanymi” cewkami. Dzigki temu jego dzwiek stat sie bardziej agresywny,
mocny, zdecydowanie przebijajacy sie, szczegdlnie dobrze brzmigcy po przesterowaniu, a przy tym stabilny i wolny od sprzezen. Lawrence czynnie
uczestniczyt tez przy konstruowaniu nowej gitary Gibsona — L6-S, réwnolegle wspotpracowat réwniez z innymi potentatami projektujac np. przetwornik
do stynnej ,przezroczystej” gitary See-thru Dana Armstronga czy do prototypu ekskluzywnego basu Kena Smitha. Po tych znaczacych epizodach
skutecznie nobilitujgcych go w gitarowej branzy, w roku 1975 Bill powrécit do pracy na wiasny rachunek organizujgc w Nashville (TN) firme Lawrence
Sound Research. Tu dopiero mégt w petni rozwing¢ swoje $miate pomysty tworzac zestaw bardzo mocnych przystawek: humbuckera L-500 i singla
L-250, zaopatrzonych w charakterystyczne sztabkowe nadbiegunniki ze stali nierdzewnej. Mimo silnego sygnatu wyjsciowego byty one stosunkowo
mato podatne na tzw. brumy, a to za sprawg skutecznego ekranowania. Poza tym przetworniki wygladajace na tradycyjne single byty w rzeczywistosci
pomystowymi humbuckerami o niespotykanym dotad, odwréconym o 90° usytuowaniu cewek zamontowanych poziomo po obu stronach nadbiegunnika
(stad ich robocza nazwa Sidewinder). Oferte Lawrence’a wypetniaty tez urzadzenia basowe oraz przystawki do gitary akustycznej. Ciekawe propozycje
firmy szybko zyskaty zwolennikéw, mimo to jednak Billowi nie wiodto sie najlepiej. Uwiktany w nietrafione inwestycje finansowe, po $mierci ojca w roku
1984 powrdcit do Niemiec. Tam jednak nie pozostat diugo bezczynnie organizujac nastepne przedsiewziecie pod nazwg OBL — Original Bill Lawrence,
oferujgce przystawki zmodyfikowanej serii L. Np. L-250 produkowany byt teraz w postaci dwunadbiegunnikowej z tradycyjnymi, czyli pionowymi cewkami.
To optymalne rozwigzanie, proponowane zresztg takze przez konkurenta Joe Bardena, przyjeto sie, i $wieci tryumfy do dzi§ pod nazwg humbuckera w
obudowie singla. Przetworniki OBL montowano w wielu markowych instrumentach m.in. przez kilka lat positkowata sie nimi firma Hamer. Bill powrécit
do USA w roku 1987 i wraz z zong Becky prowadzit w Bethlehem (PA) The William Lawrence Design Corporation. Ze wzgledéw prawnych przetworniki
sygnuje marka Keystone Pickups. Jego legendarny juz humbucker L-500, odkryty na nowo przez wspotczesnych amatoréw mocnego brzmienia,
montowany jest obecnie m.in. w gitarach Washburna — N2, N4 i Dime. Na tej idei oparty jest tez najnowszy produkt Seymoura Duncana — Dimebucker.
Ostatnio w katalogu Lawrence’a pojawita sig zaprojektowana ze smakiem gitara Wilde, a wspotpraca z przyjacielem Buddym Emmonsem owocuje nowymi
modelami pedatowymi gitar stalowych — kolejnej pasji naszego bohatera. Don Lace — wybitnie uzdolniony konstruktor-elektronik o wszechstronnych
zainteresowaniach — zaistniat na rynku komercyjnym w roku 1979 organizujac w kalifornijskim Huntington Beach firme Actodyne General Inc. Jednym
z jej oddziatéw byt Lace Music Products — jednostka specjalizujgca sie we wdrazaniu nowatorskich projektéw na potrzeby przemystu muzycznego. Tak
naprawde jednak Lace udzielat sie¢ na muzycznym rynku juz duzo wczesniej wspodtpracujac w latach 60 m.in. z Fenderem i Randallem w kwestii glosnikow
gitarowych. Najbardziej spektakularnym sukcesem Dona okazato sie opracowanie specjalnego niskoszumowego przetwornika gitarowego o nazwie Lace



Sensor. To jednocewkowe urzadzenie wyposazone zostato w przemysine ,grzebieniowe” nadbiegunniki rozdzielajgce strumien magnetyczny magnesu
na 34 precyzyjnie ukierunkowane wigzki o obnizonej energii. W potaczeniu z podwdjnym ekranem stanowito to skuteczna bariere dla wszelkich zaktécen
oszczedzajac przy tym drgajacym strunom magnetycznego ,szoku”. Elastyczne, dwupunktowe zawieszenie ograniczato z kolei zjawisko mikrofonowania.
W potowie lat 80 Lace’owi udato sig¢ zainteresowa¢ swoim pomystem decydentdw Fendera, ktérzy akurat w tym czasie pilnie poszukiwali nowego,
sprawnego i koniecznie niskoszumowego przetwornika jednocewkowego. W efekcie nawigzanej wspotpracy $wiatto dzienne ujrzaty instrumenty serii Plus
— Fendetr Strat Plus, Fender Tele Plus, Fender Precision Bass Plus i Fender Jazz Bass Plus, z przetwornikami Fender-Lace Sensor. W nastepnych latach
Fender rozszerzyt grupe gitar wyposazonych w Sensory, takze w podwojnej, pseudohumbuckerowej postaci zwanej Dually. Byty to gtéwnie egzemplarze
z ekskluzywnej grupy Artist. Z owej ,sensorowej” rodziny dzi$ produkowane sg modele Fendera Buddy Guy Strat, Fender Richie Blackmore Strat i Fender
James Burton Tele. W katalogu FMIC znajdujg sie tez jeszcze przetworniki Fender-Lace Sensor w czterech wersjach brzmieniowych oznaczonych
kolorami — Gold, Silver, Blue i Red (od najstabszego do najmocniejszego). Don Lace po zakonczeniu wspotpracy z Fenderem nadal tworzyt Swietne
przystawki rozszerzajgc swojg oferte m.in. o humbuckery, przetworniki typu Soapbar, przetworniki do gitary akustycznej oraz o nowa, ,mocniejszg” grupe
Trans Sensor. Powstat tez zmodyfikowany nastgpca Sensora — Lace Holy Grail ze zmienionym, poziomym usytuowaniem specjalnie uksztattowanych
cewek, nieco zblizonym do wczesnych konstrukgcji Billa Lawrence’a. Don Lace zmart w roku 1992, a stery firmy przejeli jego dwaj synowie Don Jr. | Jeff.



Giganci gitarowego rynku
Bartolini, Rio Grande, Fralin i inni

Bartolini, Wittrock, Fralin, Barden, DeArmond i Armstrong to kolejne znaczace w muzycznym s$wiecie postaci. Mimo ze tak udanie wprowadzity gitarowy
przetwornik w XXI wiek, w Polsce sg w zasadzie nieznane. Postaramy sie zmieni¢ ten stan przyblizajac wizerunek owych twércéw. Gwoli $cistosci nalezy
nadmieni¢, iz ostatnio coraz czesciej mozna u nas ustysze¢ o marce Bartolini, a to za sprawg krajowych firm gitarowych niesmiato sktaniajacych sie
ku tym urzadzeniom, a takze dzieki prywatnemu importowi co bardziej wymagajgacych instrumentalistéw. Pat i Bill Bartolini utworzyli firme sygnowang
wiasnym nazwiskiem w roku 1973 w kalifornijskim Livermore. Wczes$niej przez wiele lat parali sie réznymi dziatami akustyki, wzmacniaczami, zestawami
gtosnikowymi itp. Swoich sit probowali tez na polu przetwornikéw polifonicznych: kwadrofonicznych do baséw i heksafonicznych do gitar (wspoélna obudowa
kryta niezalezne przetworniki dla kazdej struny instrumentu). Seria takich wtasnie ,wielogtosowych” urzadzen oznaczonych sygnaturg Hi-A zainaurowata
dziatalnos¢ firmy. Bill Bartolini nawigzat tez wspétprace ze wschodzacymi gwiazdami lutnictwa — Tobiasem, Pedulla, Foderg i Zonem, opracowujac
wraz z nimi prototypowe, tym razem tradycyjne, czyli monofoniczne przystawki basowe wspomagane niezaleznymi aktywnymi przedwzmacniaczami.
Kooperacja przyniosta obopodlne korzysci czyniac skuteczng reklame zaréwno swietnie ,nagtosnionym” w ten sposéb instrumentom, jak i zyskujacej
rozgtos firmie Billa. Produkty Bartolini otrzymaty obowigzujaca do dzis$, charakterystyczng, surowg forme. Zalewane czarng zywicg epoksydowa wyrdzniaty
sie ttoczonym znakiem firmowym sporych rozmiaréw. W roku 1977, idac $ladem niebezpiecznie oddalajacej sie konkurencji spod znaku EMG, Bartolini
uruchomit produkcje swoich pierwszych przetwornikdéw aktywnych z wbudowanym wewnatrz miniaturowym uktadem wzmacniajgcym. Pod koniec lat 70
oferta firmy zawierata juz sporo pozycji: przystawki gitarowe, basowe i do gitary akustycznej, pasywne i aktywne, wielocewkowe, humbuckery tradycyjne
i wertykalne (z pionowym utozeniem cewek), a takze uktady korygujaco-wzmacniajgce. Wysoka jako$¢ oraz, co wazne, duzy wybor wersji wymiarowych
dostosowanych do obowigzujacych standardéw m.in. Frndera, Gibsona, Rickenbackera, Wahburna, Music Mana, Guilda i Ibaneza, przysporzyty nowej
marce wielu zwolennikéw. W roku 1981 na fali aktualnej mody rozpoczeto produkcje ,mocnych” humbuckeréw gitarowych serii E oraz stynng grupe LCE
— Laminated Core Epoxy, z nadbiegunnikami ztozonymi z blach ze stali krzemowej (uzywanej dotad gtéwnie do produkcji rdzenia transformatorowych)
majacymi podnies¢ skutecznos¢ strumienia magnetycznego. Oferte ta uzupetniono udanym efektem gitarowym typu distortion o nazwie Tube-It. Dzi$
Bartolini hotbiony jest gtéwnie przez najbardziej wymagajacych basistéw — praktycznie z urzadzen tych korzysta cata $wiatowa czotéwka. Dla nich
produkowane sg wszelkie mozliwe typy przetwornikdw: pasywne i aktywne, w wersjach 4, 5, 6, a nawet 7-strunowe, monofoniczne 1, 2 lub 3-cewkowe,
ewentualnie polifoniczne, w obudowach typu P-Bass (seria 8), J-Bass (seria 9), Music Man (seria MM), Washburn Bantam (seria W), Rickenbacker
(seria 6) oraz Soapbar (serie BB, BC, BD, P2 i P4). Gitarzysci zas majg do wyboru stratowskie “single” (seria 3), humbuckery (serie 1, E i LCE, takze do
gitary 7-strunowej), minihumbuckery (seria2), przetworniki typu Soapbar (seria SB), przetworniki do gitary jazzowej (seria 5) oraz do gitary akustycznej
flat-top (seria 3A). Urzadzenia te wspomaga kilka rodzajéw aktywnych przedwzmacniaczy i korektorow barwy. Wszystko wysmienicie brzmigce, solidne i
niezawodne, a przez to zapewniajace firmie mocng pozycje wsréd czotowki producentéw tego typu ekskluzywnego wyposazenia.

Nazwa Rio Grande Pickups ujrzata swiatto dzienne w roku 1993. Jej tworca byt John ,Bart” Wittrock — gitarowy entuzjasta z Dallas (TX). Zajmujac sie od
poczatku lat 70 renowacjg starych instrumentéw Wittrock postanowit zaspokoi¢ potrzeby licznej grupy uzytkownikéw oczekujacych solidnego, gitarowego
brzmienia, wolnego od technicznych fajerwerkéw, za to mocno osadzonego w tradycji. Z czasem uwage swa poswigcit w catosci przetwornikom (pierwsza
przystawke nawinat w roku 1978) poczatkowo $wiadczac ustugi okolicznym muzykom. Z nastawieniem lat 90 renoma Barta urosta do takich rozmiardw, iz
nie pozostato nic innego, jak skomercjalizowac¢ cate przedsiewziecie. Zaréwno znak firmowy Rio Grande, jak i sentencja ,Texas Tone That's Bad To The
Bone”, jednoznacznie wskazywaty na korzenie i filozofie fundatora. Ze wzgledéw ekonomicznych Wittrock zwigzat sig finansowo z trzema teksanskimi
wytwércami: Robin Guitars, Alamo Guitars i Metropolitan Guitars — oczywiscie firmy te skorzystaty z przystawek Johna. Oferta Rio Grande Pickups
obejmuje dzi$ dwie wiodace rodziny przetwornikéw — klasyczny Vintage Tallboy i nieco mocniejszy Muy Grande. Sg one produkowane w wersjach:
gitarowej i basowej oraz singlowej i humbuckerowej. Z kolei Halfbreed tgczy cechy brzmieniowe obu powyzszych urzadzen, Stelly to model strat, ale o
charakterystycznym brzmieniu tele, Twangbucker jest telecasterowskim humbuckerem, Bastard kryje w tradycyjnej obudowie humbuckerowej single typu
P-90, Bluesbar, Hushbar, Jazzdawg i Bluesdawg sg historycznymi ,mydelniczkami” P-90, a BarbequeBucker, Genuine Texas, Crunchbox i Punchbox to
mocno osadzone w gitarowej tradycji humbuckery. Ten ciekawy katalog zamyka oryginalna przystawka do gitary akustycznej o nazwie The Bone i takim
wiasnie ksztatcie.

Podobng ,ideologicznie”, cho¢ jeszcze bardziej ortodoksyjng droge wybrat nastepny nasz bohater — Lindy Fralin. Jego maty warsztat ulokowany na
przetomie lat 80 i 90 w Richmond (VA) oferuje najwyzszej klasy zamienniki do instrumentéw typu Strat, Tele, P-Bass i J-Bass, a takze humbuckery i single
P-90. Przetworniki wyposazone sg w magnesy Alnico V i Alnico lll, takze w pionierskiej, powielanej pdzniej przez innych, wersji mieszanej — w jednym
urzgdzeniu zamontowane sg oba typy magneséw — Alnico V pod strunami wiolinowymi, Alnico Il za$ pod basowymi. Ciekawostke stanowi najnowsza
propozycja — przystawka Jazz-Blues mocowana tradycyjnie do korpusu gitary lub ,jazzowo”, czyli do jej kotnierza ochronnego. Warsztat Fralina prowadzi
tez od lat serwis przewijajac uszkodzone stare oryginalne cewki. Marka Lindy’ego Fralina, mimo bardzo skromnej oferty, ceniona jest w gitarowym Swiecie
za ,rase”, jakos¢ i pieczotowite pielegnowanie historycznych wzorcow.

Zblizong strategie reprezentuja tez inne mate manufaktury, takie jak chociazby Evans ze $wietng serig Eliminator promowang przez Jeffa Healey’a, Van
Zandt z modelami Vintage, Bluess i Rock, czy Kinman ze stylowymi singlami Authentic vintage Noiseless. Kolejny wielce zastuzony, cho¢ nie w petni chyba
doceniony innowator Joe Barden, twérca tak dzi$ popularnego humbuckera o bardzo waskich cewkach mieszczacych sie w objetosci standardowego singla,
z charakterystycznymi nadbiegunikami sztabkowymi (nad podobnym urzadzeniem pracowat wéwczas tylko Bill Lawrence), uruchomit swojg dziatalno$¢ w
roku 1979 w Vienna (VA). Stato sie to po bardzo udanej inauguracji owych ciekawych przystawek zamontowanych w Telecasterze Danny’ego Gattona. To
wiasnie za sprawg tego nieodzatowanego wirtuoza gitary Barden zaistniat w muzycznej ,branzy”. Przetwornikami Joego zaczgli si¢ interesowac szefowie
Fendera, ale w rezultacie wybrali niskoszumowe Sensory Dona Lace’a. Po tragicznej $mierci Gattona Fender wypuscit jednak na rynek ekskluzywny
model Telecastera sygnowany jego nazwiskiem, a wyposazony w przetworniki Bardena. Dzi$ podobne przystawki produkuje z powodzeniem wiele firm
odbierajac niestety czes¢ splendoru i tantiem ich prawdziwemu tworcy, ktéry w pore nie zastrzegt wzoru w urzedzie patentowym.

Harry DeArmond to juz prawdziwie historyczna posta¢ $wiata gitary elektrycznej. W koncu lat 40 ub. Stulecia w szeregach firmy Rowe Industries z
Toledo (OH) skonstruowat udany przetwornik jednocewkowy w charakterystycznej metalowej obudowie, z nadbiegunnikami o regulowanej wysokosci,
montowany w pierwszych elektrycznych gitarach Gretscha. Urzadzenie to, poczatkowo zwane Fidelatone, p6zniej zas Dynasonic, wspomagato tez inne
wytwornie m.in. Giulda. W pozniejszych latach Gretsch zastapit single DeArmonda humbuckerami Filter'Tron i Hi-Lo'Tron, i propozycja naszego bohatera
nieco podupadta, choc¢ ciggle byt obecny na rynku oferujac np. praktyczne przetworniki do gitary akustycznej. Obecnie marka DeArmond przezywa
prawdziwy renesans, a to za sprawg coraz potezniejszej korporacji Fendera, ktéra w koncu XX wieku weszta w posiadanie praw do tej nazwy. Jednak dzi$
sg nig sygnowane nie tylko repliki historycznych juz przystawek, ale réwniez tansze modele instrumentéw kolejnej wykupionej przez FMIC firmy — Guild.
Ciekawg postacig w gitarowym biznesie jest tez Kent Armstrong — syn legendarnego Dana twércy m.in. ,przezroczystej” gitary See-Thru. Za sprawg
wspotpracujgcego z ojcem Billa Lawrence’a Kent skierowat swoja uwage w strone elektroakustyki. Lata 70 Armstrong Jr. Spedzit w Londynie, tam
tez powstat jego pierwszy przetwornik o nazwie Z+. Dzi$ kooperuje ze znang firma gitarowg WD Music Products projektujac dla niej wszelkiego typu
przetworniki. Na uwage zastugujg tu szczegdlnie udane repliki charakterystycznych konstrukcji Lipstick (pomystu Danelectro) opatrzone teraz nazwa Split
Tube i oferowane takze w nowych wersjach przeznaczonych do montazu w gitarach i basach Fendera.

Za miesigc czotowi wytworcy gitarowych przetwornikéw piezoelektrycznych



Giganci gitarowego rynku
Barcus-Berry, Fishman, L.R. Baggs i inni

Zamykajac rozdziat przetwornikowy przedstawiamy dzi$ czotowych wytworcéw elementéw piezoelektrycznych. Odkryte i opisane juz w koncu XIX wieku,
dopiero po kilkudziesigciu latach na dobre zainteresowaty rynek muzyczny, ktéry skierowat je do ,obstugi” instrumentéw akustycznych — strunowych,
detych i perkusyjnych. Jednak ostatnie lata zmienity ten stan — dzi$ takze gitary elektryczne wyposaza sie w te przystawki uzyskujac w efekcie nowe,
ciekawe, odswiezajace, ,akustyczne” brzmienie. Historia Barcus-Berry zaczyna sie na poczatku lat 60 w kalifornijskim Naples. Skrzypek John Berry
poszukujac jakiegos rozsadnego sposobu nagtosnienia swojego instrumentu, bardziej funkcjonalnego od tradycyjnego mikrofonu, zwraca sie o pomoc do
elektronika Lesa Barcusa badajacego efekt piezoelektryczny. Niebawem przystawka wykorzystujgca owo zjawisko zainstalowana zostaje w skrzypcach
Johna otwierajac nowy rozdziat przetwarzania dzwieku. Wynik eksperymentu jest na tyle obiecujacy, iz obaj partnerzy postanawiajg zaryzykowacé, porzucic¢
dotychczasowe zajecia, i na powaznie zajac sie wdrozeniem w zycie swojego pomystu. W roku 1963 rejestruja firme Barcus-Berry, a jej pierwszym przebojem
rynkowym sg wtasnie elektryczne skrzypce. Niebawem w katalogu pojawiajg sie przetworniki do innych instrumentéw smyczkowych, a pdzniej takze
detych. W latach 70 réwniez gitary otrzymujg swoje przystawki — sg to charakterystyczne, prostokatne mikrofony kontaktowe (elementy te musiaty Scisle
przylega¢ do czynnika drgajacego — stad ta nazwa) montowane wewnatrz (model Insider) lub na zewnatrz (model Outsider) pudta rezonansowego oraz
uniwersalne, okragte ,pluskwy” o nazwie Hot Dog. Bardzo szybko marka Barcus-Berry staje sie synonimem nowoczesnych sensoréw piezoelektrycznych,
firma rozwija sie¢ zajmujac nowe pomieszczenia w Huntington Beach (CA). Uwaga konstruktorow skupia sie teraz na aktywnych przedwzmacniaczach,
mikserach, eliminatorach sprzezen tak uciazliwych w tego typu przetwornikach oraz na wzmacniaczach mocy i zestawach gto$nikowych.

Wspotprace z naszymi bohaterami nawigzujg Guild i Alvarez montujac w swoich instrumentach ich systemy. W roku 1980, pod wptywem przetomowej
dla gitary akustycznej koncepcji Charlesa Kamana instalujacego przetworniki piezo pod siodetkiem instrumentu, takze Barcus-Berry opracowuje swojg
pierwszg przystawke ,under the saddle”. Urzadzenie to, bardzo praktyczne w eksploatacji, skutecznie chronione przed uszkodzeniem, i co wazne
stosunkowo mato podatne na sprzezenia zwrotne ze wzmacniaczem, kupuje ,na pniu”

Washburn, a nastgpnie takze C. F. Martin. W gitarach Martina jest ono montowane pod handlowg nazwa Thinline 332. Inne ciekawe produkty B-B to
zestawy piezo do fortepianu, instrumentéw perkusyjnych, w tym talerzy (!), a takze nietypowe dla ogélnego profilu produkcji elektromagnetyczne przystawki
gitarowe — zamienniki Fendera i Gibsona, oraz urzadzenia do gitar akustycznych — Hi-Tek Magnetic. Dzi$ stawa Johna Berry’ego i Lesa Barcusa nieco
przebrzmiata, a ich firme wchioneta korporacja BBE Sound stynaca gtéwnie z produkcji d-bokséw i procesoréw dzwieku z serii Sonic Maximizer.

Larry Fishman wszedt na muzyczny rynek przebojem na poczatku lat 80. Eksperymentujac z przetwornikami piezoelektrycznymi zaproszony zostat
przez lutnika Kena Parkera do pomocy przy realizacji $miatego projektu kompozytowego instrumentu Fly. Po sukcesie tej nowatorskiej konstrukcji, w
roku 1981 Larry otworzyt swoj wiasny zaktad Fishman Transducers w Woburn (MA). Przebojem nowej firmy stal sie produkowany do dzi$ gitarowy
system Matrix sktadajacy sie z podmostkowego ,piezaka” i preampu. O impecie i skutecznos$ci dziatania Fishmana najlepiej zaswiadcza fakt, iz juz w
roku 1985 szefowie Martina zdecydowali sie¢ wtasnie na jego przetwornik rezygnujac z dotychczasowej wspétpracy z duetem Barcus-Berry. Dzi$ Fishman
Transducers rezyduje w Wilmington (MA). Hitem zaktadu jest nadal system Matrix z elementami piezo o dwdch réznych szerokosciach dostosowanych
do obowigzujacych w gitarowym $wiecie standardéw i przedwzmacniaczem Natural zintegrowanym z gniazdem wyjsciowym (oferowanym takze poza
tym systemem jako Powerjack). Wykonania Matrix Prefix posiadajg z kolei bardziej rozbudowane przedwzmacniacze z panelem montowanym do doku
gitary, a zawierajgcym m.in. regulator poziomu wzmocnienia i kilkustopniowy korektor barw. Do tego zestawu zalecane sg specjalnie spreparowane
siodetka Cleartone wykonane z syntetycznego materiatu Fishbone, skutecznie zastepujgcego naturalng kos¢, najlepszg do tego typu zastosowan. W
obszernym katalogu znajdujemy tez pasywne elementy podmostkowe AG, punktowe przetworniki ,kontaktowe” SBT oraz sensory do gitary akustycznej
arch-top, gitary rezofonicznej, mandoliny, banja, skrzypiec, wiolonczeli i kontrabasu (wszystkie fabrycznie zamontowane w mostkach), a takze bebnow. Od
niedawna Fishman produkuje skuteczne aktywne przetworniki elektromagnetyczne Rare Earth instalowane w otworze rezonansowym gitary akustycznej
flat-top. Sg to ,single”, humbuckery lub systemy hybrydowe Custom Blend tj. zdublowane przez mikrofon pojemnosciowy wysokiej klasy. W grupie tej
znajdujg sie tez pasywne urzadzenia Neo-D wyposazone w nowoczesne magnesy neodymowe.

Wszystkie przystawki Fishmana mogg by¢ wspomagane dodatkowymi przedwzmacniaczami zewnetrznymi, a systemy zlozone z urzadzen piezo i
elektromagnetycznych, ewentualnie takze i mikrofonéw, miksowane sg w firmowych Blenerach. Ciekawym urzgdzeniem w tej grupie jest Powerblend
z noznym pedatem umozliwiajacym ptynng regulacje proporcji poszczegolnych sktadowych takiego systemu. Coraz bardziej znaczacym epizodem w
dziatalnosci firmy sg tez mostki do gitar elektrycznych Powerbridge z siodetkami kryjacymi elementy piezo.

Fishman Transducers jest dzi$ niekwestionowanym liderem na rynku przetwornikéw piezoelektrycznych. Od pewnego czasu rosnie mu jednak grozny
konkurent — L. R. Baggs.

Lloyd Baggs miat zosta¢ wiolonczelista, jednak pod wptywem muzycznych wydarzen lat 60 i 70 zainteresowat sig gitarg. Poczatkowo amatorsko zajmowat
sie renowacjg starych instrumentéw, nastepnie przyszia kolej na budowe nowych, bardzo udanych zresztag modeli m.in. dla Ry Coodera, Grahama Nasha
czy Janisa lana. W miare wnikania w gitarowg materie Baggs skoncentrowat sie na systemie nagtosnienia gitary akustycznej opartym na przetworniku
piezoelektrycznym. W ten sposob powstat pierwszy jego produkt opatrzony symbolem LB-6 — 6-segmentowy element piezo zintegrowany (tworzacy jedng
catos¢) z siodetkiem mostka. Firme L. R. Baggs zarejestrowano w roku 1975 w Los Angeles, a LB-6 wzbudzit zainteresowanie rozpoczynajgcego wtasnie
kariere lutnicza Roberta Godina, ktéry odwaznie zdecydowat si¢ na wyposazenie swoich gitar Godin i Seagull w te urzadzenia. Wybor okazat sie ze
wszech miar stuszny przynoszac wymierne korzysci obu stron. Zachecony sukcesem Baggs skonstruowat kolejny, jeszcze bardziej oryginalny przetwornik
— Ribbon Transducer, wyrdzniajacy sie praktyczna, elastyczng formg pozwalajacg w prosty sposéb, poprzez zagiecie w odpowiednim miejscu, dopasowac
jego dtugos¢ do wymiardw gniazda siodetka w mostku gitary. Dzi$ zaktad Baggsa dziata w kalifornijskim Nipomo oferujac takze zmodyfikowang przystawke
Ribbon opatrzong adekwatng nazwg Element oraz hybrydowe systemy Double Barrel, Dual Source, Mixpro i Duet taczace przetwornik piezo z mikrofonem
pojemnosciowym. Tu powstat tez nowatorski i-Beam - sensor mocowany wewnatrz pudta rezonansowego, pod mostkiem, na wzér dawnych mikrofonéw
kontaktowych, rejestrujacy jednak, oprocz drgan mostka i ptyty wierzchniej, takze wibracje stupa powietrza. Wszystkie te urzadzenia obstugiwane sg
przez firmowe przedwzmacniacze montowane zaréwno we wnetrzu instrumentu, na jego boku, jak i catkowicie niezalezne, zewnetrzne. Przebojem
ostatnich lat sg podobnie jak w przypadku Fishmana, kompletne metalowe mostki przeznaczone do gitar elektrycznych, a wyposazone w elementy piezo
umiejscowione w siodetkach. Pozycja Baggsa na rynku jest coraz mocniejsza, i w rezultacie coraz wiecej gitarowych firm nawigzuje z nim wspofprace.
Dla zaspokojenia potrzeb najbardziej wymagajacych klientéw poszukujacych unikatowych urzadzen o niepowtarzalnym brzmieniu dziatajg mate, wysoko
wyspecjalizowane manufaktury. Ws$rod nich prymat wiodg takie marki jak: Highlander (wspottworzyt ja prezentowany wczesniej Rick Turner) ze $wietnym
systemem |P-1 zawierajacym elastyczny element piezo o niespotykanej, koncentrycznej budowie, wspomagany audiofilskim przedwzmacniaczem,
K+K oferujgca zestaw wielosensorowe (kilka sprawnych ,pluskiew” kontaktowych mocowanych w wybranych miejscach instrumentu), Underwood
szczegolnie ceniona przez kontrabasistéw, Mini-Flex (obecnie wiasno$¢ znanej korporacji strunowej GHS) z miniaturowym mikrofonem na specjalnym
antysprzezeniowym wysiegu, Mclntyre z ciekawymi przetwornikami w formie cienkich, podtuznych ,listkéw”, Sunrise oferujgca uznawany za najlepszy
przetwornik elektromagnetyczny montowany w otworze rezonansowym gitary oraz Zeta z ultranowoczesnymi systemami elektronicznymi, takze MIDI.

W ostatnich miesigcach z biznesowego tygla wytonito sie¢ nowe, wielce obiecujace zjawisko o nazwie D-TAR Duncan-Turner Audio Research, w ktérym
swoje sity potaczyly dwie znaczace postaci $wiata gitary: Seymour Duncan — twérca i producent najwyzszej klasy przetwornikow oraz Rick Turner
— znakomity lutnik, elektronik, wizjoner, jeden z fundatoréw legendarnego Alembica. Przedsiewziecie owo powotano dla opracowania ,hi-endowych”
systemow nagtosnienia instrumentéw akustycznych, majacych definitywnie rozwigzac¢ wszelkie problemy ciagle jeszcze obecne w tym temacie.



Giganci gitarowego rynku
Tom Anderson, Robin

Instrumenty dzi$ prezentowane zajmujg dwa przeciwlegte bieguny gitarowej filozofii. Tom Anderson od lat wytrwale pielegnuje klasyczna linie fenderowska
dyskretnie ingerujac jedynie w kwestie materiatowe, technologiczne i wyposazeniowe. Gitary Robin z kolei, z roznym skutkiem prébuja wytamac sie ze
sztywnych regut stylistycznych wtasnego, najbardziej odpowiedniego, cho¢ niekiedy zaskakujacego oblicza.

Tom Anderson, zdolny lutnik i konstruktor, swoje zawodowe szlify zdobywat w warsztatach Schecter Guitar Research. Mimo iz pod koniec peit tam juz
funkcje zastepcy szefa, ostatecznie rozstat sie z firmg organizujac w roku 1984 w kalifornijskim Newbury Park wtasne przedsigwzigcie nazwane po prostu
Tom Anderson Guitarworks. Ten zwolennik gitarowej klasyki, porzadku i precyzji, nie mégt sie zapewne pogodzi¢ z pierwszymi probami komercjalizacji
Schectera, i w pore opuscit jego szeregi. Przegladajac oferte Andersona w oczy rzuca si¢ uderzajace podobienstwo jego instrumentéw do wczesnych
produktéw Davida Schectera. Szczegdlnie chodzi tu o charakterystyczny ksztatt gtéwki oraz uzycie wzorzystego klonu. Takze inne detale konstrukcyjne,
jak np. $ciecie korpusu w miejscu osadzenia szyjki utatwiajace dostep do najwyzszych pozycji podstrunnicy, zastosowanie ,mocnych” humbuckerow,
telecasterowski mostek z 6 niezaleznie regulowanymi siodetkami, czy wreszcie zdublowane uchwyty paska, zdradzajg ich korzenie. Oczywiscie nie
ma tu cienia jakiegokolwiek plagiatu, bowiem to wtasnie nasz bohater byt wspétautorem wiekszosci tych ciekawych rozwigzan. Po rozpoczeciu wtasnej
dziatalnosci Anderson zawezit swojg aktywnos$¢ do instrumentéw reprezentujacych fenderowski styl Stratocastera i Telecastera. Wprowadzit za to do tej
rodziny nowe materiaty m.in. niedoceniany dotad basswood oraz mahon, orzech, koa i pau ferro, a takze wyjatkowa precyzje i starannos$¢ wykonania.
Znacznie rozszerzyt tez katalog wysokiej klasy nieskoszumowych przetwornikéw i niebawem wobec duzego zainteresowania rynku zaczat je sprzedawac
osobno, pod odrebng markg Tom Anderson Pickupworks. Przystawki te, podobnie jak urzadzenia Schectera, wyrézniaja sie nadbiegunnikami o zwiekszonej
Srednicy, a oferowane sg w kilku wariantach brzmieniowych — od klasycznych ,vintage” do mocniejszych ,hot”. Cze$¢ instrumentéw ma wzorzyste ptyty
wierzchnie przyklejone do korpusu wedtug oryginalnej technologii Drop Top uwzgledniajacej typowe fenderowskie sciecie korpusu — kilkumilimetrowa
ptyta wierzchnia jest tu po prostu umiejetnie wygieta dostosowujac sie do owego ergonomicznego $ciecia. Zdecydowana wiekszos¢ modeli posiada
klasyczng fenderowska manzure 25 '%". Wyjatek stanowig gitary Cobra z mahoniowg (!) szyjka, w ktérych dla podkreslenia ciemniejszej i petniejszej
barwy dzwigku zastosowano gibsonowska skale 24 %”. Klient Andersona ma do wyboru kilka wersji wymiarowych szyjek (2 szerokosci i 4 rodzaje
profili) oraz 3 grubosci progéw. Moze tez dobra¢ odpowiedni mostek — staty lub z wibratorem: obustronnie blokowanym, badz typu vintage, ale za to z
blokowanymi maszynkami. W siodetkach mostka istnieje mozliwo$¢ montazu nowoczesnych przetwornikéw piezo firmy L.R.Baggs. W czesci elektrycznej
mozna sie skusi¢ oryginalnym uktadem o nazwie Switcheroo, bez ograniczen sterujacym przetwornikami, a sktadajagcym sie z 4 mini-przetacznikow.
Wszystkie modele wyposazone sg w system strojenia Buzza Feitena — Anderson jako pierwszy na skale ,przemystowg” skorzystat z tego ciekawego i
wielce przydatnego rozwigzania. Oferta zakltadu zawiera modele Classic(klasyczny Stratocaster), Classic T (klasyczny Telecaster), Pro Am (Stratocaster
z przetwornikami mocowanymi bezposrednio do korpusu z pominigciem tradycyjnej ptyty montazowej), Cobra (Telecaster z dwoma humbuckerami),
Cobra S (Stratocaster z dwoma humbuckerami), Drop Top (Stratocaster lub Telecaster z wzorzystq ptyta wierzchnig korpusu), Hollow (Stratocaster lub
Telecaster z korpusem kryjacym kanaty akustyczne, tzw. tone chambers) oraz najnowsze produkty, schlebiajgce obecnej modzie: Baritom (Stratocaster
barytonowy o menzurze 28 5/8”) i 7-string. Istnieje tez mozliwo$¢ zamdwienia wersji leworecznej. Dzi$ zatoga Andersona liczy niespetna 20 os6b tworzac
miesiecznie okoto 30 ekskluzywnych instrumentéw. O klasie tych gitar najlepiej zaswiadczy¢ moze opinia czotowych amerykanskich lutnikow gtoszaca,
iz obecnie sg to najlepsze na $wiecie konstrukcje typu fenderowskiego. Te niezwykte walory docenito wielu znanych wykonawcow — wsrod szczesliwych
posiadaczy gitar Andersona znalez¢ mozna m.in. Brada Whitforda, Keitha Richardsa, Kirka Hammeta, Neala Shona, Phila Collena, Steve’a Vaia, Teda
Nugenta, Vernona Reida i Viviana Campbella.

Zatozycielem firmy Robin Guitars jest David Wintz. Budowa instrumentéw Wintz zainteresowat sie juz na poczatku lat 70, jednak dopiero w roku 1982
uruchomit w Houston (TX) profesjonalng dziatalno$¢. Pierwsze gitary z sygnaturg Robin wykorzystywaty uniwersalng linie¢ fenderowska, wyposazone
jednak byty w mocne humbuckery oraz charakterystyczny, wielokrotnie pézniej powielany znak rozpoznawczy — gtéwke typu Gibson Explorer w odwréconej
wersji reverse. Ze wzgledow ekonomicznych gitary Wintza do roku 1986 produkowane byty w Japonii, w zaktadach znanej firmy Tokai. Pierwszym
modelem powstatym po powrocie do USA byt Medley Custom TX (od nazwy stanu Texas). Ten pigkny mahoniowy super-strat z ostro zarysowang gtéwka
z powodzeniem reprezentowat marke Robin na targach muzycznych NAMM w roku 1987. Niebawem powstata tez zblizona stylistycznie konstrukcja
Ranger, zdecydowanie ,niesymetryczny” Raider, futurystyczny Wedge oraz nietypowy w tym otoczeniu, bliski Gobsonowi model Artist. Gitarom tym
towarzyszyly odpowiadajace charakterem basy. Klientom przypadia do gustu specyficzna koncepcja Robina, wiec Wintz poszedt dalej dokonujac
kolejnej $miatej korekty gtowki. Teraz byt to jeszcze bardziej odwazny obrys w ksztatcie mocno rozwartej litery V, do tego niesymetryczny, z ukladem
maszynek — 4+2, przypominajgcy pomyst Gibsona z lat 50 zrealizowany w prototypowej gitarze Moderna. W takg wtasnie gtowke wyposazona zostata
nowa konstrukcja o nazwie Machete — wspaniaty monolit o zaskakujacej linii, z korpusem o unikatowej, stopniowanej grubosci. Przy okazji cofnieto sie
tez wstecz obdarzajac ta chyba jednak nieco kontrowersyjng gtéwka okrzepta juz na rynku gitare Medley. Na poczatku lat 90 Wintz zwigzat sie finansowo
z dwoma podobnymi wytwérniami — Alamo Giutars i Metropolitan Giutars. Do grupy tej niebawem dotaczyt ceniony w Swietne przystawki Rio Grande.
Aktualny katalog Robina uzupetniajg bardziej wywazone konstrukcje w rodzaju gibsonopodobnych gitar Savoy (takze w wersji semi-hollow) oraz Avalon.
Czes$¢ basow Raider zmienita nazwe na Jaywalker, powstaty tez modele 5 i 6-strunowe. Ciekawostka sg mate gitary o skréconej o potowe skali — Octave
Giutar, bliskie elektrycznej mandolinie oraz instrumenty dwuszyjkowe. Wintz nie produkuje juz dzi$ monolitdw ograniczajac sie do konstrukcji bolt-on i set-
in. Jego warsztat opuszcza miesiecznie okoto 50 instrumentow. Na zlecenia szczegdlnie wymagajacych czeka tez zaktadowy Custom Shop. Jego bardziej
utytutowanymi klientami byli m.in. Jimmie i Stevie Ray Vaughanowie oraz Tim Kelly.



Giganci gitarowego rynku
Pensa-Suhr, Zion

Gtoéwne role w kolejnym gitarowym epizodzie zagraja renomowane, cho¢ niezbyt w Polsce znane marki — Pensa-Suhr i Zion. Obie, doprowadzajac do
perfekcji klasyczny styl fenderowski nadaty mu nowe, ujmujace oblicze oraz zaskakujace oblicze oraz zaskakujace walory brzmieniowe.

Rudy Pensa zainteresowat sie gitarg w wieku 7 lat. Jak przystato na rodowitego Argentynczyka, swa muzyczng droge rozpoczat od edukacji klasycznej,
bacznie obserwujac przy tym aktualne wydarzenia na $wiatowym rynku. Gwattownie eksplodujacy fenomen Beatleséw sprawit, iz porzucit zmudne
¢wiczenia pasazy na rzecz nowej muzyki, szczegdlna uwage poswiecajac gitarze elektrycznej. Woéwczas to Rudy odwaznie zmierzyt sie z oporng lutnicza
materig budujac swoj pierwszy instrument — gitare 12-strunowa. Teraz przed naszym bohaterem staneto kolejne wyzwanie — Nowy Jork.

Pensa przybyt tu w roku 1974, a juz w trzy lata pézniej otworzyt sklep muzyczny Rudy’s Music Stop przy 48 Ulicy. Magazyn ten szybko zdobyt renome
ws$réd muzycznej braci wielkiego miasta, Pensa postanowit wigc powréci¢ do swych zarzuconych lutniczych zainteresowan organizujac w roku 1983
gitarowy dziat serwisowy. Wydatnie pomégt mu w tym John Suhr — inny gitarowy entuzjasta, przybyt do Nowego Jorku z sgsiedniego New Jersey. Na
szczescie ten utalentowany duet nie poprzestat na $wiadczeniu drobnych ustug postanawiajac stworzy¢ wtasny instrument majacy petni¢ role jedynej
w swoim rodzaju ekskluzywnej wizytéwki firmy. W ten oto sposéb w roku 1985 swiatto dzienne ujrzato ich wspdlne dzieto — piekna gitara poczatkowo
opatrzona mianem R Custom, szybko zmienionym na bardziej odpowiednie — Pensa-Suhr. Ten stratocasterowski model o nieznacznie pomniejszonych
gabarytach (rozmiarze 7/8 lub jak to pozniej okreslono — dinky), ze standardowym, ptaskim korpusem wyrdzniat sie¢ smukig linig zwienczong stylowag
gtéwka. Starannie wykonany ze szlachetnych materiatow, wyposazony w aktywne przetworniki EMG montowane bezposrednio do korpusu i podwdjnie
blokowany wibrator Floyda Rose’a w petni zastugiwat na miano super-strat, dotaczajac do elitarnej rodziny fenderowskich klonéw rozrastajacej sie
wowczas b. dynamicznie. Przypadkowo gitarg tq zainteresowat sie Mark Knopfler — bardzo przypadta mu ona do gustu, pozostajac przez nastepnej lata
jego ulubionym instrumentem. Przy okazji Knopfler zgtosit tez kilka sugestii wzigtych pdzniej pod uwage przy konstruowaniu kolejnego modelu — stynnego
MK. Innym zagorzatym sympatykiem nowej marki zostat Peter Frampton. Stéw uznania nie szczedzili tez Eric Clapton, Lou Reed, Bill Connors, Steve
Stevens czy Little Steven. Niebawem Pensa-Suhr wprowadzili do swojej skromnej oferty elitarne basy — docenit je m.in. Victor Bailey. Smielej zaczeli
tez stosowac egzotyczne i wzorzyste gatunki drewna, bardziej zréznicowany osprzet i elektronike, decydujac sie w koncu na wyrafinowane zaréwno
technologicznie, jak i estetycznie korpusy z wypukig ptyta wierzchnig — charakterystyczny znak rozpoznawczy nowych ,knopflerowskich” modeli MK.
Niestety, jak to czesto bywa, w roku 1989, na samym szczycie powodzenia spoétka Pensa-Suhr rozpadta sie. John Suhr opuscit Nowy Jork, osiadt
w Kalifornii i poswiecit sie swojej drugiej pasji — wzmacniaczom lampowym. Wraz z legendarnym guru gitarowego brzmienia Robertem Bradshawem
stworzyt m.in. serie udanych przedwzmacniaczy i wzmacniaczy mocy CAA. Przez jaki$ czas wspotpracowat tez z fenderowskim Custom Shopem jako tzw.
Senior Master Builder, uczestniczac przy modernizacji modelu Fender Precision Bass. Dzi$ John Suhr znéw buduje znakomite instrumenty prowadzac
w kalifornijskim Lake Elsinore manufakture JS Technologies. Jego gitary z mocno osadzonych w tradyc;ji serii Standard, Classic i Classic T reprezentujg
linie strato- i telekasterowska, w opcjach flat i arch-top, z petnym asortymentem szlachetnych, wzorzystych gatunkéw drewna i bogactwem osprzetu.
Precyzje i powtarzalno$¢ operacji zapewnia komputerowo sterowane centrum obrobcze CNC. Oferta Sufra obejmuje az 6 profili gitarowych szyjek: C
Slim, C Medium, Classic 60 Standard, Classic 60 Medium, D Slim i Big V, z petnym wyborem progéw oraz systemem strojenia Buzza Feitena. Klienci
majq tez do wyboru przetworniki DiMarzio i Seymoura Duncana (chetnie montowane sg tu stylowe przystawki typu Soapbar) oraz wyroby wtasne, w tym
niskoszumowe single JS Silent. Wysitek Suhra docenili juz m.in. Scott Henderson, Peter Frampton i Michael Thompson. Do dzi$ aktywny jest tez Rudy
Pensa. Obok dziatalnosci handlowej w Rudy’s Music Stop udanie koontynuuje sztandardowe linie instrumentéw powstatych w ,knooperacji” z Markiem
Knopflerem. MK-1 z przetwornikami EMG i systemem Floyda Rose’a prezentuje bogatsze wykonczenie. Z kolei nieco skromniejszy MK-2 korzysta ze
statych mostkéw, w tym Tune-O-Matic, réwniez jego gtéwka odchylona jest od osi na wzér gibsonowski. Instrumentom tym z powodzeniem dotrzymujg
kroku modele Deluxe i Custom pozostajace juz pod wyraznymi wptywami Gibsona (linia stylistyczna, skala 24 %", odchylona gtéwka, dwa humbuckery,
kotnierz ochronny, zdobienia). W katalogu firmy znalez¢ tez mozna egzemplarz 7-strunowy oraz klasyczne basy 4 i 5-strunowe. Wszystkie instrumenty
Pensy wykonane sg w technologii arch-top i set-in, posiadaja markowy osprzet EMG, Seymoura Duncana, Floyda Rose’a, Sperzela i Gotoh. Tak wiec
mimo rozstania oba te lutnicze szczepy przetrwaty do dzi$ schlebiajac gustom coraz to nowych, bardziej wymagajacych klientéw. Uwaga — za sprawg
naszych rodzimych muzykéw coraz $mielej odstepujacych od dominacji Fendera i Gibsona, w Polsce pojawity sie juz pierwsze egzemplarze sygnowane
marka Suhr.

Roéwnie wytworne, skrojone ze smakiem modele oferuje firma Zion. Jej zatozyciel Ken Hoover od lat parat sie ,reanimowaniem” starych, zdezelowanych
instrumentow. Zachecony tatwoscig z jakg mu to przychodzito postanowit stworzy¢ wtasne gitarowe wzorce. Zion Guitar Technology powstato w roku
1980 w Greensboro w Pétnocnej Karolinie. Dziatalno$¢ zaktadu zaingurowaty nowatorskie instrumenty z grupy super-strat wyposazone w unikatowe
przetworniki Bardena i podwojnie blokowany wibrator Kahler Steeler (bardzo udana licencja Floyda Rose’a). Dwa z nich, nazwane Silver Bird i Burning
Desire, bogato zdobione przez zaktadowego grafika Wayne’a Jarretta, Hoover wykonat specjalnie dla czasopism Guitar Player — w latach 1983 i
1991 goscity na okfadkach tego wptywowego miesiecznika. Jednak wiodacym modelem Ziona zostat zbudowany w roku 1987 Radicaster — zgrabny
super-strat z gtebokimi wycieciami w wypuktym, rzezbionym korpusie, z aktywnymi przetwornikami EMG i wibratorem Kahlera — powazny konkurent
m.in. przedstawionej powyzej gitary Pensa-Suhr. Dzi$ Zion zmienit firmowe logo oraz siedzibe — aktualnie rezyduje w Raleigh (NC). Katalog zaktadu
obejmuje stratopodobne modele Classic i Classic Maple (dawne Radicastery) oraz T i Bent Maple T (blizsze Fenderowi, z ptaskim korpusem i kotnierzem
ochronnym), telekasterowskie Fifty (klasyczny solid-body) i Ninety (wspétczesny semi-hollow), a takze wykazujaca gobsonowskie wptywy Primere. Grupe
basow reprezentuje 4-strunowy Rad. Z kolei ekskluzywng rodzine Limited Edition tworzg m.in. reaktywowany Burning Desire, takze w nieco zmienionym
graficznie wykonaniu Pickasso, Phil Keaggy Primera (instrument sygnowany przez jednego z promotoréw Ziona), Primera Synth z elektronicznym
systemem umozliwiajagcym wspotprace z syntezatorem gitarowym, i Ultra Glide. Swdj stosunkowo skromny instrument sygnuje tez kolejny promotor
Ty Tabor. Inne, niestandardowe zachcianki najbardziej wymagajacych klientéw spetnia prezny Custom Shop. Poczatkowo wszystkie bez wyjatku etapy
produkcji instrumentéw Hoovera odbywaty sie na miejscu, w warsztatach jego firmy. Dzi$ ,potfabrykaty” korpuséw i szyjek formowane sg w kanadyjskich
zaktadach Gdina. Mimo to Zion oferuje niezmiennie najwyzsza jako$¢, zaréwno samych instrumentéw, jak i ich brzmienia. Skutecznie broni sie tez przed
wszechobecng komercjalizacjg wypuszczajac na rynek nie wigcej niz 50 egzemplarzy miesiecznie.



Giganci gitarowego rynku
Roscoe, Chandler, Lace

Dzisiejsi bohaterowie reprezentujg odmienne filozofie wyroste z réznych korzeni i ksztattujace sie w réznych warunkach. Roscoe specjalizujacy sie
niegdys w ,permanentnym makijazu” swoich wyrobdw, dzi$ skupia sie juz raczej na statecznej ofercie basowej, Chandler poszukujacy swojego miejsca
na rynku coraz wiekszy nacisk ktadzie na stylistyke retro, a Lace — specjalista od gitarowych przetwornikéw — stawia pierwsze, lecz od razu znaczace
kroki na lutniczym polu.

Historia Roscoe Guitars siega roku 1971. Uzdolniony lutnik Keith Roscoe otworzyt wéwczas w Greensboro (NC) maty warsztat nazwany po prostu The
Guitar Shop. Wydajnos¢ tej manufaktury nie przekraczata 5 instrumentéw rocznie, za to byty to ekskluzywne modele budowane wytgcznie na zamoéwienie
najbardziej wymagajacych klientéw. Zachecony cieptym przyjeciem Keith skrzyknat zespot kompetentnych wspoétpracownikéw, przyjat nazwe Roscoe
Guitars i zaczat zasila¢ rynek okoto 30 gitarami w miesigcu. Nasz bohater odwaznie postawit na oryginalnos$c, i to zaréwno w stylistyce instrumentow,
jak i w ich wykonczeniu. Czes¢ oferty tworzyly gitary super-strat oraz ,podrasowane” klony Telecasteréw i Les Pauli, ktére nalezatoby chyba okresli¢ jako
super-tele czy super-paul. Nie zabrakto tez futurystycznych linii Explorera i Flyinga V. Wszystkie z wygodami, ,wy$cigowymi” szyjkami stabilizowanymi
grafitowymi listwami, zwiehczonymi awangardowymi gtéwkami (3 typy do wyboru), wyposazone w topowy osprzet, zaréwno elektryczny, jak i mechaniczny,
z podwdjnie blokowanymi wibratorami Floyda Ros’a wigcznie. Jednak do lutniczych kanatéw Roscoe przeszedt jako twérca unikatowych instrumentow
o nietypowych, niekiedy nawet rzezbionych korpusach, z bogatym wzornictwem zdobien, ornamentéw czy malowidet. Najlepszym przyktadem sg tu
szokujace gitary Skull and Crossbones z korpusami uformowanymi na ksztatt czaszki ze skrzyzowanymi piszczelami, czy modele Mobile przypominajace
miniatury stylowych limuzyn. Jedynym w swoim rodzaju arcydzietem byta tez gitara Bizantyne Icon — super-strat pokryty malowidtami rosyjskiego twoércy
ikon. Az % catej produkcji Roscoe Guitars zdobity artystyczne grafiki wykonane technikg mikronatrysku zwang airbrushing. Dzi$ Keith Roscoe zwolnit tempo
skupiajac sie w zasadzie na ekskluzywnych 4, 5, 6, 7 i 8-strunowych basach serii SKB i LG, wykonanych ze szlachetnych materiatéw i wyposazonych w
elektronike Bartoliniego. Instrumenty te wyraznie wskazujg na znaczne uspokojenie dawnych, wyzywajacych idei Keitha, reprezentujg bowiem nobliwa,
stateczng linie, a ich wzorzyste oblicze wynika wytacznie z naturalnej faktury uzytego drewna. Basami tymi zainteresowat sie juz m.in. Jimmy Haslip
sygnujac 6-strunowy model LG3006.

Paul Chandler ztapat gitarowego bakcyla na poczatku lat 60. Grajac na swoim Silvertonie uswietniat wszystkie rodzinne uroczystosci. Z czasem jednak
bardziej zaczeta go interesowac techniczna strona gitarowego zjawiska, co objawiato sie gwalttowng checig zgtebienia tajnikéw akustyki, elektroniki i
technologii drewna. Efektem tych dociekan byto zorganizowanie w roku 1982 w kalifornijskim Burlingame przedsigwzigcia pod nazwg Chandler Musical
Instruments. Zaktad zainaugurowat swg dziatalno$¢ udanymi replikami przetwornikéw Danelectro Lipstick oraz gibsonowskich P-90 i mini-humbuckeréw.
Niebawem mdgt sie tez pochwali¢ szerokim asortymentem szyjek i korpuséw gitarowych. W roku 1985 postanowiono uruchomi¢ linie stylowych
instrumentow m.in. 3-przetwornikowych Telekasteréw w wersji semi-hollow, z drgzonym korpusem (Hollow T). Réwnolegle wytwarzano tez $wietng
gitarowg elektronike np. lampowe przestery z serii Tube Driver (w wersjach ,pod noge” i do racka), przedwzmacniacze Dynamo i Little Red Booster oraz
efekty Stereo Digital Echo. Przystowiowym strzatem w dziesiatke okazat sie¢ miniaturowy preamp korekcyjny Tone-X przeznaczony do bezposredniego i
bezinwazyjnego montazu w gitarze. To aktywna (zasilane z baterii 9V) urzadzenie zwane z ang. mid-boosterem umieszczato sie w miejscu tradycyjnego
regulatora barwy dzwieku. Skuteczno$¢ korekcji byta tu tak wysoka, ze umiejetne operowanie gatka symulowato efekt wah-wah. Z czasem Chandler
coraz Smielej zaczat wprowadzac¢ do swoich instrumentéw elementy retro opierajac sie na sprawdzonych historycznych wzorcach. W rezultacie dzi$ jego
katalog wypetniaja gitary.

Metro i Spitfire (Stratocastery), Telepathic i Telepathic Thinline (Telecastery), Futurama (Jaguar), Avenger (Mosrite), 555 (Rickenbacker) oraz oryginalny
Chandlerowski Austin Special. Modele Metro | Austin Oferowane sg takze w “przediuzonych” wersjach barytonowych. Rodzine baséw tworzg fenderowskie
Hi-Fidelity (P-Bass), Offset Contour Bass (J-Bass) oraz wielce oryginalny, 12-strunowy Royal Bass (4 potrojne zestawy strun). Ostatnio uwage Paula
zaprzatajg coraz modniejsze specjalistyczne instrumenty przeznaczone do gry technikg slide. W swojej ofercie umiescit wigc stylowego lap-steela
Royal Hawaiian przeznaczonego do gry w pozycji poziomej, najlepiej na kolanach wykonawcy, oraz pseudorezofoniczng gitare ‘Lectra Slide. Modele
te wyposazono w charakterystyczne przetworniki Rectangular, szczegdlnie predysponowane do tego typu zastosowan, a wzorowane na pierwszych
przystawkach Gibsona z potowy lat 30. Obok ciekawe;j stylistyki wyroby Chandlera reprezentujg wysoki poziom jakosciowy i brzmieniowy, i przy najblizszej
sposobnosci warto zapoznac sie z ich mozliwosciami.

Posta¢ Dona Lace’a poznalismy juz przy okazji prezentacji $wiatowych potentatéw przetwornikowych. Jednak od niedawna jego firma Actodyne General
Inc. z Huntington Beach (CA) produkuje tez bardzo ciekawe instrumenty. Klasyczna, stratocasterowska linig reprezentujag modele Huntington zaopatrzone
w typowa dla Lace’a gtéwke oraz oczywiscie we wiasne przystawki. Jednak prawdziwe oblicze AGI odkrywa dopiero w kolejnych odstonach. Niezwykle
odwazna, unikatowa gitara Cybercaster wyréznia sie nie tylko specyficznym wygladem i wyposazeniem (m.in. kotnierzem ochronnym wykonanym z
kompozytu weglowego), ale i zaskakujaca, skrecong o 10,8 wzgledem osi szyjka. Innowacje tg szczegélnie powinni docenia¢ wykonawcy preferujacy niskie
zawieszenie instrumentu na pasku. Ergonomiczne skrecenie szyjki znacznie poprawia woéwczas komfort gry na poczatkowych pozycjach podstrunnicy.
Tak wigc tzw. $migto, dotad uwazane za ewidentng wade dyskwalifikujaca instrument, tu zaprzegnigte zostato do szczytnych celéw. A wszystko za sprawg
nowoczesnej technologii umozliwiajacej bardzo precyzyjne i proporcjonalne uformowanie owego skrecenia, tak aby wierzchotki progéw pod kazdg ze
strun tworzyly linie proste. Wydarzeniem jest tez akustyczno-elektryczna gitara Acela, o zblizonej do Cybercastera stylistyce, z przekrecong szyjka i
hybrydowym piezo i elektromagnetycznym systemem przetwornikéw. Ostatnio, w ramach podnoszenia skutecznosci promoc;ji, firma Lace’a zafundowata
sobie mobilne stoisko reklamowe, bez problemu docierajace z oryginalnymi wyrobami do najdalszych zakatkéw Stanéw Zjednoczonych.



Giganci gitarowego rynku
Alembic

Podziwiajac dzi$ wymysine instrumenty monolityczne, szczegdlnie elektryczne basy laminowane z wielu gatunkéw egzotycznego drewna, bogato
inkrustowane i wyposazone w monstrualnie rozbudowane aktywne uktady obrobki dzwieku, warto siegna¢ pamiecig do poczatku lat 70, kiedy to ambitni
tworcy spod znaku Alembica wyznaczali podwaliny pod tego typu szlachetne konstrukcje.

Po raz pierwszy nazwa Almebic pojawita sie w muzycznym $wiatku Zachodniego Wybrzeza USA w roku 1969. Ron Wickersham, pracujacy wczesniej
w znanej firmie Ampex, wraz z zong Susan, zajeli sie techniczng oprawa zdobywajacego wtasnie popularnos¢ zespotu Drateful Dead. W kalifornijskim
Novato zorganizowali serwis instrumentéw muzycznych i nagtos$nienia tej grupy. Niebawem dotgczyt do nich Rick Turner, gitarzysta folkowy i peten
Swiezych pomystéw lutnik w jednej osobie, oraz utalentowany dzwiekowiec Bob Matthews. Pod wptywem sugestii Stanley’a Owslay’a, przyjaciela grupy,
postanowiono stworzy¢ co$ w rodzaju uduchowionej muzycznej komuny (stad tez alchemiczna nazwa Alembic) zajmujacej sie¢ kompleksowo catg techniczng
strong przedsiewziecia. Jej zadania skierowano na trzy tory: organizacji i obstugi nagtosnienia, skompletowania i prowadzenia studia nagran oraz naprawy
i drobnych przerébek instrumentéw. Tak atrakcyjne wyzwanie przyciagneto kolejnych pasjonatéw, ktérzy po krétszym lub dtuzszym okresie terminowania w
tej nietypowej firmie, naznaczeni tworczym bakcylem, otwierali wiasne, $wietnie prosperujace interesy. Wystarczy tu wspomnie¢ chociazby Glena Quana
(zatozyciela wytwoérni gitarowego osprzetu — Leo Quan Badass), Rona Armstronga (p6zniejszego szefa Stars Guitars), czy tez Jima Furmana (fundatora
firmy Furman Sound). Zgrupowanie tylu indywidualnosci szybko przyniosto wymierne efekty, i juz niebawem Alembic mégt sie pochwali¢ m.in. systemem
PA tworzacym stynng ,$ciane dzwieku” podziwiang na licznych koncertach Grateful Dead, 16-sladowym studiem nagran, a takze serig wielce udanych
modyfikacji instrumentéw polegajacych gtéwnie na gruntownej przebudowie uktadéw elekirycznych (np. skwadrofonizowane gitary Gibsona i Guilda), a
okreslanych jako Alembicizing. To wtasnie sukcesy na tym ostatnim polu zachecity naszych entuzjastéw do stworzenia od podstaw wtasnej konstrukcji. |
tak, w roku 1971 powstat pierwszy instrument Alembica — elektryczny bas zbudowany dla Jacka Casady’ego z zaprzyjaznionej grupy Jeffersona Airplane.
Przewodnia filozofia ,alchemikéw” z Alembica od poczatku odrzucata wszelkie tatwe i powierzchowne rozwigzania. Stad teg kolejne instrumenty wykonano
w zaawansowane] wielowarstwowej laminowanej technologii monolitycznej, z egzotycznych gatunkéw drewna, o nie mniej egzotycznych nazwach w
rodzaju myrtle, cocobolo, padauk, schedua, vermilion czy zebrawood, wspieranych przez tradycyjne ,gitarowe” materiaty z mahoniem, klonem, orzechem,
palisandrem i hebanem na czele. W trosce o jako$¢ dzwieku zrezygnowano tez z lakieréw syntetycznych pokrywajgc drewno naturalnymi powtokami
olejowymi. Wykonany ze szlachetnej stali nierdzewnej zbudowany mechanizm napinajacy, i tak juz wystarczajaco sztywnej, 24-progowej szyjki, otaczata
elestyczna warstwa silikonu skutecznie ttumigca drgania. Mostki i strunociagi frezowano z litego brazu i mosigdzu. Przetworniki o niskiej impedancji, duma
Wickershama, zaopatrzone magnesy ceramiczne wsparto nowoczesnymi przedwzmacniaczami



Giganci gitarowego rynku
American Archtop, Buscarino

tacznikiem pomiedzy dwdjka naszych dzisiejszych bohateréw jest przedstawiona wczesniej osoba Roberta Benedetto. To bowiem za jego sprawg Dale
Unger i John Buscarino zblizyli si¢ do istoty akustycznej gitary arch-top na tyle, aby samodzielnie zmierzy¢ sie z jej materia, odnoszac w rezultacie
znaczacy sukces na owym trudnym lutniczym polu, a mistrzowi swojemu sprawiajac niewatpliwg satysfakcje. Dale Unger urodzit sie w potowie ubiegtego
stulecia w stynnym Nazareth (PA), mieszczacym znang wszystkim wtajemniczonym siedzibe firmy Martin Giutars. Bliskie sasiedztwo owej kolebki gitary
akustycznej flat-top od poczatku wywierato znaczacy wptyw na matego Dale’a. Bezustannie okupujac przyzaktadowy sklep chtonat klimaty gitarowego
Swiata, a bliski kontakt z doswiadczonymi lutnikami wprowadzat go stopniowo w tajniki tej specyficznej sztuki. Szybko nauczyt sie gra¢ na gitarze poznajac
jej niuanse brzmieniowo-manualne takze od strony uzytkownika, stat sie tez szczesliwym posiadaczem wspaniatego, zrobionego specjalnie dla niego
Martina. Obcujac z tym ekskluzywnym instrumentem Unger wiedziat juz, ze celem jego zycia bedzie budowa podobnych, najwyzszej klasy gitar. Tak tez sie
stato, a poczatkiem tej drogi byt rok 1977, kiedy to z pomoca lutnika Dicka Boaka stworzyt swoj pierwszy instrument — gitare akustyczna flat-top utrzymang
oczywiscie w stylu martinowskim. Z biegiem lat w kregu zainteresowan Ungera zaczely sie pojawia¢ instrumenty arch-top. Jednak dopiero po roku 1993
ten szlachetny szczep gitarowej sztuki na dobre zawtadnat naszym bohaterem, a to po nawigzaniu niezwykle owocnej wspotpracy z Bobem Benedetto.
Przez 4 lata, czerpigc z ogromnego doswiadczenia tego lutniczego mistrza Swiatowego formatu, Dale sprecyzowat wtasny kierunek rozwoju. Niebawem
ulokowat tez swoj warsztat obok zaktadu Benedetto w Stroudsburgu (PA) i rozpoczat przygotowania do komercyjnej inauguracji przedsiewziecia. Firma
Dale’a Ungera, nazwana moze nieco banalnie American Archtop, wystartowata w roku 1996 z katalogiem zawierajacym kilka wersji instrumentu American.
Oferowane w dwoch opcjach gabarytowych — 16” i 177, posiadaty klonowe korpusy z wyciagiem cutaway, zaopatrzone w klonowe lub Swierkowe ptyty
wierzchnie oraz klonowe szyjki z 21-progami hebanowymi podstrunnicami o menzurze 25”. Dzi$ trzon produkcji stanowig wspaniate gitary American
Legend z litymi, rzezbionymi recznie ptytami wierzchnimi. Uzupetniajg je ekskluzywne wykonania specjalne American Collector Series i The American (z
ceng 16.000 USD) oraz, znajdujace sie na przeciwlegtym biegunie cenowym, bardziej dostepne modele American Dream z ptytami wierzchnimi ttoczonymi
ze sklejki. Instrumenty wykonywane sg w wersjach 6 i 7-strunowych, i moga by¢ wyposazone w wysokiej klasy przetworniki m.in. Benedetto czy Kent
Armstrong. Maszynki wszystkim opcjom zapewnia firma Schaller. Bardziej snobistycznie nastawieni klienci moga zleci¢ inkrustowanie wtasnej sygnatury
na hebanowym strunociggu. Dale Unger chetnie sponsoruje tez gitarowe jam sessions dostarczajgc ich uczestnikom swoje instrumenty. Najciekawsze
nagrania z owych spotkan, zgrupowane na ptycie ,American Archtop Guitar CD”, stanowig przy okazji najlepsza reklame firmy.

Innym, utytutowanym podopiecznym Roberta Benedetto jest John Buscarino. Réwiesnik Ungera, w podobny sposéb zaczynat swa lutniczg kariere. Terminujac
u wytrawnego gitarowego tworcy Augustina LoPrinzi w New Jersey zgtebit tajniki konstrukcji flat-top. Nastepnie, w okresie 1979-1981 wspotpracowat z
Bobem Benedetto poznajgc tym razem sekrety instrumentoéw arch-top. Jednak w kolejnych latach nastgpito pewne zakiécenie ,akustycznej” dziatalnosci
Johna. Zapewne pod wptywem panujacej mody, a moze z bardziej przyziemnych wzgledéw ekonomicznych, w roku 1982 Buscarino zorganizowat
przedsiewziecie opatrzone szyldem Nova USA, skupiajace sie jednak gtéwnie na wysokiej klasy elektrycznych instrumentach solid-body z niewielkim
udziatem modeli semi. Pomyst chwycit i warsztat Johna zaczeli odwiedza¢ znani klienci z Stevem Morsem na czele. Niespodziewanie jednak, w roku
1990, nasz bohater zrezygnowat z tej intratnej, komercyjnej dziatalnosci, i wracajgc do porzuconych idei, skupit sie na kameralnej produkcji ekskluzywnych
gitar akustycznych arch-top. Warsztat przeniesiono do Lergo na Florydzie i opatrzono nowym, jednoznacznym mianem — Buscarino Guitars. Podstawg
jego oferty sa dzi$ trzy modele: Artisan, Monarch i Virtuoso, w wykonaniach 6 i 7-strunowych, réznigce sie w zasadzie tylko klasg i deseniem drewna oraz
bogactwem wykonczenia. Ich klonowe pudta rezonansowe ze $wierkowymi, recznie rzezbionymi ptytami wierzchnimi moga mie¢ szerokos¢ 16”, 17” lub
18”. Wszystkie posiadajg wyciecie typu weneckiego (z zaokraglonym rogiem) i dwie opcje grubosci. Stabilne i wygodne klonowe szyjki sklejane z trzech
czesci wyposazone sg w 22-progowe hebanowe podstrunnice (menzura — 25”) i maszynki Schallera takze z hebanowymi pokrettami. Zaleznie od modelu
lub indywidualnego zamdwienia cyzelowane sg odp. inkrustacje. Firma przewiduje tez szeroki wachlarz przetwornikéw montowanych zaréwno do kotnierza
ochronnego, jak i bardziej ,barbarzynsko”, czyli bezposrednio do korpusu, a takze ultranowoczesny system MIDI RMC Poly-Drive. Dysponujac takimi
referencjami John nie uszedt uwadze wspomnianego juz wielokrotnie kolekcjonera Scotta Chinery’ego, ktory nie zwlekajac zaméwit u niego unikatowy
instrument do swojej rownie unikatowej kolekcji. | tak oto piekny, btekitny Buscarino Virtuoso z inkrustowang sygnaturg Chinery’ego jest dzi$ ozdoba Blue
Guitar Collection. W ostatnich miesigcach firma zmienita lokum przenoszac sie tym razem do Franklin (NC). Jej oferte powigkszono o kolejnego jazzboksa
o nazwie Gigmaster oraz o odbiegajace nieco od gtéwnego nurtu ,klasyki” Cabaret z dwoma rodzajami nowatorskich ozebrowan do wyboru. Urozmaicono
ja tez oryginalnymi wykonaniami flat-top gitar Artisan, Monarch i Virtuoso, nazwanymi przekornie Carved-Back (spody pudet tych ciekawych modeli
pozostaty wypukte). Marginalnie utrzymana jest grupa elektryczna reprezentujgca styl fenderowski, ze wznowiona, popularng niegdys gitarg Jazzcaster
(Telecaster z korpusem semi), teraz takze w wersji 7-strunowej. Do najbardziej utytutowanych uzytkownikéw produktéw Buscarino zaliczajg sie m.in.
George Benson, Adrian Ingram, Albert Lee i Kazumi Watanabe. Gitary wykonywane sg wytacznie na zamdwienie, a czas oczekiwania moze wynie$¢
nawet 12 miesigcy. W przypadku najdrozszych wykonan (cena modelu Virtuoso 7-str. Dochodzi do 20.000 USD) nalezy uisci¢ sporg zaliczke.



Giganci gitarowego rynku
B.C.Rich, Dean

Niezwykle odwazne konstrukcje Gibsona z konca lat 50 — Explorer, Flying V i Moderne, pobudzity wyobraznie wielu sprytnych nasladowcow, ale tez i
ambitnych kontynuatoréw. W swoim czasie sprowokowato to swoisty wyscig o palme pierwszenstwa w stylistycznym futuryzmie, najczesciej tworczy,
niekiedy jednak konczacy sie kiczowatym dziwactwem. Poczesne miejsce w tej nowatorskiej czotéwce zajeli Bernie Rico i Dean Zelinsky.

Bernardo Chavez Rico, wspéitworzacy rodzinny interes o nazwie Bernardo’s Valencian Guitar Shop z siedzibg w Los Angeles, specjalizowat sie w
produkcji doskonatych gitar klasycznych i flamenco. Bacznie obserwujac nowe trendy w muzyce rozrywkowej, w potowie lat 60 Rico przerzucit swoje
zainteresowanie na gitary akustyczne. W roku 1966 na gtéwkach jego instrumentéw po raz pierwszy pojawita si¢ nazwa B.C.Rich, bedaca inicjatami lutnika
ze zmienionym ze wzgledow marketingowych ostatnim cztonem (z Rico na Rich). Ciagle niespokojny rynek muzyczny zwrécit uwage naszego bohatera na
kolejng nowos¢ tamtych czasoéw — elektryczng gitare solid-body. Chcac jednak koniecznie uniknaé powielania standardéw wyznaczonych przez Fendera
i Gibsona, zdecydowat si¢ na witasne, niezwykle oryginalne wzornictwo i powazne innowacje w obszarze uktadu elektrycznego. Dodatkowym impulsem
utwierdzajacym go o stusznosci tej idei prace przy renowacji stynnego prostokatnego Gretscha Bo Didley’a. Powstata w wyniku tych przemyslen w
roku 1971 gitara Seagull w petni spetniata powyzsze postulaty. Jednak przetomowym dla firmy okazat si¢ dopiero rok 1974. Szeregi zatogi zasility
wowczas utalentowany projektant Neal Mosher. Przy jego wydatnej pomocy powstaty legendarne instrumenty Bich (!), Mockingbird, Eagle i Ironbird,
wysokiej klasy konstrukcje monolityczne o wyszukanym, agresywnym wzornictwie, korzystajace z egzotycznych gatunkéw drewna, bogato zdobione,
wyposazone w markowy osprzet, mocne przetworniki DiMarzio i aktywne uktady korygujaco-wzmacniajace. Oryginalnymi gitarami, jak zawsze w takim
przypadku, zainteresowali si¢ znani muzycy. Niektérzy z nich zaproszeni do wspotpracy pomogli przy projektowaniu kolejnych instrumentéw. Tak powstat
m.in. konsultowany z Rickiem Derringerem model Stealth. Pozyskano takze artystéw reprezentujgcych nieco spokojniesze obszary muzyczne. Dla
jazzmana Roberta Contiego skonstruowano gitare Robert Conti 8-string Jazz, a dla gitarzysty grupy Alabama — Jeff Cook Model. Stopniowo poszerzona
oferta wzbogacita sie tez o gitary Assassin, Gunslinger, Ignitor, Beast Wave i Wrath, a takze o odpowiadajace im charakterem basy. Wybrane modele
wykonano w wersjach 10-strunowych (gitary z podwdéjnymi 4 pierwszymi strunami) oraz 8-strunowych (basy z naciggiem 4x2 struny). tagodniejsza
linia charakteryzowata klasyczne serie ST (styl Strat) oraz TS (Tele). Z kolei dos¢ dziwacznie prezentowat sie model Fat Bob z korpusem w ksztatcie
motocyklowego baku. Czes$¢ produkcji wyposazono w wibratory Kahlera, zastgpione po latach urzadzeniami Floyda Rose’a i Wilkinsona. Wibratory
posiadaty tez wybrane basy. Obowigzujacy dotad, symetryczny, uktad maszynek uzupetniaty w roku 1981 gtéwki nowego typu z kluczami mocowanymi
w jednym rzedzie. Kilka modeli ukazato sie tez w ekskluzywnej wersji ach-top z rzezbiona, wypuktg ptyta wierzchnig korpusu, nie zabrakto réwniez gitar
dwuszyjkowych, a ostatnio takze 7-strunowych oraz przezroczystych, wykonanych z lekko barwionego akrylu. Coraz bardziej oczywistym stawat sie fakt,
iz po latach konsekwentnej polityki stylistyczno-brzmieniowej B.C.Rich zaczat by¢ otaczany swoistym kultem przez wykonawcéw najciezszych odmian
muzyki metalowej. W roku 1985 Rico przenosi zaktad do El Monte w Kalifornii. Niektore z gitar wykonane sg teraz wedtug znacznie tanszej technologii
— z przykrecong szyjka. Zaczynajg sie tez poszukiwania podwykonawcéw spoza USA. Poczatkowo czes¢ modeli montowana jest z komponentow
importowanych z Japonii i Korei. Niebawem tansze wersje wiodacych instrumentéw podzielone na grupy Platinum, Rave, N.J. i Bronze powstajg juz
w catosci za oceanem. W tym czasie na gtéwkach gitar spotka¢ mozna az trzy rodzaje sygnatur: B.C.Rich, Rico i R. W rezultacie, w roku 1989 cate
przedsiewziecie przechodzi w rece koncernu Class Axe. Wypracowana przez lata wysoka pozycja marki zaczyna sie nieco kruszy¢. Na szczescie w roku
1994 proces ten zostaje zahamowany. Bernardo Chavez Rico wraz z energicznym wspoétpracownikiem Billem Shapiro odzyskujg kontrole nad firma, od
podstaw jg reorganizuja i porzadkuja, dzigki czmu dzi$ instrumenty B.C.Rich znéw moga cieszy¢ sie petnym uznaniem. Gitary akustyczne wysokiej klasy,
ktére po latach powrdcity do oferty, a takze ekskluzywne modele instrumentéw elektrycznych produkowane sg w nowe;j siedzibie w kalifornijskiej Hesperii.
Caly import poddawany jest wnikliwej kontroli i rozprowadzany po Swiecie przez grupe Davitt and Hanser Music z Cincinnati (OH). Instrumenty B.C.Rich,
mimo ze dzi$ juz tak mocno nie szokujg swa agresywna linig, to jednak nadal skupiajg na sobie uwage gitarowego Swiata.

Unikatowe nowosci w postaci akustycznej (!) wersji Mockingbrida oraz eksperymentalnyhc 5-strunowych gitar Pentatar, czy tez kolejne modele sygnowane,
tym razem nazwiskami Victora Smitha i Karry’ego Kinga, sa tego najlepszym przyktadem. | szkoda tylko, ze Bernardo Chavez Rico nie doczekat tej chwili.
W roku 1999, po $mierci ojca stery firmy przejat jego syn Bernie Rico Jr.

Zafascynowany legendg Gibsona, peten energii i Swiezych pomystéw Dean Zelinsky postanowit wystartowac z wtasnymi propozycjami. W roku 1977,
po ukonczeniu studidow wyzszych, majac niespetna 22 lata, zorganizowat w Evanston (IL) nieduzg firme Dean Custom Guitars nastawiong na produkcje
wysokiej klasy instrumentéw bedacych kontynuacja i stylistyczng gitar Gibsona. Podstawe oferty zaktadu stanowity modele V (bazujace na Gibsonie
Flyingu V), modele Z (styl Gibson Explorera) oraz modele ML (bedace wypadkowag obu tych linii). Wszystkie instrumenty wykonane z mahoniu, z szyjki
wklejanymi w korpus, wyposazono w markowy osprzet, mocne humbuckery Super Distortion firmy DiMarzio oraz charakterystyczne gtéwki w ksztalcie
mocno rozwartej litery V i takze strunociagi. Ze wzgledu na styl i parametry brzmieniowe gitary Deana $wietnie sprawdzaty sie na scenie, i tam tez coraz
czesciej mozna je byto spotka¢ w rekach znanych wykonawcéw. Instrumenty produkowano w dwéch podstawowych wersjach: Standard z ozytkowanym
korpusem krytym wzorzystg klonowa ptyta wierzchnig oraz Flame z litym korpusem mahoniowym. Po roku dziatalnosci Zelinsky uzupeit oferte o
ciekawy model Cadillac tgczacy tym razem idee Gibsona Les Paula i Explorera, bogato zdobiony, wyposazony w 3 humbuckery. Dwuprzetwornikowa,
skromniejszg wersje nazwano E’lite. Do promocji instrumentéw zaproszono skapo odziane dziewczyny z Playboy’a kuszgce potencjalnych klientéw ze
stron reklamowych folderéw, a takze ,na zywo”, na stoiskach firmy na corocznych targach muzycznych NAMM.

Popularnosé¢ zaktadu rosta na tyle szybko, ze w roku 1980 przeprowadzit sie on do obszernych pomieszczen w Chicago. Tu powstaty tansze wersje
gitar z korpusami o pomniejszonych gabarytach — Baby Z, Baby V i Baby ML. Zmniejszone tez zostato wyciecie V na znacznie zwezonej gtéwce. Rok
1983 przynidst pierwsza w historii firmy gitare z przykrecanym gryfem — instrument w nowatorskim woéwczas stylu Super-Strat o nazwie Bel Aire. Dalsze
poszukiwanie oszczednosci zmusito Deana do przeniesienia czesci produkcji najpierw do Japonii (model Hollywood), a nastepnie do Korei (Signature,
Eighty Eight, Jammer i Playmate). W konsekwenciji tych dziatan, w roku 1986 doszto do zamknigcia warsztatow w USA. Ostatecznie cztery lata pozniej
Zelinsky odsprzedat catg firme wraz z marka korporacji Tropical Music. Zaktad ulokowano na Florydzie w Plant City. Wbrew przewidywaniom nowy
zarzadca nie zaprzepascit jednak sporego dorobku Deana wznawiajac legendarne gitary w wersjach Reissue i American Custom, a takze wprowadzajac
do sprzedazy catkowicie nowe modele m.in. serie D i DS. (Super-Strat), Korina (na korpusy tych gitar przeznaczono ,odkryte” przez Gibsona drewno
koriny), Icon (mariaz styléw Gibsona Les Paula i PRS), popularne gitary stratopodobne o nazwie SS, eleganckie modele semi Chafin Del Sol, 7-strunowe
Avalanche oraz dwuszyjkowe Evo (z naciggiem 6 i 7-strunowym). W tym czasie czg$¢ produkcji importowano takze z Europy, stad ich nazwa European.
Dla dalszego podniesienia prestizu uruchomiono linie gitar akustycznych, w tym takze rezofonicznych. Obrys gtéwki instrumentéw ulegt dalszemu
ztagodzeniu. Niektére ze starszych modeli wykonano w ekskluzywnej wersji monolitycznej (American Custom, V, ML), z rzezbiong ptyta wierzchnig
arch-top (Cadillac Arch), a takze z korpusem semi (E’lite Hollowe Body). Catg oferte uzupetniaty oczywiscie basy, i to zaréwno stylistyczne odpowiedniki
wybranych gitar, jak i konstrukcje oryginalne np. liczna rodzina Edge Bass lub model sygnowany przez Jeffa Berlina. Wykorzystujac stabilng pozycje na
rynku, w roku 1998 podwoje otworzyt firmowy Custom Shop.

Ostatnio, popuszczajac nieco wodze fantazji, skonstruowano ,koktailowg” serie gitar Martini i Tonic oraz obszerng grupe ciekawych baséw Rhapsody
m.in. z instrumentami fretless, semi-hollow, 8 i 12-strunowymi. Tak wiec szczesliwie Dean Guitars nie tylko wypadt z gry, ale systematycznie rozwija sie,
nie tracac przy tym swojego specyficznego charakteru.



Giganci gitarowego rynku
Benedetto

Prezentujac wspétczesny amerykanski rynek gitary akustycznej, niezmiennie wiodacy prym w muzycznym s$wiecie, pora skupi¢ sie¢ na szlachetnych
instrumentach arch-top. Te wynioste, dystyngowane konstrukcje bezposrednio czerpigce z klasycznych tradycji skrzypiec, altéwek czy wiolonczel,
szczegolnie hotbione przez mistrzéw jazzu, ciggle sg obiektem podziwu i pozgdania, wyznaczajac coraz to wyzsze poziomy, zaréwno brzmieniowe, jak
i estetyczne. Ich tworcy, kontynuatorzy trudu Orville’a Gibsona, Lloyda Loara, Epiego Stathopoulosa, Kimera Stromberga i Johna D’Angelico uparcie
przecierajg wtasne szlaki na tym, zdawatoby sie, dawno juz zdefiniowanym trakcie. Na czoto owej ambitnej stawki zdecydowanie wysuwa sie dzis Bob
Benedetto, po kilkudziesieciu latach samotnych zmagan z lutniczg materig osiagajac wreszcie zastuzony prestiz i uznanie, a dzwieki trafionym zabiegom
marketingowym, takze i spory sukces komercyjny.

Robert Benedetto urodzit sie¢ w roku 1946 w nowojorskim Bronksie w rodzinie wioskich imigrantéw. Jego ojciec i dziadek byli uznanymi w okolicy
wytwércami mebli, wujowie za$ z powodzeniem muzykowali. | to zapewne wptyw obu tych rodzinnych profesji, wzmocniony pierwszym bezposrednim
kontaktem z gitarg — wspaniatym Gretschem wuja Mike’a — wyznaczyt dalszg droge zyciowg Boba. W takim otoczeniu nasz bohater szybko przyswoit
sobie umiejetnosc¢ gry na gitarze udzielajac sie poczatkowo w rodzinnym zespole muzycznym, nastepnie penetrujac jazzowe sceny klubéw Nowego Jorku
i New Jersey. Tam tez sitg rzeczy zaprzyjaznit sie z muzyczna elitg. Zaczat poznawac ich instrumentarium, w zdecydowanej wiekszosci sktadajace sie
z gitar arch-top, coraz wigcej czasu poswiecajac na zlecane mu przeglady, konserwacje czy drobne naprawy. Zgtebiajac tajniki ,opastych” Gibsondw,
Epiphone’éw, Strombergéw i D’Angelico Benedetto zdecydowat o zmianie profesji — z muzycznej na lutnicza.

Rozpoczat gromadzenie materiatéw, samodzielnie wykonat tez wigekszo$¢ oprzyrzadowania, a co najwazniejsze opracowat technologig i wyznaczyt wiasne
normy konstrukcyjne. Jak bardzo przemyslane byly to ustalenia wskazuje fakt, iz bez wiekszych zmian obowigzujg one do dzis. Oficjalna inauguracja
marki Benedetto miata miejsce w roku 1968 w Lake Hopatcong w stanie New Jersey, a jej owocem byta oczywiscie akustyczna gitara arch-top nazwana
Custom i opatrzona numerem seryjnym — 0168. Niebawem pojawit sie tez sztandarowy instrument Boba — Cremona, a pdzniej kolejne modele: Supreme,
Fratello, Limelite, Manhattan i La Venezia. Te wspaniate gitary reprezentujace 4 wersje wymiarowe: 16”, 177, 18” i 19” (szerokos$¢ pudfa rezonansowego),
przyciagaty wzrok wspaniatymi korpusami z wycigciem (cutaway) i zaokraglonym rogiem w tzw. stylu weneckim. Pudta te wykonane z litego, starannie
wyselekcjowanego i wysezonowanego drewna z recznie rzezbionymi ptytkami: $wierkowa wierzchnig usztywniong ozebrowaniem réwnolegtym lub typu
X i klonowg spodnig oraz klonowymi bokami zaopatrzono w dwa efy oraz hebanowy mostek, strunociag i kotnierz ochronny.

Wklejane 3 lub 5-warstwowe szyjki klonowe lub klonowo-orzchowe z 21-progowa podstrunnica hebanowg o menzurze 25” i hebanowym siodetkiem
zwienczata charakterystyczna gtéwka z réownie charakterystycznym logo i maszynkami Schallera wyposazonymi w pokretta wykonane z egzotycznego
drewna.

To drastyczne ograniczenie udziatu metalowych elementéw osprzetu znacznie podniosto elitarno$¢ dzieta, przyczyniajac sie tez rzecz jasna do poprawy
i tak juz Swietnego brzmienia. Instrumenty oferowano w trzech podstawowych wersjach wykonczeniowych: Sunburst, Blonde i ,firmowy” Honey Blonde.
Mogty by¢ tez wyposazone w elektromagnetyczny przetwornik wtasnej produkcji montowany oczywiscie nie bezposrednio do ptyty wierzchniej korpusu, a
posrednio — czyli do kotnierza ochronnego. W roku 1976 zaktad przeprowadzono do Homosassa Springs na Florydzie, a niedtugo potem do sasiedniego
Clearwater. Tok p6zniej Bob odwaznie zmierzyt sie z akustycznym instrumentem 7-strunowym (w 10 lat po udanej premierze pionierskiego Gretscha Van
Eps 7-str.), kladac solidne podwaliny pod to dzis$ juz coraz powszechniejsze zjawisko.

Krag odbiorcéw ekskluzywnych gitar Benedetto (ich ceny nie schodzity ponizej 15.000 USD, nierzadko przekraczajac nawet 50.000 USD) coraz to sie
poszerzat obejmujac tak znane nazwiska jak: Jimmy Bruno, Kenny Burrell, Bucky Pizzarelli, Joe Pass, Joe Diorio, Ron Eschete, Johnny Smith, Leo
Kottke i Andy Summers. Promujac swojg marke Bob aktywnie uczestniczyt w corocznych targach NAMM, organizowat rowniez kameralne jam sessions
w klubach jazzowych udostepniajac uczestniczagcym w nich znakomito$ciom wtasne instrumenty. Niezle prezentowat sie tez edukacyjny dorobek mistrza
obejmujacy cykliczne artykuty w magazynie Just Jazz Giutar oraz fachowa ksiazke ,Making an Archtop Giutar” wspomagang przez instruktazowe video
LArchtop Giutar Desing i Construction”. W potowie lat 80 Bob sprébowat swych sit w typowo klasycznej materii budujac okoto 50 skrzypiec, altéwek i
wiolonczel. Jeden z tych instrumentéw nabyt Stephane Grappelli, co najlepiej $wiadczy o klasie wyrobu. Inny, catkowicie odmienny biegun dziatalnosci
stanowity wéwczas popularne elektryczne gitary i basy solid-body z serii 1000, 3000 i Wave, powstate przy wspotpracy ze znanym lutnikiem Johnem
Buscarino. W sumie powstato okoto 200 egzemplarzy tych instrumentéw. Benedetto opracowat tez dla znanej firmy WD Music projekt elektrycznej gitary
semi-hollow. W roku 1990 nastapity kolejne, jak dotad ostanie przenosiny, tym razem do East Stroudsburg w Pensylwanii. Tu powstaty m.in. pigkne i
wyjatkowe zarazem instrumenty Renaissance z nylonowymi strunami nawinietymi na kotki typu skrzypcowego i korpusami wyposazonymi w unikatowe
otwory rezonansowe, a takze model Americana z pudtem non-cutaway, jubileuszowy 25th Anniversary wienczacy w roku 1993 ¢wieréwiecze dziatalnosci
firmy oraz prowokacyjny special z surowym, pozbawionym wszelkich 0zdéb korpusem wykonanym z pospolitego drewna sosnowego (!), w dodatku z
obecnoscig sekow. W coraz obszerniejszym katalogu pojawity sie wspomniane juz wspaniale brzmigce humbuckery w wersji ,jazzowej” (w drewnianej
obudowie mocowane do kotnierza ochronnego gitary) oraz standardowej (PAF-y w metalowej puszce).

Oferte rozszerzono takze o wytamujace sig z formowego kanonu instrumenty Benny i Benny 7 — elektryczne gitary solid-body z mahoniowymi korpusami
wyposazonymi w komory akustyczne. W potowie lat 90 znany kolekcjoner Scott Chinery rzucit wyzwanie $wiatowej czotéwce lutnikéw zamawiajgc u nich
instrumenty do swojej stynnej Blue Guitar Collection. Odpowiedzig Boba byta btekitna wersja modelu modelu Cremona o adekwatnej nazwie Azzurra,
z unikatowymi w ksztalcie i lokalizacji otworami rezonansowymi. W roku 1999 kierownictwo Custom Shopu firmy Guild poprosito Roberta o pomoc przy
reaktywowaniu swoich dwoch wiodgcych niegdy$ modeli arch-top. W rezultacie doszto do $cistej wspodtpracy obu stron. Dzi$ przywrécone do zycia gitary
Guild Artist Award i Guild X700 Stuart wyposazone sg w przetworniki Benedetto, a 0 owocnej kooperacji swiadczy choc¢by inkrustowane na podstrunnicach
jego logo. W kolejnych latach Custom Shop Guilda przejat tez produkcje podstawowej oferty Boba, czyli modele Manhattan 7, Fratello, La Venezia,
Benny i Benny 7, czynigc je bardziej przystepnymi dla szerokiego grona odbiorcéw. Z kolei $wietnymi przetwornikami naszego mistrza zainteresowat sie
Seymour Duncan — potentat w tej dziedzinie, wigczajac je do swojego katalogu. Benedetto jest dzi$ w petni spetnionym tworca, wspotpraca z poteznym
patronem (marka Guild jest obecnie wtasnoscig korporacji Fendera) zapewnia mu petne bezpieczenstwo finansowe, on sam zas$ spokojnie moze si¢ zajac
spetnianiem zachcianek najbardziej wymagajacych klientéw (realizowane jest co najwyzej 15 zamowien rocznie) i opracowywaniem nowych konstrukgji (
wiasnie odbiegajg konca prace nad modelem Jimmy Bruno Signature). Sledzac losy swoich instrumentéw, Bob jest w ciaglym kontakcie ze zdecydowang
wiekszoscig uzytkownikéw, skrzetnie zbierajac ich uwagi i sugestie. Wszystkie gitary sg oczywiscie skrupulatnie numerowane — sg to zestawy 4 lub 5
cyfr, w ktérych 2 lub 3 pierwsze okreslajg numer kolejny wyrobu, a dwie nastepne rok jego produkcji np. sygnatura 29193 wskazuje na model o numerze
kolejnym 291 wyprodukowany w roku 1993. Historia Roberta Benedetto, okrzyknietego Stradivariusem akustycznej gitary arch-top, ktéry jedynie z matg
pomoca zony Cindy wspigt sie na sam szczyt lutniczej hierarhii, po raz kolejny pokazuje co zdziata¢ moze wiedza, doswiadczenie i jasna wizja celu,
poparte uporem i ciezka pracg i doprawione odrobing szczescia.



Giganci gitarowego rynku
Bigsby, Mosrite

Kolejne wazne etapy gitarowej sagi wyznaczajg Paul Bigsby i Semie Moseley. Kalifornijczyk Paul Arthur Bigsby swoje wyjatkowe uzdolnienia mechaniczne
wykorzystywat przy ,rasowaniu” motocykli wyscigowych. Przypadek sprawit, ze w 1940 roku naprawiajac zaprzyjaznionemu muzykowi Merlemu Travisowi
wibrator (Vibrole Kauffmana) w jego Gibsonie, wpadt na pomyst bardziej sprawnego i funkcjonalnego urzadzenia. Wykonany wkrétce prototyp wzbudzit
zachwyt wéréd znajomych gitarzystéw. Po uruchomieniu produkcji, ten prosty, solidny i niezawodny wibrator zaczat wypiera¢ z rynku niezagrozong
dotad Vibrole, coraz chetniej siggali po niego konstruktorzy Rickenbackera, Gretscha, Gibsona, a nawet Fendera, ktory raczej nie przepadat za obcymi
pomystami. W roku 1965 prawa do patentu odkupit legendarny ex-prezydent korporacji Gibsona Ted McCarty, pracujgcy juz wéwczas na wiasny rachunek.
Wibrator Bigsby’ego produkowany jest do dzis, i mimo nieco archaicznego wygladu, ciagle cieszy sie zastuzonym szacunkiem. Mniej znang, cho¢ réwnie
owocng dziedzing dziatalnosci Paula Bigsby’ego byta budowa gitar. W duecie ze wspomnianym juz Merlem Travisem skonstruowali w 1947 roku jedng
z pierwszych elektronicznych gitar solid-body. Ten niezwykle solidny, klonowy instrument o oryginalnej stylistyce zwracat uwage $miatg konstrukcja
monolityczna, nowatorska, niesymetryczng gtéwka z liniowym uktadem maszynek oraz nowoczesnym przetwornikiem elektromagnetycznym. Kolejng
innowacje stanowity gitary dwugryfowe taczace naciag gitarowy z mandolinowym. Wigkszo$¢ instrumentow byta oczywiscie wyposazona w firmowy
wibrator. W potowie lat 50 nasz bohater zaprojektowat jeszcze elektryczne gitary Mark IV i Mark V dla firmy Magnatone, aby w roku 1968 zakonczy¢ zycie.
Perfekcjonista Paul Bigsby, realizujac gtéwnie indywidualne zamoéwienia zaprzyjaznionych muzykow, nigdy nie przestawit sie na produkcje masowa. W
czasie swej dziatalnosci wykonat zaledwie 50 gitar elektrycznych, w tym kilka dwuszyjkowych, 10 mandolin i okoto 150 gitar stalowych. Przeszedt jednak
do historii jako wspéttworca jednej z pierwszych gitar elektrycznych, taczacej w sobie wiele nowatorskich rozwigzan. Muzycy country zawdzieczajg mu
tez opracowanie w koncu lat 40 obowigzujacych kanonéw konstrukcyjnych pedatowej gitary stalowej. Warto pamieta¢, ze wielu pdzniejszych, bardziej
przedsiebiorczych twércéw gitary dyskretnie korzystato z jego pomystéw, niekiedy przypisujac sobie ich autorstwo. Brak handlowej zytki lub moze nieche¢
do interesow sprawity, ze Paul Bigsby nie osiggnat sukcesu komercyjnego, i gdyby nie powazny do dzi§ wibrator, zapewne catkowicie popadtby w
zapomnienie.

Semie Moseley, przyktadny ewangelik, cate swoje zycie dzielit miedzy dwie pasje- mitos¢ do muzyki i tworzenie coraz blizszych ideatowi instrumentow.
Woczesnie porzucit nauke, aby w objazdowym zespole gospel gra¢ na gitarze. U progu petnoletnosci zaczat sie jednak rozglada¢ za bardziej stabilnym i
dochodowym zajeciem. Szczesliwym trafem gitarowa firma Rickenbacker, przezywajgca swoje wielkie lata, poszukiwata nowych pracownikéw. Przyjety przez
Paula Barhta ze stawka godzinowg w wysokosci 1 dolara, Semie zajmowat sie m.in. produkcjg szyjek gitarowych. Zainspirowany oryginalnym sposobem
myslenia gtéwnego projektanta firmy, niemieckiego lutnika Rogera Rossmeisla, Moseley zaczat sie zastanawia¢ nad wtasng wizjq gitary w elektryczne;j.
W 1955, po opuszczeniu Rickenbackera, wspolnie z kaznodziejg (!) Ray’em Boatrightem utworzyli w Kalifornii firme Mosrite (MOSeley+boatRIGHT).
Gitary elektryczne Mosrite poczatkowo wykonywane byty wytacznie na indywidualne zamowienie. Wyrdzniaty sie smukta, ,szybka' szyjkg z niskimi
progami, charakterystyczng gtéwka zwienczong wycigciem w ksztaicie litery M., a przede wszystkim niesymetrycznym korpusem w stylu okreslanym
dzisiaj jako ‘reverse’ (w korpusie z gtebokimi wycigciami, wbrew obowigzujacym woéwczas standardom, dolny rég byt znacznie diuzszy od gérnego).
Ciekawostka byt wibrator Vibro-Mute, zblizony z konstrukcjg Bigsby’ego, uzupetniony jednak ttumikiem i mostkiem z rolkowym prowadzeniem strun na
siodetkach oraz zamontowany skos$nie przetwornik przy szyjce. Pierwszym powaznym klientem firmy zostat gwiazdor muzyki country Joe Maphis. Muzyk
ten zaintrygowany prototypowym, trzygryfowym (!) instrumentem Moseleya (standardowy naciag gitarowy+strojony wyzej, znacznie krétszy oktawowy
naciag gitarowy +naciag mandolinowy) zamdwit model dwugryfowy. Gitara ta sygnowana jego nazwiskiem poruszyta rynek muzyczny. Oferta uzupetniona
wkrotce o standardowy egzemplarz jednogryfowy i wersje 12-strunowa stata sie przepustka na szczyty gitarowego biznesu. Nowa marka zainteresowata
sie niezwykle popularna wéwczas grupa The Ventures, namawiajac Moseleya do blizszej wspétpracy. Ten skwapliwie wykorzystat jedyng w swoim rodzaju
okazje, i juz niebawem miodziezowi idole wkroczyli na scene z gitarami z sygnaturg Mosrite Ventures. Korzystajg z rozlegtych koneksji zespét powaznie
zajat sie promocjq i dystrybucja tych instrumentéw. Przedsiewziecie zaczeto sie rozrasta¢, w roku 1963 wchtoneto nawet przezywajaca trudnosci marke
Dobro. Z okresu tej prosperity pochodzg m.in. ciekawe, nietypowe dla linii Mosrtie gitary semi- Californian i Mobro (z rezonatorami Dobro) oraz Celebration
(w stylu Gibsona ES-335). Niestety w latach 70, w wyniku nietrafionych inwestycji pozycja firmy zaczeta podupada¢, i mimo kilku prob reanimacji, nigdy
juz nie odzyskata dawnej $wietnosci. Semie Moseley poswiecit sie czynnemu muzykowaniu, okazjonalnie powracajac do produkcji instrumentéw (m.in pod
nowg markg Gospel), zmart w roku 1992. Unikatowa linia Mosrite, bardzo popularna w latach 60, byta nagminnie kopiowana, szczegoélnie przez bardzo
agresywne firmy japonskie. Stylistyka ta nie wytrzymata niestety proby czasu, dzi$ juz catkowicie zarzucona, zepchneta te ciekawe instrumenty w strefe
zapomnienia. Z obecnej perspektywy wyraznie widaé, ze mimo znaczacych réznic w podejsciu do gitarowego biznesu, instrumenty Bigsby’ego i Moseleya
taczy jednak pewna ni¢ duchowego porozumienia.



Giganci gitarowego rynku
Micro-Ferts, Bozo

Po krotkim europejskim epizodzie powracam do gitarowych zrédet w USA przypominajgc zastuzonego, dzi$ juz niestety zapomnianego innowatora
gitarowego osprzetu- firme Micro-Frets oraz czotowego reprezentanta elitarnej sztuki lutniczej — Bozo. W wyniku obserwacji burzliwego rozwoju rynku
muzycznego lat 60 Ralph. J. Jones postanowit wprowadzi¢ w zycie kilka wiasnych, ciekawych pomystéw gtéwnie z dziedziny mechaniki gitarowej. W roku
1965, w warsztacie w Wheaton w stanie Meryland powstat prototyp instrumentu. Wynik byt na tyle zachecajacy, ze dwa lata pézniej Jones zarejestrowat
w sasiednim Frederick przedsiewzigcie o nazwie Micro-Frets, a juz w roku 1968 na targach NAMM nastapita uroczysta prezentacja pierwszej gitary
elektrycznej tej firmy. Wczesne modele instrumentéw byty unikatowymi konstrukcjami semi sklejonymi z dwoch litowych potéwek o odpowiednio wdragzonym
wnetrzu. Kilka lat pézniej korzystano juz takze z korpuséw solid. Prototyp mechanicznego wibratora Jonesa nie odbiegat zbytnio od idei Bigsby’ego, lecz
niebawem ustapit on miejsca wtasnej, niezwykle oryginalnej konstrukcji Calibrato umozliwiajacej m.in. nie zaburzajgce proporcji stroju obnizanie wysokosci
dzwieku strun (do kilku péttonéw), podobnie jak ma to miejsce we wspotczesnym urzadzeniu Trans-Trem firmy Strinberger. Kolejnym, najbardziej chyba
spektakularnym pomystem Jonesa byto rewolucyjne siodetko szyjki o nazwie Micro-Nut z niezaleznymi, regulowanymi segmentami dla kazdej struny,
skutecznie wspierajace siodetka mostka w procesie intonacji instrumentu. Zapewne wtasnie to rozwigzanie zapoczatkowato serie poszukujacych ideatu
strojenia innowacji ze ,schodkowym” siodetkim Earvana, czy tez systemem Buzza Feitena. Innym punktem wartym uwagi byty réwniez przetworniki Micro-
Frets Hi-Fi powstate w kooperacji z uznanym konstruktorem Billem Lawrencem, a zblizone nieco do gibsonowskich P-90. Catosci dopetniata oryginalna
stylistyka ze szczegodlnie wyrézniajgcymi sie gtéwkami (podobne gtéwki zwienczaty duzo pdzniej Stratocastery Fendera). Podstawe oferty Micro-Frets
stanowity modele semi: Spacetone, Stage, Huntington oraz Stage Bass i Thundermaster Bass, a takze solid: Signature, ,kosmiczne” Orbiter i Voyager
oraz Husky Bass. Ewenementem stat sig pionierski instrument o nazwie Teleguitar z zamontowanym nadajnikiem bezprzewodowego systemu tacznosci.
Wyprodukowano tez pewng ilos¢ modeli 12-strunowych, a nawet zelektryfikowane instrumenty rezofoniczne. Ciekawymi gitarami Micro-Frets, doskonale
strojacymi, niezle brzmigcymi i bardzo wygodnymi zainteresowali si¢ m.in. Carl Perkins, Mark Farner oraz Buddy Merrill, i dzieki takiej promociji firmie
udato sie sprzeda¢ w ciggu 5 lat ponad 3000 egzemplarzy. Dobrg passe przerwata w 1973 roku $mieré Ralpha J. Jonesa. Funkcje szefa przejat jego
dotychczasowy zastgpca F.M.Huggins, lecz przedsiewziecie zaczeto sie juz chyli¢ ku upadkowi, i w roku 1974 zamknieto zaktad w Frederick. Jeszcze
przez dwa lata kolejni wtasciciele upadajacej firmy wykorzystujac komponenty Micro-Frets montowali instrumenty pod obcymi markami m.in. Diamond-S,
aby w koncu ostatecznie zakonczy¢ dziatalnos$¢.

Jugostawianin Bozidar Podunavac, spadkobierca lutniczej tradycji swojego dziadka Milutina Mladenuvica, zdat w 1951 roku panstwowy egzamin
mistrzowski i otworzyt wtasny warsztat w rodzinnym Belgradzie specjalizujac sie w produkgji oryginalnych batkanskich instrumentéw strunowych. W
roku 1959, ze wzgledoéw ekonomiczno-politycznych Bozo wraz z zong opuscit nielegalnie Jugostawie emigrujac poprzez Niemcy do USA. Tu osiadt w
Chicago i zajat sie naprawg instrumentéw $wiadczac gtéwnie okolicznym sklepom muzycznym, ale tez cztonkom Chicagowskiej Orkiestry Symfoniczne;j.
Zachecony uznaniem klientéw, dodatkowo zdopingowany boomem gitarowym lat 60, ambitny lutnik otworzyt w roku 1965 wiasng firme — Bozo Misic
Gallery, specjalizujaca sie w jednostkowej produkcji wysokiej klasy akustycznych gitar flat-top. Jego wykonanie z najprzedniejszych materiatow instrumenty
odznaczaly sie oryginalng stylistykg oraz bogatym wykonczeniem o widocznych wptywach batkanskich z powtarzajacym sie kunsztownie inkrustowanym
motywem Heringbone (w tzw. jodetke). Gitary te czerpigce poczatkowo z martinowskiego stylu Dreadnought, pod koniec lat 60 otrzymaty oryginalna linie
zwang odtad Bell Western wspomagang nowatorskim systemem ozebrowania ptyty wierzchniej. Charakterystycznie zwiefczone gtéwki instrumentéw,
ozdobne mostki, bogate ozytkowanie, wymysine abalonowe inkrustacje podstrunnicy, rozety i eféw zdecydowanie wyrdzniaty oferte Podunavaca na
rynku. W roku 1972 Bozo przenosi sig¢ do Kalifornii, najpierw do Escondido, nastepnie do San Diego. Pod koniec lat 70 otwiera tam szkote mistrzostwa
lutniczego. W tym czasie instrumenty oparte na jego idei produkowane sg nawet w dalekiej Japonii. Obecnie Podunavac rezygnuje w Englewood na
Florydzie skupiajac sie na szlachetnych konstrukcjach arch-top. W r. 1995, na 40-lecie dziatalno$ci stworzyt serie instrumentow jubileuszowych m.in. 40"
Anniversary Arch-top i 40" Baby Arch-top (gitara oktawowa). O prestizu Bozo zaswiadczy fakt, iz zostat on zaproszony przez czotowego kolekcjonera
gitar Scotta Chinery’ego do stworzenia instrumentu dla potrzeb stynnej Blue Guitar Collection — serii najwspanialszych gitar akustycznych arch-top
honorujacych niejako koniec XX wieku. Posiadacze instrumentéw Bozo, a s wsréd nich m.in. Harvery Madell, Peter Lange, czy wreszcie Leo Kottke,
tworzg od lat nieoficjalny klub elitarny.



Giganci gitarowego rynku
Burns

Pomimo ogromnego wktadu Wielkiej Brytanii w rozw6j muzyki popularnej udziat tamtejszego przemystu gitarowego w tych poczynaniach nie byt juz tak
btyskotliwy. Czy to ze wzgledu na bardzo indywidualny, a przy tym regionalny, pozbawiony agresywnego pierwiastka ekspansji charakter rodzimych
wytworni, czy tez moze z powodu zaspakajania rosngcego popytu masowym importem z USA, instrumenty angielskie nie zajety wielu czotowych miejsc
w $wiatowym Panteonie Gitarowym. Chlubnym wyjatkiem pozostajg tu w zasadzie tylko dwie stare, powszechnie szanowane marki — Burns i Vox. James
Ormston Burns urodzit sie w 1925 roku w angielskim Washington. W czasie stuzby w RAF-ie zainteresowat sie technikg slide i w roku 1994 samodzielnie
zbudowat swojg pierwsza elektryczng gitare hawajska — (lap steel). Po powrocie do cywila jego uwage zwrdcity pionierskie gitary elektryczne Fendera i
Gibsona zdobywajace rynek w zawrotnym tempie. Wtasnie na bazie Gibsona Les Paul wykonat instrument Supersound. Zachecony powodzeniem tego
przedsiewziecia (gitara ta powielona zostata w 20 egzemplarzach) Jim utworzyt w 1959 roku spétke z Henrym Weillem oferujgc dwa kolejne modele
— Fenton i RP (gitara sygnowana przez muzyka sesyjnego Roya Plummera). Spétka Burns-Weill rozpadta sie jednak po roku, a nasz bohater, juz
samodzielnie powotat firme Ormston Burns Ltd. Inaugurujac jej dziatalno$¢ serig gitar Artiste o ciekawej stylistyce, z wklejang 24-progowg szyjkq i
oryginalnymi przetwornikami jednocewkowymi Tri-Sonic. Wersja Vibra Artiste zaopatrzona byta w wibrator mechaniczny wtasnego pomystu, a model
Deluxe w ztocony osprzet. Niebawem rodzine tg uzupetnit Artiste Bass. Wszystkie instrumenty opatrzono sygnaturg Burns London. Jednak przetomowym
okazat sie dla Jima rok 1961 niosacy z sobg premierg legendarnej dzi$ gitary Bison. Styl tego instrumentu w petni odpowiadat nazwie zdecydowanie
wyrozniajac sie okazatymi, zakreconymi rogami korpusu. Wygodna szyjke z hebanowg podstrunnica i progiem ,,0” zaopatrzona w skuteczny mechanizm
napinajacy. Trzy przetworniki Ultra-Sonic w potaczeniu z rozbudowanym uktadem elektrycznym zapewniaty szeroki zakres brzmieniowy (m.in. ciekawe
barwy Wild Dog czy Split Sound). Catosci dopetniat oryginalny wibrator mechaniczny. Instrument wykonczony byt na czarno, ze zloconym osprzetem.
Po roku zaoferowano jego tansza wersje z przykrecang szyjkg z palisandrowa podstrunnicg i osprzetem chromowanym. Do towarzystwa przybyt tez
identyczny stylistycznie Bison Bass. Na tej bazie powstaty réwniez instrumenty o nieco spokojniejsze;j linii m.in. Jazz, Split, Sonic, Vista Sonic, a takze
bas szesciostrunowy Split Sound Bass. Rok 1963 przynidst ciekawy instrument semi — dwuprzetwornikowy TR2 z aktywnym, tranzystorowym uktadem
wzmacniajacym, zastapiony pézniej wersjg pasywna — Vibraslim. Kolejna klasyczna pozycja Burnsa to model Marvin z roku 1964. Wykonana specjalnie
dla Hanka Marvina z The Shadows miata taczy¢ stylistyke Burnsa z walorami manualnymi i brzmieniowymi Fendera Stratocastera. Mariaz ten udat
sie znakomicie dajac w efekcie ,rogaty” instrument z trzema fenderopodobnymi przetwornikami Rez-O-Matic i uktadem elektrycznym Stratocastera, z
korpusem pokrytym w znacznej czesci dzielong ptyta ochronng oraz szyjka zakonczong oryginalng gtéwka typu scroll (ze zwienczeniem przypominajacym
skrzypcowy $limak). Na szczegolng uwage zastugiwat tu nowoczesny wibrator Rez-O-Tube pewniej stabilizujacy strdj gitary, znacznie zwigkszajacy przy
tym sustain. W podobnym klimacie utrzymany byt towarzyszacy Marvinowi bas Shodow. Niebawem do grupy tej dotaczyt model Nu-Sonic stylistycznie
zbiezny z Fenderem Telecasterem. Inng ciekawa pozycje z tego okresu stanowita gitara dwunastostrunowa Double Six, jednak o tyle nietypowa, bo taczaca
w sobie standardowy naciag gitarowy z szesciostrunowym naciggiem basowym (!). Niezwykta aktywnos$¢ Jima Burnsa, do ktérego na dobre przylgnat juz w
petni zastuzony przydomek brytyjskiego Leo Fendera, zaowocowata wzmozonym zainteresowaniem odbiorcow. Charakterystyczne instrumenty zobaczy¢
mozna byto w rekach muzykéw The Searchers, The Troggs, The Shadows, a nawet samego Elvisa, pdzniej interesowali si¢ nimi m.in. Wishbone Ash i
Mark Knopfler. O przejecie firmy zaczeli sie ubiegaé $wiatowi potentaci muzycznego biznesu. W rezultacie w roku 1965 Burns zostat sprzedany kompanii
American Baldwin Piano and Organ. Montaz wybranych instrumentéw przeniesiono do USA oznaczajac je tam marka Ampega (takze $wiezego nabytku
Baldwina). Ogdlnie jednak z roku na rok wizerunek Baldwina-Burnsa zaczat podupadac. Ztagodzono charakterystyczne, bezbtednie rozpoznawalne
ksztatty, wymysine mechanizmy zastapiono prostszymi, czesto tandetnymi rozwigzaniami. W koncu skupiono sie juz tylko na trzech sztandarowych
modelach — Bison, Marvin i Shadow, oferowanych teraz w mocno okaleczonej formie, a w roku 1970 Baldwin definitywnie zamknat rozdziat Burnsa,
ograniczajac catg swojg gitarowg aktywnos$¢ wytgcznie do instrumentéw Gretscha. Tymczasem Jim Burns nie spoczywa na laurach konstruujac m.in.
nowatorskie kontrabasy elektryczne, dwuszyjkowe pedatowe gitary stalowe oraz oczywiscie gitary elektryczne, w tym ciekawe modele semi. Nie mogac
postugiwaé sie nazwa Burns (sprzedang Baldwinowi) instrumenty te sygnowane sg marka Ormston i sprzedawane za posrednictwem firmy Hayman.
Jednak juz w roku 1973, w wyniku skutecznych zabiegéw prawniczych, Jim odzyskuje nazwe powotujac kompanie Burns UK. Owocem dziatania nowej
grupy jest ciekawa gitara Flyte z przetwornikami Mach 1 Humbuster i mostkiem / strunociggiem Dynamic Tension sprowokowana premierowym lotem
naddzwigkowego samolotu Concorde. Inne instrumenty z tego okresu to Mirage i Artist, a ich bardziej znani uzytkownicy to Marc Bolan i zesp¢t Slade. Po
przejsciowych ktopotach, w roku 1979 firma reorganizuje sie, i w nowej postaci, pod nowym szyldem — Jim Burns Company, wypuszcza na rynek gitary
Scorpion, Bandit, Steer i Magpie. Powstaja tez wznowienia legendarnego Bisona i Marvina. Jednak razace btedy w zarzadzaniu i pogarszajaca sig jakos¢
produkcji doprowadzajg w roku 1984 do upadku przedsiewzigcia. Nie jest to jednak koniec tej historii. W roku 1992 grupa entuzjastéw z hrabstwa Surrey
z Barrym Gibsonem na czele nabywa prawa do nazwy Burns London prébujac przywréci¢ zapomnianej marce dawny blask. Pieczotowicie odtworzone
zostajg modele Bison, Double Six, Marvin (obecnie wystepujacy pod nazwa Legend), Flyte oraz Bison Bass i Shadow Bass. Prowadzone sg tez préby
taczenia tradycji ze wspotczesnoscig, czego efektem jest m.in. klasyczny model Nu-Sonic wzbogacony jednak o nowoczesny przetwornik piezoelektryczny
i zaawansowany ukfad elektryczny umozliwiajacy korzystanie z 71 réznych kombinacji brzmieniowych. Na uwage zastuguje tez model Anniversary 30/50
uswietniajgcy dwa znaczace jubileusze — 30-lecie istnienia zespotu The Shadows i 50-lecie dziatalnosci Jima Burnsa. James Ormston Burns, bedac dzi$
honorowym konsultantem firmy, z dumg obserwuije jej kolejne dokonania, bedac zapewne szczesliwy, iz doczekat godnej kontynuacji swojego dzieta.



Giganci gitarowego rynku
Carvin

Najblizszg przedstawionemu ostatnio Peavey’'owi jest kalifornijska firma Carvin, i to zaréwno pod wzgledem zawartosci oferty, jak i w strategii dziatania.
Systematycznie rozwijajgca sie, konsekwentnie wzbogaca asortyment wyrobdw, majac przy tym zdecydowanie negatywny stosunek do wyprowadzenia
produkcji poza terytorium USA. Carvina wyréznia jeszcze jedna ciekawa cecha — pocztowy system sprzedazy bezposredniej ograniczajacy wplyw
posrednikéw i pozwalajacy na utrzymanie cen na umiarkowanym poziomie.

W roku 1946 Lowell C. Kiesel postanowit spozytkowaé¢ swoje zainteresowanie elektronikg coraz $mielej wkraczajacg do $wiata instrumentéw muzycznych
ograniczajgc w Los Angeles firme sygnowang witasnym nazwiskiem. Pierwsza, bardzo skromna oferta zaktadu zawierata bakelitowe lap-steele wraz
z ,obstugujacymi” je wzmacniaczami (nasz bohater wspdtpracowat z lokalnym radiem jako muzyk sesyjny specjalizujacy sie klimatach hawajskich —
stad taki wybdr). Szczegdlnie zainteresowanie wzbudzity bardzo udane przetworniki tych instrumentéw, tak iz niebawem muzykalny przedsigbiorca
produkowat je takze dla innych wytwércow, w tym gitarowych, mm.in dla Semiego Moseley’a. Obserwujac ktopoty z ptynnoscig, dyktat dystrybutorow i
zawyzanie przez nich cen, Kiesel postanowit wprowadzi¢ wtasny system sprzedazy bezposredniej korzystajac jedynie z posrednictwa poczty. W roku
1949, w celach marketingowych zmienitl nazwe przedsiebiorstwa na Caevin, taczac w niej imiona dwoch swoich najstarszych synéow CARsona i GaVINa,
a siedzibe firmy wyprowadzit do spokojnej kalifornijskiej Coviny. Tu tez, w latach 50 powstaty prototypowe gitary elektryczne bedace zelektryfikowanymi
przez Kiesela instrumentami akustycznymi obcych marek — Harmony i Kay. Znaczacym okazat sie jednak dopiero rok 1964, kiedy to mury zaktadu
opuscity pierwsze elektryczne gitary solid-body m.in. dwuszyjkowa 1-MS bedaca poatczeniem mandoliny i gitary oraz 6-strunowy model SGB. Z uwagi
na mate moce przerobowe szyjki do tych instrumentéw zamawiano az u niemieckiego Hofnera. W zwigzku z planami rozwiniecia produkcji, w rolu 1968
Kiesel przeniost sie do Escondido (CA), gdzie opracowano trzy nowe grupy instrumentéw SS — o linii stratocasterowskiej, CM — pod silnym wptywem
Gibsona Les Paula oraz modele semi — AS; wszystkie z przykrecanymi szyjkami Hofnera i wibratorami Bigsby’ego. Znacznie wzbogacona zostata
réwniez linia wzmacniaczy instrumentalnych. Propozycjg tg Carvin zwrécit wreszcie uwage $wiata muzycznego, i juz niebawem w salonie firmowym
zakupow dokonaty m.in. 6wczesne gwiazdy sceny country — Joe Maphis i Larry Collins. Produkcja rosta w roku 1976 okazato sie, ze konieczna bedzie
nastepna przeprowadzka do wigekszych pomieszczen potozonych w granicach miasta. Dziat elektryczny miat teraz oferowa¢ kompletne wyposazenie
estradowe od mikrofonéw, poprzez miksery, koncoéwki mocy, az po kolumny gtosnikowe, monitory i same gtos$niki. Ogromne zmiany zaszty tez w rodzinie
gitar. Przede wszystkim zrezygnowano wreszcie z importu szyjek na rzecz wiasnych, bardzo udanych konstrukcji. Nastepnie, zgodnie ze swiatowym
trendem probowano zzainteresowaé rynek futurystycznymi instrumentami X, V i ultra V. Powstata tez wspaniata gitara semi o symbolu SH utrzymana
w linii gibsonowskiego ES-335. Jednak dopiero liczna, do dzi$ uzupetniana rodzina nowoczesnych gitar elektrycznych z grupy Super-Strat o symbolu
DC oraz réwnie udane basy LB okazaty sie przystowiowym strzatem w dziesigtke. Instrumenty te, o nieco drapieznej linii, wyposazono w stabilne szyjki
wklejane w korpus, blokowane wibratory Kahera (zastgpione poézniej urzadzeniami Floyda Rose’a i Wilkilsona) oraz unikatowe przetworniki z 11 (!)
regulowanymi nadbiegunnikami w cewce. Ing zaletq tej oferty byta mozliwo$¢ zamoéwienia gitary w jednej z wielu wersji materiatowych, osprzetowanych
i kolorystycznych, od modeli dwuszyjkowych i 12-strunowych, po wspomagane aktywnymi uktadami korelacyjno-wzmacniajacymi. Symetryczne gtowki
wzorowane na stylu Hofnera szybko zastgpiono bardziej przystajgcymi do catosci tréjkatami, ostro zakornczonymi (obecnie przyjety one nieco tagodniejszy
obrys). W roku 1988 zdecydowano sig na wielce ryzykowny krok wprowadzajac do wszystkich instrumentéw ekskluzywna technologie monolityczna. Stato
sie to mozliwe m.in. dzigki zastosowaniu ultranowoczesnej linii obrébczej sterowanej komputerowo w systemie CNC (z podobnego systemu korzysta
réwniez konkurencyjny Peavey). Poszukano tez odpowiednich promotoréw — zostali nimi znani gitarzysci Craig Chaquico i Howard Leese oraz basista
Bunny Brunel. Nowa propozycja Kiesela bardzo spodobata sig¢ odbiorcom. Dali oni temu wyraz przyznajac w kolejnych latach instrumentom Carvina wiele
wyréznien w plebiscytach organizowanych przez wiodace periodyki fachowe. Chcac urozmaici¢ nieco linig stylistyczng wprowadzono kolejne serie gitar,
tym razem utrzymane jednak w bardziej tradycyjnym stylu. Byly to telepodobne TL i nieco blizsze Gibsonowi modele S.C. Pojawita sie tez oryginalna
grupa onstrumentéw akustyczno-elektrycznych: AC z gitarami i basami wyposazonymi w cienkie pudta rezonansowe i przetworniki piezoelektryczny pod
siodetkiem mostka oraz AE o podobnym klimacie, jednak z efami i dwudroznym systemem dzwiekowym z przetwornikami piezo i elektromagnetycznymi.
Tymczasem grono utytutowanych klientéw Carvina powigkszyto sie Elvina Bishopa, Jeffa Cooka, Larry’ego coryella, Alexa Lifesona, Jasona Beckera
i Ala Di Meole. W wyniku intensywnej wspdtpracy z Allanem Holdsworthem powstat unikatowy model H z korpusem semi i gtéwka z maszynkami w
uktadzie 2+4. Z kolei, zmodyfikowany wedtug wskazéwek Bunny’ego Brunela bas LB75 wyposazono w szerszy korpus z dtuzszymi rogami oraz w
szyjke o niesymetrycznym profilu i nazwano BB75. Do pozostatych modeli basowych wprowadzono tez opcje zawierajaca szeroki humbucker typu Music
Man sterowany aktywnym uktadem elektronicznym. Pewnym wytomem w kanonie konstrukcyjnym firmy okazata sie gitara bolt i bas B powracajace
do idei fenderowskiej poprzez przykrecana szyjke. W ostatnich miesigcach pojawito sie tez kilka nowosci m.in. siedmiostrunowy model z rodziny DC —
DC747 promowany przez Tony’ego MacAlpine’a, gitara TL60 przekonstruowana pod dyktando gitarzysty Carliego Crowe’a i nazwana C.C.Rider, druga
wersja instrumentu Holdswortha — model HF, zwany Fatboy z powodu grubego korpusu kryjacego znacznie powiekszone w stosunku do pierwowzoru
konaty akustyczne. Pomyslano tez o modnych obecnie konstrukcjach solid-body, w ktorych klasyczny uktad elektryczny wspomozono nowoczesnymi
przetwornikami piezoelektrycznymi firmy Fishman umieszczonymi w siodetkach mostka; sa to gitary FA oraz basy z grupy LB wyréznione sygnaturg P. W
bogatej ofercie Carvina znalez¢ mozna takze dzitg czesci i ekcesoridow, a w nim m. In. ,surowe” monolity gitarowe i basowe oraz zestawy do samodzielnego
montazu (tzw. Kits). Do grona sympatykéw firmy dotaczyt niedawno takze Steve Vai, w tym przypadku jednak chodzito o wspotprace przy projektowaniu
wzmacniacza lampowego Legacy. Obecnie w carvinowskim systemie sprzedazy $wietnie sprawdza sie globalna sie¢ internetowa ze strong www.carvin.
com. Ciekawe, czy w niedalekiej przysztosci przedsiebiorstwo rodziny Kiesel rozbuduje oferte o kolejne elementy estradowego wyposazenia?



Giganci gitarowego rynku
Charvel/Jackson

Duet Chaevel-Jackson na trwate wszedt do panteonu gitary elektrycznej wyznaczajac w latach 80 $miate kanony nowoczesnego instrumentu
okrzyknigtego mianem Super-Strat. Oddajac w rece wybitnych muzykéw doskonate narzedzie przyczynit sie do niebywatego rozwoju wyrafinowanych
technik wykonawczych. Legendarne instrumenty Charvel/Jackson, obok konkurentéw z pod znaku Hamera, Kramera, czy Ibaneza, do dzi$ wzbudzajg
zrozumiate emocje w gitarowym Swiecie.

Wayne Charvel budowa instrumentéw elektrycznych zainteresowat sie juz na poczatku lat 60. W nastepnej dekadzie, realizujac swoje marzenia, uruchomit
w kalifornijskim Azusa Wayne Charvel's Guitar Repair Shop prowadzac przy tym jednostkowg produkcje korpusow i szyjek gitarowych. W roku 1977 w
warsztacie tym zatrudnit sie inny niezwykle uzdolniony, peten odwaznych pomystéw konstruktor — Grover Jackson. Juz po roku Jackson odkupit udziaty
Charvela, a firme przemianowang na Charvel/Jackson Manufacturing przeniost do obszerniejszych pomieszczen w San Dimas (CA). W roku 1979
zadebiutowat na targach muzycznych NAMM ciekawg ofertg zawierajaca m.in. kilkka modeli z awangardowej grupy Super-Strat z przykreconym gryfem
opatrzonych charakterystycznym ,gitarowym” logo Charvel. Zdopingowany powodzeniem uzupehit katalog firmy o linie ekskluzywnych instrumentow
monolitycznych, tym razem pod szyldem Jacksona. Nowe zjawisko na rynku gitarowym szybko zyskato sobie goracych zwolennikéw, stad stosunkowo
tatwo pozyskano do wspétpracy promocyjnej nieodzatowanego Randy’ego Rhoadsa. Zbudowany wedtug jego wskazéwek monolityczny Jackson Rhoads
taczyt w sobie cechy stylu Super-Strat z charakterystyczng, zmodyfikowang linig korpusu Gibsona Flyinga V. Inwestycja ta okazata sie nadzwyczaj
trafna wzmagajac i tak juz niemate zainteresowanie firma. Swietne instrumenty wykonane z najprzedniejszego drewna, z uzyciem topowego osprzetu,
z drapiezng trojkatng gtéwka i takimiz markerami na podstrunnicy, ze stynnymi mocnymi humbuckerami i podwdjnie blokowanym wibratorem Floyda
Rose’a z fatwoscig zdobywaty nowe potacie rynku. Czes$¢ modeli z opcji monolitycznej z wypuktymi, rzezbionymi z wzorzystych gatunkéw drewna
ptytkami wierzchnimi dodawata jeszcze $wietnosci catej ofercie. Szyjki gitar wspomagane nowatorskim mechanizmem napinajacym z dodatkowym
pretem usztywniajacym zaopatrzono w podstrunnice formowane na ptaszczyznie wycinka stozka (o mniejszym promieniu tuku przy siodetku, a wiekszym
przy nasadzie) co gwarantowato obnizenie wysokosci strun nad progami. W roku 1985, u szczytu powodzenia, Grover Jackson odsprzedawat grupie
International Music Corporation marke Charvel, a w rok pdzniej catg firme, pozostajac jednak nadal na jej czele. Zaktady przeniesiono po raz kolejny,
tym razem do kalifornijskiego Ontario. Team promocyjny zasilita cata plejada gwiazd z Philem Collinem, Davem Mustainem, Martym Friedanem, Kipem
Wingerem i lanem Scottem na czele. W efekcie powstato wiele znaczacych konstrukcji m.in. Charvel Avenger, Jackson Soloist, Jackson Fusion, Jackson
Dinky, Jackson Kelly. Rodzine Jackson Rhoads uzupetniono nowymi modelami, w tym gitarg 10-strunowa ze zdublowanymi czterema pierwszymi
strunami. W roku 1988 czes$¢ produkcji przeniesiono do Japonii korzystajac z doswiadczen lutniczych i technologicznych innowac;ji tutejszych wytworcéw.
Oczywiscie gtéwny wymiar tego kroku pozostawat jak najbardziej ekonomiczny, i jak tatwo przewidzie¢ kolejnym etapem tych zabiegéw stata sie Korea.
Tu m.in. produkowano w latach 1989-1994 popularng serie Charvette reprezentowang przez kilkanascie tanszych wersji gitar i baséw Charvela. Dzi$
marka Charvel/Jackson nalezy do Akai Musical Instruments z siedzibg w Fort Worth (TX). Modele o spokojniejszej, bardziej tradycyjne;j linii sygnuje sie
mianem Charvel. Instrumenty Charvel San Dimas i Charvel USA produkowane sa w Kalifornii, pozostate, w tym wprowadzone do oferty w latach 90
gitary akustyczne, w Japonii, Korei, a ostatnio nawet w Indiach. Uwage zwraca stosunkowo mtoda seria Charvel Surfcaster o stylowe linii, z korpusami
semi-hollow, w wykonaniach: 6-strunowym, 12-strunowym i basowym. Wraz z synem Michaelem tworzy w kalifornijskim Paradise wyszukane modele na
zamoéwienie. W minionych latach wspétpracowat tez aktywnie z firmami Fender, Gibson, czy B.C.Rich, czego efektem jest chociazby ciekawa gitara Gibson
WWRC. Wspdiczesne Jacksony kontynuujg z powodzeniem lini¢ legendarnych juz gitar Jackson Rhoads, Jackson Soloist, Jackson Fusion, Jackson
Steealth, Jackson Dinky i Jackson Kelly oraz baséw Jackson Concert i Jackson Futura. Pozytywnie zaskakuje przy tym nowe oblicze firmy objawiajace
sie m.in. instrumentami JJ i SS wyraznie czerpigcymi z wzorca Gibsona Double Cutaway oraz serig OC utrzymang w stylu ,surf”. Zmieniono przy tym
gtéwki modeli — teraz jest to takze ostro zakonczona gtéwka trojkata, jednak z nietypowym, bo obustronnym uktadem maszynek. Na szczegding uwage
zastuguje tez ekskluzywny Custom Shop oferujacy szerokg game ustug, wiacznie z jednostkowym, recznym malowaniem instrumentu przez przedniego
artyste dino Muradiana. W grupie Custom Shop zadziwia mocno futurystyczny model Roswell Rhooads wykonany ze stopéw aluminium. Instrumenty te,
jak i gitary Jackson Player’s Choice oraz Jackson USA wytwarzane sg w Ontario, za$ pozostate serie m.in. Jackson Professional i Jackson Performer w
Azji. Sam Grover Jackson z firmg rozstat sie na poczatku lat 90. Przedstawit woéwczas kilka udanych projektéw korporaciji Washburna i niebawem zostat
tam szefem oddziatu amerykanskiego.

Tak wiec Charvel/ Jackson, mimo iz osierocony przez swoich twoércéw, trzyma sie dzielnie. Odcinajgc kupony zdobytej niegdys$ popularnosci systematycznie
wzbogaca tez swojq oferte 0 nowe rozwigzania. | cho¢ nie sa to juz tak blyskotliwe pomysty, to jednak w zupetnosci wystarczajg do utrzymania prestizu
marki i do skutecznego zaznaczenia swojej obecnosci na gitarowym rynku.



Giganci gitarowego rynku
Danelectro, Ampeg

Trzy kolejne ciekawe postaci gitarowego $wiata to Nathan Daniel oraz Everett Hull i Dan Armstrong. Rezydujacy na poczatku lat 30 w nowym Jorku Nathan
|. Daniel z pasjg poswigcat sie elektronicznym eksperymentom. Zdolnego konstruktora wypatrzyta firma Epiphone zlecajac mu w roku 1935 budowe
uznanego poézniej i niezwykle popularnego wzmacniacza Electar. Zachecony powodzeniem (takze finansowym) Daniel otwiera w roku 1948 w Red Bank
(New Jersey) wtasne przedsiewziecie- Danelectro Corporation, poczatkowo oferujgc jedynie wzmacniacze i taSmowe kamery pogtosowe. Po konsultacjach
ze swoim przyjacielem, swiatowej klasy mistrzem gitarowego lutnictwa Johnem D’Angelico, wykorzystujac korzystng koniunkture na rynku muzycznym,
nasz bohater skupia sie ostatecznie na produkgiji gitar elektrycznych. Wybory Danelectro charakteryzowata niezwykta prostota, poparta jednak solidnos$cig
i szeregiem nowatorskich pomystéw. Za niewygérowang cene uzytkownik otrzymywat ciekawie brzmiacy, profesjonalny instrument. Skromne, zwienczone
Lbutelkowq” gtéwka szyjki, usztywnione dwupretowym (!) mechanizmem napinajacym, przykrecono do korpusu utworzonego z dwoch ptyt kompozytowych
o nazwie Masonite, przyklejonych do lekkiego, sosnowego szkieletu. Charakterystyczne przetworniki zamknieto w metalowych obudowach szminki do ust,
stad ich potoczna nazwa ,lipstick”. W niektérych modelach zastosowano podwojne potencjometry z koncentrycznymi pokrettami. Najstabsza strong tych
instrumentow byly proste mostki o ograniczonym zakresie regulacji. Przyjeto przejrzysty system nazewnictwa. Gitary single-cutaway oznaczono literg U,
za$ model duble-cutaway- DU (grupa ta zawierata dwie wersje stylistyczne: Shorthorn- z krétkimi, symetrycznymi rogami i Longhorn- z wielce oryginalnymi,
gtebokimi wycieciami, podobnymi do liry). Dodatkowa cyfra wskazywata na ilo$¢ przetwornikéw. Oferta Danelectro obejmowata gitary elektryczne, basowe,
barytonowe, dwuszyjkowe ( z naciggiem gitarowym i basowym lub barytonowym), a takze zelektryfikowane 12-str. buzuki o nazwie Bellzouki (powstate
przy wydatnej pomocy zdolnego muzyka Vinnie’go Bella) oraz Guitarlin- skrzyzowanie gitary z mandoling, wyrdézniajace sie niezwykle dtuga, bo az
31-progowa szyjka. W krétkim czasie instrumenty d Danelectro zasility zaréwno liczne amatorskie zespoty garazowe, jak i grono uznanych wykonawcow z
j Jimmym Pagem na czele. Po przeprowadzce zaktadu do Neptune (NJ), sprzedaz przewazajacej czesci produkcji pod nowg marka Silvertone powierzono
sprawnej firmie dystrybutorskiej Sears and Roebuck. Ciekawostkami z tego okresu sg m.in. prototypowa gitara z niskoopornosciowymi przetwornikami
wspomaganymi wbudowanym w korpus wzmacniaczem lampowym (!) oraz unikatowy futerat gitarowy zaopatrzony we wzmacniacz z gto$nikiem. W
roku 1967 kontrole nad Danelectro przejmuje gigant biznesu rozrywkowego MCA. Oferta zostaje poszerzona o kolejng marke Coral m. in. Z nastgpnym
ciekawym instrumentem pomystu Vinnie’go Bella o nazwie Electric Sitar- gitarg wspomagang dodatkowym naciggiem 13 strun burdonowych imitujgcych
brzmienie sitaru. Czes$¢ produkcji przerzucona zostaje do Japonii. Jednak juz po roku MCA konczy swojg przygode na rynku instrumentéw muzycznych.
Stopniowo podupadajac, Danelectro przechodzi teraz z rak do rak (przez moment jest z nig zwigzany nasz nastepny bohater Dan Armstrong, modyfikujac
wybrane modele gitar przez zamontowanie nowoczesnych Humbuckerdw), aby wreszcie w 1995 roku osigs¢ w kalifornijskim Laguna Hills w sktadzie Evets
Company. Tu nastepuje zmudna odbudowa dawnej pozycji firmy. Wspotczesna oferte otwiera seria stylizowanych efektéw gitarowych oraz wzmacniaczy,
rozszerzona niebawem o kolejne wznowienia sztandarowych gitar. W tym miejscu nie sposéb wspomnie¢ o Jerrym Jonesie, lutniku z Nashville, wielkim
entuzjascie Danos, ktéry od 1981 roku wiernie odtwarza wysokiej klasy repliki tych instrumentéw. Tak wiec, po latach zapomnienia marka Danelectro
ponownie zajeta swoje miejsce w gitarowym swiecie. Ciekawe, czy to odrodzenie ograniczy sie tylko do czysto komercyjnego wskrzeszenia legendarnych
instrumentow, czy tez pojdzie dalej, oferujgc nowe, godne naszych czaséw rozwigzania.

Ampeg Bassamp Company powstata w koncu lat 40 w Nowym Jorku z inicjatywy jazzowego basisty, a zarazem niespokojnego innowatora, Everetta Hulla.
Sitg rzeczy faworyzowata wiec gtéwnie basowy nurt elektrycznego instrumentarium. Nazwe firmy sklecono ze stow Amplified PEG okreslajacych pionierski
kontrabasowy elektryczny przetwornik dzwigku skonstruowany przez Hulla (mikrofon umieszczony wewnatrz pudta rezonansowego na przedtuzeniu
nézki). Spektakularnym wejsciem Ampega na szerokie wody muzycznego rynku okazat sie zestaw basowy z 1962 roku- elektryczny kontrabas Baby
Bass, o gabarytach zblizonych do wiolonczeli, z oryginalnym korpusem z wtokna szklanego i mostkiem zaopatrzonym w przetwornik piezoelektryczny oraz
bardzo ciepto przyjety wzmacniacz Portaflex. Efektem krotkiej wspétpracy z brytyjskim Burnsem byta seria instrumentéw z sygnaturg Ampeg by Burns of
London. W roku 1966, po przeprowadzce firmy do Linden (NJ), zaoferowano pierwsze wtasne gitary basowe solid-body- w wersji progowe;j i catkowicie
nowatorskiej, bezprogowej (4 lata przed Fenderem Precision Bass Fertless). Te oryginalne instrumenty charakteryzowata kontrabasowa gtéwka (,scroll”),
przedtuzona skala, a takze fantazyjnie powycinane korpusy- z duzymi efami w modelach AEB i AUB oraz z bardzo dtugimi, ostrymi rogami w basach ASB
i AUSB (,devil horns”). Zelektryfikowane pierwotnie przetwornikami piezoelektrycznymi, niebawem otrzymaty typowe przystawki elektromagnetyczne.

W roku 1967 Hull odsprzedat firme grupie Unimusic. Nowy wiasciciel zaprosit do wspotpracy uznanego juz konstruktora Dana Armstronga. Efektem
tego niezwykle udanego kroku byt epokowy, powazny do dzi$ wzmacniacz basowy SVT, wzmacniacz gitarowy V-4 oraz stynna para instrumentéw Dan
Armstrong Ampeg z 1969 roku- gitara i bas z przezroczystymi (!) korpusami z akrylu Lucite (stad p6zniejsze okreslenie ,see-through”). Modele te, z
wymiennymi (!), wsuwami pod struny przetwornikami Billa Lawrence’a (kolejnej waznej postaci gitarowej, propagatora idei nadbiegunnikéw sztabkowych
w przetwornikach), zaopatrzone byty w drewniane, 24-progowe szyjki. Oferte tq z czasem poszerzono o instrumenty z ciemniejszymi, ,przydymionymi”
korpusami. Przy wydatnej pomocy Keitha Richardsa, ktéry w czasie amerykanskiej trasy The Rolling Stones w 1969 roku wtaczyt ta niezwykle oryginalng
gitare do swojego instrumentarium, ,przezroczysta” oferta z miejsca zyskata przychylnos¢ szerokiej rzeszy odbiorcéw. Po epizodzie z Ampegiem Dan
Armstrong przenidst sie do Anglii, gdzie kontynuowat produkcje gitar (jednak juz catkowicie drewnianych), zaprojektowat tez dla firmy Musictronics
serie efektéw gitarowych, dla Fendera uktad elektryczny ekskluzywnego instrumentu The Strat oraz konsultowat koncepcje gitarowe firmy Westone i
gtosnikowe Cerwin Vegi. Dzieto ojca przejat obecny syn Kent, znany i ceniony producent przetwornikéw gitarowych. W roku 1975 produkcja Ampega
przeniesiona zostaje do Azji. Koncowym akordem jego pierwotnej dziatalnosci jest wspodtpraca ze znanym szwedzkim producentem gitar Hagstrom
uwienczona nowoczesnym gitarowym systemem syntezatorowym Patch 2000 zbudowanym na bazie ekskluzywnej gitary Hagstrom Swede. Obecnie
marka Ampeg znajduje sie w rekach preznej korporacji St. Louis Music (MO), gdzie kontynuujacej tradycje firmy. Produkuje ona niezmiennie najwyzszej
klasy wzmacniacze, zaréwno repliki historycznych juz modeli, jak i catg generacje Dan Armstrong Ampeg stusznie liczac na ponowne zainteresowanie
tym ciekawym instrumentem.



Giganci gitarowego rynku
Epiphone

Ztote lata akustycznej gitary arch-top to w duzej mierze zastuga firmy Epiphone, oczywiscie z jej pierwszego, samodzielnego okresu dziatalnosci. Mimo
to ogot gitarzystow kojarzy ta wielce nobliwg marke z jej pdzniejsza historia, juz w strukturach Gibsona, ktéry z czasem przesunat jg do grupy tanszych,
popularnych instrumentéw masowo produkowanych w Azji, majacych jedynie wspiera¢ witasciciela w finansowych bataliach. Anastasios Stathopoulo-
senior greckiego rodu lutnikéw- zatozyt w 1873 roku w Nowym Jorku House of Stathopoulo, oferujgc gtéwnie skrzypce i lutnie. W latach 20 nastepnego
stulecia, zgodnie z ogéing tendencja, instrumentem dominujacym w katalogu firmy stato sie banjo. W roku 1928 zakfad przejat jeden z synéw mistrza-
Epaminondas, powotujac do zycia marke Epiphone. Pozostajac pod wrazeniem Lloyda Loara, twércy m.in. Gibsona L-5, nasz bohater skupit swa uwage
na rosnace;j roli gitary akustycznej arch-top, i w rezultacie sam znacznie przyczynit sie do jej rozkwitu. Kolejne modele instrumentéw- poczawszy od
popularnej serii Recording, poprzez liczng rodzing Masterbilt m.in. z modelami Broadway, Deluxe, tudor, Triumph, Royal, Zephyr, Zenith, Regent i Olympic,
az po epokowg konstrukcje Emperor- ukazujg konsekwentne dazenie do doskonatosci. Szczegdlng uwage zwraca wspaniaty, olbrzymi Emperor, do
dzi$ uznawany za wzorowy kanon gitary arch-top. Gtebokie, bogato ozytkowane pudto rezonansowe, duzy kotnierz ochronny i ciekawy dwustopniowy
strunociag Frequensator, 7-czgsciowa szyjka z szeroka, inkrustowang gtéwka i prostokatnymi markerami- to cechy charakterystyczne tego modelu. W
o6wczesnej ofercie firmy znajdowaly sie tez banja, mandoliny, gitary stalowe, gitary tenorowe oraz liczna seria gitar akustycznych flat-top.

Od 1937 roku Epiphone prowadzit réwniez prace nad gitarg elektryczng i wzmacniaczem gitarowym Electar, konsultujac sie z Nathanem Danielem,
pbzniejszym tworca gitar Danelectro. Najpierw zelektryfikowane zostaty instrumenty akustyczne m.in. Emperor, Zephyr i Regent, nastgpnie powstaty
modele solid-body. Wartym pamieci jest fakt wykorzystania przez znanego muzyka i innowatora Les Paula komponentéw Epiphone do budowy prototypu
swojej gitary elektrycznej Log (,skrzydta” wykonane z pudta rezonansowego Epiphone przykrecit on do monolitu z przetwornikami wtasnej konstrukgiji
zwienczonego gryfem Gibsona). Na poczatku lat 40, po $mierci Epiego, zaktad przejmuje jego brat Orphie. Przedsigwzigcie to jest jednak ngkane coraz
powazniejszymi ktopotami finansowymi i w roku 1953 przechodz na wtasnos¢ korporacji Conn, ktéra wiekszg czes$¢ produkcji przenosi do Filadelfii. Grupa
doswiadczonych fachowcéw pozostata w Nowym Jorku zasila konkurencyjng firme Guild. Ostatecznie w 1957 roku Epiphone wchodzi w sktad Chicago
Musical Instrument trwale wigzac sie w jego strukturach z Gibsonem. Zakfad przenosi sie do Kalamazoo, gdzie kontynuowana jest produkcja uznanych
juz w Swiecie gitar z Emperorem na czele. Powstaje tez wiele konstrukcji taczacych osiggniecia obu marek. Na szczegolng uwage zastuguje tu seria semi
w stylu gibsonowskiego ES-335 z modelami Sheraton, Riviera, Casino, Caiola i Professional, w wiekszo$ci wyposazonymi w stynne mini-humbuckery
Epiphone. Udang grupe tworza tez gitary akustyczne flat-top m.in. Texan, Frontier, Excellente i El Dorado. Réwnie ciekawg rodzing sa gitary elektryczne
solid-body Crestwood, Coronet, Wilshire, basy Newport i Embassy oraz bardzo popularny bas semi Rivoli. To dzwieki tym instrumentom Epiphone
przezywa swojg drugg mtodos¢, zwracajac uwage wielu éwczesnych gitarowych staw w osobach Joe Passa, Georga Van Epsa, Howarda Robertsa,
Harry’ego Volpe, Johna Lee Hookera, Chucka Berry’ego i Johna Lennona. Wszystkie gitary opatrzone sg niezmienni markg Epiphone, wspomagang
dodatkowo charakterystyczna, stylizowang literg E (zapozyczong z okresu nowojorskiego) eksponowang na widocznych miejscach np. na kotnierzu
ochronnym gitar akustycznych lub na plytce kryjacej gniazdo nakretki regulacyjnej na gtdwce (po skomercjalizowaniu marki pojawia si¢ tu dyskretny
napis Gibson). Niestety z uptywem lat udziat ekskluzywnych modeli Epiphone w ofercie Gibsona stopniowo maleje. Produkcja przeniesiona zostaje do
Japonii, a nastepnie do Korei, Chin, Indonezji i na Tajwan, przybierajac typowo komercyjny, masowy, wrecz bezduszny charakter. W rezultacie coraz
czesciej Epiphone zaczyna by¢ kojarzony z tanimi, niskiej jakosci, czesto tandetnymi kopiami Gibsona Les Paul, SG, Explorer, czy tez Flying V, a
nawet z prostymi instrumentami fenderopodobnymi. Na szczescie w ostatnich latach nowe kierownictwo Gibsona wyhamowuje ten niepokojacy proces,
starajac sie przywrocic¢ cho¢ czes¢ dobrego imienia marki Epiphone, gtéwnie poprzez staranniejszy dobor materiatdw, poprawe jakosci wykonania, a takze
ciekawszy wybor modeli i agresywniejsza promocje. Topowe serie gitar powrdcity ponownie do USA. Odtworzono tez pieczofowicie instrumenty tak chetnie
wykorzystywane niegdys przez mistrzow gitary, tworzac grupe sygnowang nazwiskami Johna Lennona, Joe Passa, Howarda Robertsa, Noela Gallaghera,
Jeffa Baxtera, i nieco na wyrost B.B.Kinga, Slasha i Jacka Casady’ego. Pierwszy raz od wielu lat powstajg tez nowe, samodzielne konstrukcje m.in.
oryginalny Flamekat- model semi o ,ptomienistym” wykonczeniu, z dwoma mini-humbuckerami, wibratorem Bigsby’ego oraz dominujgcym elementem
zdobniczym w postaci kosci do gry- jednoznacznie kojarzacy sie z rockabillowym liderem Brianem Setzerem, Les Paul Elite/ES- gibsonowski standard w
wersji semi, z efami (!) oraz akustyczny bas El Capitan. Mimo ze, nie wydaje sie prawdopodobnie, aby w najblizszym czasie marka Epiohona ponownie
kojarzona byta z lutniczym mistrzostwem i rewolucyjnymi innowacjami, to jednak jej prestiz wyraznie wzrasta. Instrumenty Epiphone stopniowo odzyskuja
utracone pole, coraz czesciej pojawiajac sie na $wiatowych estradach w rekach uznanych wykonawcoéw.



Giganci gitarowego rynku
Gretsch - cz.l

Solidnym filarem gitarowej rodziny jest Gretsch. Marka ta, obok Martina, Rickenbackera, Gibsona i Fendera, w znaczacy sposéb zawazyta na ewolucji
instrumentu, szczegodlnie w jej elektrycznym epizodzie. Friedrich Gretsch, 16-latek niemieckiego pochodzenia,, wychowany w domu petnym muzyki,
zainaugurowat w 1883 roku dziatalnosc¢ firmy o zamerykanizowanej nazwie The Fred Gretsch Company. Poczatkowo byt to nieduzy sklep w nowojorskim
Brooklynie, stopniowo sktaniajacy sie w strone produkcji instrumentéw muzycznych. Niestety fundator zmart w wieku zaledwie 39 lat, pozostawiajac
rozwijajacy sie interes w rekach 15-letniego syna Freda (to wtasnie jemu, a nie jego ojcu historycy nadali przydomek seniora). Mimo braku do$wiadczenia,
energiczny, peten pomystéw spadkobierca, w stosunkowo krétkim czasie wywindowat firme na szczyt muzycznego biznesu. Trzon produkcji stanowit
poczatkowo beben wraz z naciggami, banja, gitary, ukulele i mandoliny, w latach pézniejszych asortyment ten wzbogacono jeszcze o akordeon, instrumenty
dete, a nawet gramofony. W roku 1926 Fred odkupit prawa do znanej marki talerzy perkusyjnych K. Zildijian, jego uwage zaprzatata tez coraz bardziej gitara
akustyczna arch-top. Roczna produkcja Gretscha w trzeciej dekadzie wieku ksztattowata sie na poziomie 100 000 sztuk. Podwoje otworzyta filia zaktadu
w Chicago, a interesy europejskie nadzorowaty biura w Niemczech i Francji. Stan posiadania kompanii wzbogacit sie o kolejng znang marke- Bacon
Banjo Company. W roku 1942 Fred Gretsch Sr. Przeszedt na zastuzong emeryture. Rzady w firmie przejeli kolejno jego synowie William Walter i Fred Jr.
Skutecznie wspomagali ich Charles ,Duke” Kramer oraz gitarzysta Jimmie Webster (tworca ,touch system”, techniki gry okreslanej dzis mianem ,tapping”).
Oferte otwieraty przedniej klasy gitary akustyczne arch-top Orchestra: No.25, No.35, No.50, No.65 itd. (kolejne liczby to 6wczesne ceny gitary wskazujace
jednoczesnie na standard wykonczenia). Odrebng rodzine tworzyty instrumenty Synchromatic: arch-top — wyrézniajace sie m.in. jtezkowatymi” efami
okreslanymi jako ,cat’s eye” oraz flat-top — z tréjkatatnymi (!) otworami rezonansowymi. Poczatek lat 40 otworzyt wazny, ,elektryczny” rozdziat w dziejach
wytworni. Gitary Synchromatic wyposazono w przetworniki firmy DdeArmond dajac poczatek nowym seriom: Electromatic Spanish, Electro i Corvette.
Jednak prawdziwy boom na instrumenty elektryczne nadchodzi wraz z latami 50. Zgodnie z sugestiami wschodzacej gwiazdy Nashville Cheta Atkinsa
powstajg wtedy legendy arch-top, pierwsze sygnowane gitary Gretscha: Chet Atkins Hollow-Body, Chet Atkins Nashville, Chet Atkins Country Gentelmen
i Chet Atkins Tennessean. 22- progowa, wygodna szyjka, z szerokg gltéwka wyposazong w montowane symetrycznie maszynki Grovera, wklejana jest w
charakterystyczne pudto rezonansowe z gustownym wycieciem zwienczonym tagodnie zaokraglonym rogiem (w pézniejszej ofercie pojawiaja sie rowniez
wykonania double-cutawaay). Jednocewkowe przetworniki DeArmond zastgpione zostajg niebawem wtasnymi Humbuckerami Filter'tron, Super’tron i
HiLo’tron autorstwa Ray’a Buttsa. Cze$¢ modeli wyposazona jest w wibratory systemu Bigsby. Na podstrunnicy wyrdzniaja sie blokowe markery, z
czasem przeniesione w postaci potkolistej na gorng krawedz szyjki. Cato$¢ dopetniajg duze akrylowe kotnierze ochronne oraz liczne elementy zdobnicze
e stylu Dzikiego Zachodu. Po udanym debiucie grupy instrumentéw Chet Atkins powstajg kolejne modele: wspaniaty, ekskluzywny White Falcon, w
biatym wykonczeniu, ze ztotym osprzetem, réwniez w wersji Stereo, Country Club z szerokim (17”) pudlem rezonansowym, nieco skromniejsze gitary
Clipper, Convertible i Streamliner, a takze sygnatury kolejnych promotoréw firmy- jednoprzetwornikowy Sal Salvador, 7-strunowy Van Eps oraz Monkees
i Ronny Lee z pudtami double-cutaway. Styl gibsonowskiego ES-335 reprezentujg réwniez gitary Rally, Viking i 12-String. W ,karcie koloréw” przewazaja
wykonczenia naturalne, w tym stynny oranz, kolory petne m.in. biaty, zétty, czerwony, popularny Sunburst oraz barwy nawigzujace do mody motoryzacyjne;j
tamtych czasow- Cadillac Green (ciemna zielen) i Jaguar Tan (bardzo ciemne ztoto). Gitary sg bogato ozytkowane, a modele ekskluzywne ozdobione sg
dodatkowo zytkg brokatowa zwang ,sparkle gold”. W instrumentach Gretscha zastosowano wiele ciekawych rozwigzan m.in.:
e  Z-Tone Tempered Treble- skorygowane rozmieszczenie progéw na wyzszych pozycjach podstrunnicy (wydtuzenie pozycji pod strunami wiolinowymi)
poprawiajgce precyzje strojenia
o O Fret— tzw. Prég ,0”, przejmujacy od siodetka szyjki role podparcia strun, poprawiajacy precyzje strojenia przy bardziej wyréwnanym brzmieniu
poszczegodlnych strun
Melita — unikatowy mostek znacznie utatwiajgcy ustawienie menzury poszczegélnych strun
Roller Saddles — rolkowe siodetka mostka w instrumentach zaopatrzonych w wibrator
Tubular Arm — teleskopowe ramie wibratora, o regulowanej dtugosci
Double Muffler — podwajny ttumik, osobny dla strun wiolinowych i basowych
Floating sound — mechanizm zwiekszajgcy sustain instrumentu poprzez przeniesienie drgan strun na umieszczony wewnatrz pudta rezonansowego
kamerton A=440Hz
Project-O-Sonic — gitara ze stereofonicznym uktadem elektrycznym w komplecie z dwoma wzmacniaczami
Four + One Selector — uktad 5 przetacznikow umozliwiajgcych uzyskanie 9 réznych kombinacji brzmieniowych w systemie Stereo
Master Volume — potencjometr regulujgcy sumaryczny poziom gto$nosci na wyjsciu
e  Standby Switch — wylacznik catego (!) uktadu elektrycznego gitary.
Pewne i bezpieczne mocowanie paska zapewniajg solidne, wkrecane (!) w korpus uchwyty.
Gitary Gretscha przebojem zdobyty rynek muzyki country, jazzu, stajac sie tez niebawem znakiem rozpoznawczym rodzacego sie rock and rolla. W
rekach Eddiego Cochrana, Duane’a Eddy’ego. Bo Biddley’a. The Monkees, czy wreszcie George’a Harrisona wykreowaty niezwykle no$na, zywa do dzi$
legende.



Giganci gitarowego rynku
Gretsch — cz.ll

Dorobek Gretscha, utozsamiany dzi$ przede wszystkim z pieknymi zelektryfikowanymi instrumentami hollow, to jednak takze spora grupa gitar z korpusami
litymi. Na poczatku lat 50 firma idac sladem swiatowej mody pokusita sig¢ o wtasne konstrukcje solid-body tworzac liczng rodzine instrumentéw Jet. Oferte
tg zainaugurowat w 1953 roku model Duo Jet, stylistycznie i konstrukcyjnie zblizony do zaledwie o rok starszego Gibsona Les Paul, z mahoniowag szyjka
oznaczong duzymi, prostokatnymi markerami wklejong w mahoniowy korpus z wypuktg klonowa ptyta wierzchnig w kolorem czarnym. Gitara posiadata
dwa przetworniki jednocewkowe DeArmond, mostek typu Melita oraz charakterystyczny dla Gretscha dodatkowy potencjometr Master Volume (ogdiny
,Sciszacz” catego uktadu elektrycznego). Rok po tej premierze pojawit si¢ bardziej widowiskowy Silver Jet z ptytg wierzchnig pokryta srebrnym brokatem
(sparkle silver) zapozyczonym od popularnych w tym czasie bebnéw oraz czerwony Jet Firebird. Nastepna edycja przyniosta westernowy Round-Up
z wypalong literg G, nabitym mosieznymi ¢wiekami skérzanym pasem pokrywajgacym boki korpusu i strunociggiem ozdobionym farmerska klamrg. W
kolejnych latach przetworniki jednocewkowe zastgpiono wtasnymi Humbuckerami Filter'tron (ich twérca Ray Butts nieznacznie tylko przegrat wyscig o
patent na Humbucker z konstruktorem Gibsona Sethem Loverem), gitary zaopatrzono tez w wibrator Bigsby’ego, a na ich szyjkach zainstalowano prog ,O”.
Wielu znanych muzykéw zainteresowato sie tgq ciekawa ofertg, byli wérdd nich Hank Garland, Bo Didley, Cliff Gallup (gitarzysta Gene’a Vincenta), a nieco
pozniej takze George Harrison i Jeff Beck. W roku 1955 skonstruowano ekskluzywng gitare White Penguin utrzymang w stylu Jet, jednak przejmujaca
wiele elementéw wykonczenia od eleganckiego modelu hollow White Falcon (m.in. biaty kolor, szeroka gtéwke zwienczong wycigciem w ksztatcie litery
V i strunociag takze z motywem V). Przedstawiono tez nowoczesng serie gitar double-cutaway m.in. zmodernizowang rodzine Jet wspomagang teraz
przez opcje Gold Jet oraz skromniejsze jednoprzetwornikowe instrumenty Corvette i Twist. Unikatowg konstrukcja okazat sie dwuszyjkowy model Bikini,
umozliwiajacy rozdzielenie gryféw (gitarowego i basowego) i niezalezne ich uzytkowanie. Do historii przeszta réwniez stynna gitara z prostokatnym
korpusem wykonana na specjalne zméwienie Bo Diddley’a. Powstat takze ciekawy bas hollow uzupetniajacy gitarowg rodzing Country Gentleman. W roku
1967 firme Gretsch przejeta wptywowa korporacja D.H.Baldwin, skupiajaca juz wiele znanych marek muzycznych m.in. angielskiego Burnsa. Powotano
kolejna filie zakltadu w Booneville (Arkansas), gdzie gtéwnie montowano sprowadzane z Londynu elementy gitar Burns. W tym czasie wzbogacono modele
Corvette o dwuprzetwornikowe wersje Gold Duke i Silver Duke (o brokatowy wykonczeniu sparkle gold i sparkle silver) oraz oryginalny w ksztatcie Astro
Jet m.in. z wibratorem pomystu Burnsa. W tych wszystkich gitarach zastosowano prawdopodobnie pierwszy raz na szeroka skale niesymetryczne gtoéwki
z uktadem maszynek 4+2 (znane dzi$ gtéwnie za sprawg instrumentéw Ernie Ball/Music Man). W latach 70 prébowano odej$¢ od typowego stylu Gretscha
oferujgc np. gitary z cienkim korpusem i ostro zakonczonym rogiem z serii Axe (m.in. z wbudowanymi elektronicznymi efektami fazer i kompresor),
popularne rodziny Beast i Broadkaster, futurystyczny TK oraz solidny Committee o konstrukcji monolitycznej, takze w wersji basowej. Z kolei do tradyc;ji
nawigzat Country Roc, bedacy uwspoétczesniong wersjg gitary Round-Up. Pod koniec lat 70 produkcja gitar Gretscha zaczyna traci¢ dawne tempo.
Baldwin ma ktopoty, oddziat gitarowy zmienia kolejne siedziby w stanach Arkansas, Kansas, Ohio i Tennessee. Wreszcie w roku 1989 Duke Kramer i Fred
Gretsch Il (bratanek Freda Gretscha Jr.) przyjmujg mocno juz sponiewierang marke i nie mogac znalez¢ odpowiednich warunkéw w USA lokujg produkcje
gitar w zaktadach Terada w Japonii, a nastepnie w Korei. Spektakularnym wejsciem na rynek jest ciekawy instrument solid-body Traveling Wilburys
utrzymany w prostym stylu przypominajgcym nieco Danelectro, promowany przez popularny wéwczas kwintet o tej nazwie. Generalnie Gretsch postawit
jednak na przypomnienie chlubnej tradycji skupiajgc sie gtéwnie na wprowadzeniu do oferty kolejnych klasykéw m.in. Country Club, Nashville, czy White
Falcon. Nowymi promotorami firmy stali sie jej wieloletni, zagorzali zwolennicy — Brian Setzer sygnujacy gitare oparta na modelu Chet Atkins Hollow Body
i Malcolm Young promujgaca wtasng wersje Jet Firebird. Obserwujac te poczynania nalezy mie¢ nadzieje, ze gitarowy rozdziat historii Gretscha nie zostanie
jeszcze dtugo zamkniety, a instrumenty jej wielce zastuzonej marki zadziwig w najblizszym czasie oryginalnym stylem i nowatorskimi rozwigzaniami.
Gretsch kilkakrotnie zmieniat system numeracji swoich gitar. | tak, w latach 1949-1965 byty to po prostu numery kolejnych instrumentéw, poczawszy od
liczby 3000 (na tyle oszacowano wielkos$¢ produkc;ji firmy do roku 1949) np. rok 1949

12000-16000 rok 1955

34000-39000 rok 1960

78000-85000 rok 1965

W latach 1965-1975 wprowadzono numeracje trzy, cztero, piecio lub szesciocyfrowa, w ktérej pierwsza oznaczata miesigc produkgji, druga za$ ostatnig
cyfre roku produkcji np.

752 lipiec 1965 rok

56123 maj 1966 rok

172292 styczen 1967 rok

W latach 1975-1989 stosowano podobny, jednak bardziej przejrzysty system pieciocyfrowy, z odstepem miedzy cyfrg pierwsza a drugg np.
56543 maj 1976 rok

W roku 1989 uporzadkowano wreszcie system numeracji. Teraz sg to numery dziewigciocyfrowe, z ktorych dwie pierwsze oznaczaja rok produkcji (typowy
porzadek japonski), a czwarta, pigta i szésta katalogowy numer modelu np.
912121-145 rok 1991 model 121 (Round-Up).



Giganci gitarowego rynku
Terry C. Mcinturff, Warrior

Przedstawione dzi$ wspaniate instrumenty TCM | Warrior ciesza sie juz sporym, w petni zastuzonym szacunkiem na muzycznym rynku, kuszac ucho | oko
wrazliwego klienta pragnacego posigs¢ cos niebanalnego, wytamujacego sie z obowigzujacych od pét wieku fenderowsko-gibsonowskich schematow.
Wszechstronnie uzdolniony muzyk i lutnik Terry C. Mcinturff swojg przygode z gitarg rozpoczat w roku 1977. W czasie intensywnej dziatalnosci muzycznej,
i to zaréwno na scenie, jak i w studiu, uwage Terry’ego zaprzatat obraz uniwersalnej, wygodnej, idealnie brzmigcej i pieknej zarazem gitary mogace;j
zaspokoi¢ oczekiwania najbardziej wymagajacych uzytkownikdéw. Rownolegle nasz bohater nabywat lutniczej praktyki terminujac w kilku znanych
warsztatach gitarowych, a nobilitujigcym zwienczeniem tego okresu stata sig praca w elitarnym teamie Hamera. Krystalizujacy sie juz wowczas wzorzec
przysztego instrumentu Mclinturffa opierat sie na solidnych gibsonowskich fundamentach w pomystowy sposéb zmodernizowanych i dostosowanych do
wspotczesnych realiow wykonawczych. Chodzito tu gtéwnie o gruntowny ,lifting” stylistyczny, a takze o wydtuzenie menzury oraz mozliwo$¢ zamontowania
mechanicznego wibratora, czyli o aspekty dostrzezone takze przez innych twércéw z Paulem Reedem Smithem na czele. Wreszcie, po latach préb, w
ktorych Terry’emu dzielnie asystowata jego zona Tracy, w roku 1996 $wiatto dzienne ujrzat wspaniaty instrument TCM Glory. Gitara wzbudzita zrozumiate
zainteresowanie na targach muzycznych NAMM upewniajac Mclinturffa o stusznosci obranej drogi i dopingujac go do dalszej pracy. Dzi$ firma TCM
rezyduje w Holly Springs (NC). Model Glory, oferowany w wersjach Standard i Custom, uzupetniajg réwnie piekne gitary Monarch, Empress, Polaris i
Zodiac. Solidne mahoniowe korpusy z niesymetrycznymi rogami pokrywaja mocno wypukte ptyty rzezbione z wzorzystego klonu. Mahoniowe szyjki z
22-progowymi podstrunnicami o tuku 12” wklejane sg w korpusy na wysokosci 19 pozycji stajac sie przez to bardziej ,dostepnymi”. Gryfy te formowane sg
w trzech wersjach wymiarowych — o przekroju potokragtym typu '57 i Standard oraz lekko tréjkgtnym Mild V. Nad ich stabilnos$cig czuwa nie tylko sprawny
mechanizm napinajacy, ale i dwie réwnolegte do niego niezwykle sztywne listwy z kompozytu grafitowego. Modele wyposazone w klasyczne wibratory
korzystajg z blokowanych maszynek Sperzel, pozostate zadowalajg sie mostkami typu Tune-O-Matic o nazwie Tone Pros przygotowanymi przez firme
Gotoh.

Przedstawione gitary roznig sie w zasadzie tylko stopniem wykonczenia, bogactwem inkrustacji i wzorem klonowej ptyty wierzchniej — maksymalnie nawet
AAAAA. Na specjalne zyczenie moga by¢ wykonane w technologii semi-hollow zzamknietymi, niewidocznymi z zewnatrz komorami akustycznymi. Wyjatkiem
jest tu ciekawy egzemplarz Royal z unikatowym, jak na tego typu instrument, okragtym, niesymetrycznie umiejscowionym otworem rezonansowym.
Terry positkowat sie poczatkowo przystawkami DiMarzio i Seymour Duncan, obecnie jednak przy wspoétpracy z legendarnym przetwornikowym guru
Stevem Blucherem (DiMarzio) produkuje witasne urzadzenia — humbuckery TOL i Zodiac, minihumbuckery Narrowfield i P900 oraz single Noiseless i
T90. Standardowy uktad nimi sterujacy sktada sie z fenderowskiego przetacznika 3 lub 5-pozycyjnego oraz z dwoch potencjometréw — Volume i Tone. Na
zamowienie istnieje mozliwos¢ zainstalowania dodatkowego przetgcznika Solo Switch taczacego przetworniki bezposrednio z gniazdem wyjsciowym, z
pominieciem potencjometrow. W nowy wiek TCM wszedt z odbiegajacymi nieco od obowigzujacej dotad stylistyki instrumentami Taurus wyposazonymi
w korpus z jednym wycieciem. Wykonane w wersjach Standard, Custom, Sportster i T, zaopatrzone w dwa humbuckery, odznaczaja sie solidniejszym,
blizszym Les Paulowi brzmieniem o wydtuzonym sustainie. W gitarach tych dodano takze drugi potencjometr gtosnosci — kazdy z przetwornikéw ma wigc
teraz swoj wiasny regulator Volume. Topowy model tej serii — Taurus Tree of Life szczyci sie bogato inkrustowang w roslinne motywy podstrunnica i gtéwka.
W roku 2002, dla uczczenia ¢wieréwiecza dziatalnosci przygotowano okolicznosciowa, limitowang serig¢ 25th Anniversary Tree of Life z korpusami semi-
hollow zaopatrzonymi tym razem w klasyczne efy. Rozpoczeto tez prace nad nowym modelem Gemini z nietypowym dla TCM jesionowym korpusem.
Wieloletnie starania Terry’ego C. Mclinturffa stopniowo zaczynajg przynosi¢ wymierne prestizowo-ekonomiczne efekty, kierujac w strone jego wspaniatych
instrumentow uwage coraz szerszego grona koneseréw gitarowej sztuki lutniczej. Drugi z dzisiejszych bohateréow — Warrior, to takze firma rodzima
zatozona pod koniec lat 80 przez J.D. i Anne Lewis w Rossville wsrdd lesistych wzgorz pétnocnej Georgii. Zaktad ten specjalizowat sie poczatkowo w
produkcji ekskluzywnych baséw kontynuujacych zatozenia wielowarstwowej technologii Alembica, oferujac instrumenty w seriach Model |, Model Il, Model
IIl'i Crusader o oryginalnej, ostro zarysowanej linii, z korpusami i szyjkami sklejanymi z wielu (nawet z 9) starannie dobranych egzotycznych gatunkow
drewna. Oryginalnym pomystem Warriora byt tez system mocowania strun nazwany G-Factor. System 6w pozwalat uzytkownikowi na wyboér sposobu
zaczepienia kazdej ze strun — mogt to by¢ standardowy uchwyt bezposrednio na mostku lub tez bardziej wyrafinowane, zwiekszajace m.in. sustain
mocowanie w korpusie instrumentu, za mostkiem. W rezultacie, co bardziej wymagajacy basista samodzielnie dobierat charakter dzwigku poszczegdlnych
strun, tak aby tworzyly one zbalansowany, zwarty brzmieniowo zestaw. Dzi$ dziat basowy Warriora pozostaje w cieniu bogatej oferty gitarowej. Bogactwo
to polega gtéwnie na wszelkich mozliwych do zrealizowania kombinacjach wykonczeniowych, wyposazeniowych, inkrustacyjnych itp., bowiem wiodgacymi
modelami pozostajg gitary Soldier stylistyka przypominajace nieco linie PRS. Warrior oferuje tez wtasne przetworniki Classic (coraz czgs$ciej wspomagane
przez przystawki piezo firmy L.R. Baggs) oraz zmodernizowany system mocowania strun G-Factor. Zaktad panstwa Lewiséw znaczng czes$¢ energii
poswieca wykonaniom Custom. Mozna tu znalez¢ iscie ,barokowe” arcydziet np. z grupy historyczno-biblijnej (King, Archangel, Zion, Lion) bogato
inkrustowane, czy wrecz rzezbione.



Giganci gitarowego rynku
EKO, Hagstrom, Vigier, LAG, Maccaferri

Zdecydowanie najwigkszy udziat w europejskim rynku gitarowym majg obecnie Niemcy i Wielka Brytania. Starania pozostatych krajow sg znacznie
skromniejsze, skupiajace sie gtéwnie na indywidualnej dziatalnosci lutniczej na matg skale. Tym bardziej przypomnie¢ wigc nalezy znaczace niegdys
przedsiewziecia witoskiej firmy EKO i szwedzkiego Hagstroma. Warto takze przedstawi¢ wspotczesne francuskie zaktady Vigier i LAG probujace dotaczy¢
do europejskiej czotéwki.

Kompania EKO powstata w roku 1961 we wioskim Recanati taczac sity uznanych juz w $wiecie wytwoércow akordeonéw braci Lo Duca i lutnika Oliviero
Peginiego. Inauguracja jej dziatalnosci byta odzewem ltalii na ogdlnoswiatowy boom gitarowy. Stylistyka instrumentow EKO to mieszanka nieco
zdeformowanych linii Fendera i Gibsona wzbogacona o wtasne pomysty. Wyrdzniata sie ona zastosowaniem duzej ilosci przetwornikéw, przetacznikéw,
potencjometrow itp. Oraz specyficznym wykonczeniem zapozyczonym bezposrednio od akordeonu (korpusy wiekszosci instrumentow pokrywano
brokatowym tworzywem sztucznym w wieku, czesto wyzywajacych odcieniach). Uproszczona konstrukcja, tanie materiaty i elementy masowej produkcji
zapewniaty instrumentom EKO cenowag przystepnosc, a dzieki gestej sieci handlowej w ponad 50 krajach $wiata globalng ekspansje. Oferta firmy
zawierata m.in. instrumenty akustyczne Escort, Commander i Mascot (martinowski styl D), oryginalne elektryczne gitary solid-body serii 500, 600 i 700
oraz fenderopodobne Lancery i futurystyczne Roke, a takze ciekawe modle semi Barracuda (styl Gibsona ES-335). Cze$¢ produkcji bazowata na modnej
wowczas linii fenderowskiego Jazzmastera i ,skrzypcowego” Hofnera. Swoj znaczny potencjat wytwérczy firma uzyczyta tez innym zaktadom, produkujac
komponenty, a nawet cate instrumenty dla kompanii VOX, Goya i Thomas. Trudne dla przemystu gitarowego poczatki lat 70 EKO przetrwato bez strat, co
wiecej, uruchomiono wtasny Custom-Shop oferujgcy m.in. wersje monolityczne niektérych modeli. Tu w roku 1977 powstata tez seria ekskluzywnych gitar
Benchmark sygnowana nazwiskiem ich wspottworcy Pata D’Agostino, amerykanskiego konstruktora pracujacego wczesniej dla Gibsona. Od polowy lat
80 bracia Lo Duca zaczeli stopniowo wycofywacé sie z udziatow w firmie, co w rezultacie doprowadzito do jej likwidacji w roku 1987. Jednak juz w latach
90 nazwa EKO ponownie pojawita sie na muzycznym rynku. Lokujac zarzad we wioskim Montelupone, cato$é produkcji przerzucono jednak do Azji. Sg
to w dalszym ciagu popularne gitary klasyczne, akustyczne elektryczne oraz wzmacniacze, zrywajace jednak definitywnie z tradycja, korzystajace ze
wspotczesnego wzornictwa. Wioski boom gitarowy lat 60 i 70 reprezentowato tez wiele mniejszych wytworni, takich jak Galanti, Godwin, Melody, Welson
i Davoli (z markami Wandre i Gherson). Jednak o ich istnieniu zaswiadcza¢ juz tylko moga nieliczne ocalate z tamtych lat instrumenty.

Poczatki szwedzkiej firmy Hagstrom sigegaja 1957 roku. Jej produkcja wskazujgca na silne wplywy Fendera i Gibsona sygnowana byta poczatkowo
kilkoma nazwami: Futurama (marka tg opatrywano réwniez czes$¢ produkcji czeskiej Jolany), Goya i Hagstrom — zmienianymi zaleznie od wymogéw
dystrybutora. Oferta ta obejmowata popularne modele Hagstrom |, Hagstrom Il i Hagstrom IlI (styl strato — cyfra wskazuje na ilo$¢ przetwornikéw), P, ESP,
ESD (linia Gibsona Les Paul) oraz V-1 (wzér Gibsona ES-335). W tym czasie wspoétpracowano tez udanie z innymi szwedzkim wytwércg -firma Levin. W
roku 1973 Hagstrom znacznie zmodernizowat rodzing swoich instrumentow, przyktadajac tez baczniejsza uwage do doboru materiatéw i na wykonczenie.
W ten sposob powstaty ekskluzywne gitary elektryczne Swede i Superswede (a’la Gibson lesPaul), H Il (styl Gibsona SG), Viking (kontynuacja idei V-1)
oraz Scandi i Scanbass (modele o silnych wplywach Fendera). Przy pomocy $wiatowej stawy amerykanskiego lutnika Jamesa D’Aquisto zbudowano
zelektryfikowane instrumenty arch-top nazwane Jimmy — z owalnym otworem rezonansowym oraz z dwoma efami. Oferte zamykaty gitary akustyczne
flat-top Western 6 i Western 12. W roku 1977, w kooperacji z Ampegiem skonstruowano syntezator gitarowy Patch 2000 (o randze tego wydarzenia niech
Swiadczy fakt, iz zaistniato ono nieomal réwnolegle z legendarnym systemem Ronalda GR-500). Innym ciekawym pomystem Hagstroma byt instalowany w
szyjkach gitarowych ksztattownik o przekroju H wspomagajacy mechanizm napinajacy, skutecznie zabezpieczajacy gryf przed skreceniem i wypaczaniem.
Wart odnotowania jest tez jeden z pierwszych na Swiecie elektrycznych baséw 8-strunowych (dwie pary strun strojonych w oktawie). Niestety, mimo tych
niekwestionowanych osiggniec¢ firma Hagstrom zakonczyta swa dziatalno$¢ na poczatku lat 80.

Najpowazniejszg obecnie wytwornig francuska jest Vigier. Przedsigwzigcie to zainicjowat w roku 1980 Patrice Vigier, lutnik z Evry. Od poczatku postawit
on na nowe technologie, materiaty i stylistyke, i w efekcie powstaty unikatowe elektryczne gitary i basy Arpege i Passion o futurystycznej linii, z szyjkami
z kompozytu weglowego, z osprzetem najwyzszej klasy i nowoczesnymi uktadami elektrycznymi. W roku 1987 Vigier opatentowat nowy pomyst — 10/90
Neck — drewniang (90%) szyjke gitarowa usztywniang wktadem z widkna weglowego (10%), bez mechanizmu napinajacego (!). Kolejng innowacjg
firmy zostaty metalowe podstrunnce do instrumentéw bezprogowych (basoéw i gitar)!), nazwane Delta Metal, wykonane ze specjalnego stopu odpornego
na $cieranie, zapewniajgcego przy tym wiasciwe parametry akustyczne. Modele zaopatrzone w te podstrunnice oznacza sie mianem Surferter. Inng
ciekawostka Vigiera jest tez rozbudowany uktad elektryczny basu Natilus Arpege umozliwiajacy wybdr jednego z 19 ustawionych fabrycznie zestawow
brzmieniowych. Walory instrumentéw Vigera docenili m.in. utytutowani basisci Geezer Butler i Roger Glover. Firma dziata preznie do dzi$ poszerzajac
systematycznie swa oferte o kolejne konstrukcje. Najnowsze propozycje — gitary Excalibur i basy Excexx utrzymane sg juz jednak w nieco spokojniejszej,
fenderowskiej linii.

Kolejny znaczacy producent francuski to powstata na poczatku lat 80 w Bedarieux firma LAG, ktérej przewodzi obecnie Michael Chavarria. Podstawag
produkcji zaktadu sg wysokiej klasy gitary Beast i Rockline styl Superstart), Blues (wptywy Telecastera) oraz Roxanne (klon Gibsona Double Cutaway).
W roku 1994 LAG uruchomit w Korei produkcje popularnych gitar stratopodobnych Hotline. Oferte firmy zamykajg instrumenty akustyczne Jumbo oraz
Le Key — przenosna, zawieszana na pasku gitarowym klawiatura MIDI. Ewenementem jest specjalny, ,szybki” system mocowania szyjki i strunociggu
sg strunami do korpusu zastosowany w czesci gitar i baséw Beast, pozwalajacy na sprawng wymine gryfow (np. z progowego na bezprogowy) lub
ewentualny, catkowity demontaz instrumentu.

Zamykajac epizod europejski nie sposéb poming¢ niezwykle udanego migdzynarodowego przedsigwzigcia z lat 30 w postaci serii gitar akustycznych
skonstruowanych przez wiloskiego innowatora lutniczego Mario Maccaferriego dla stynnej francuskiej kompanii Henri Selmer and CO. Te unikalne
instrumenty zaopatrzone w dodatkowy kanat rezonansowy skutecznie zwiekszajacy site dzwieku w znacznym stopniu wykreowat charakterystyczne
brzmienie Django Reiiinhardta.



Giganci gitarowego rynku
Heritage, Campellone, Monteleone

Kolejni przedstawiciele amerykanskiej czotowki tworcow akustycznych gitar arch-top to Heritage, Campellone i Monteleone. O ile pierwsza z tych marek
bezposrednio dziedziczy (zgodnie zresztg ze swa nazwa) stare, wielokrotnie sprawdzone i utrwalone wzorce Gibsona, to juz dwie kolejne reprezentujg
niezaleznych twércéw probujacych mniej lub bardziej zdecydowanie nagina¢ owe kanony adaptujac je do wymogow wspoétczesnego rynku.

Potowa lat 80 to czas ostatniej fazy przenosin zaktadéw Gibsona z historycznego Kalamazoo (MI) do nowych, bardziej przestronnych i funkcjonalnych
pomieszczen w Nashville (TN). Jednak cze$¢ opuszczonych budynkéw przy stynnej Parsons Street pamietajacych jeszcze Lloyda Loara (twdrce m.in.
legendy arch-top — Gibsona L-5) czy Teda McCarty’ego (gtéwnego animatora elektrycznej ery w dziejach firmy) pozostata w ,gitarowej stuzbie”. Trzech
doswiadczonych pracownikéw Gibsona: Jim Deurloo (pracujacy w firmie od roku 1958 gtéwnie przy obrobce szyjek gitarowych, z krétkim epizodem w
konkurencyjnym Guildzie), Marvin Lamb (w zaktadzie od roku 1956, uczestniczacy przy tworzeniu pionierskich Gibsonéw — Explorera i Flyinga V) oraz
J.P. Moats (od roku 1957 zajmujacy sie wykonczeniem instrumentéw), mocno zwigzanych ze swoim dotychczasowym miejscem pracy postanowito tu
pozosta¢ podejmujac sie trudnej préby tchnigcia rezydujacego w Kalamazoo starego gibsonowskiego ducha w nowe, stworzone przez siebie instrumenty.
W ten oto sposéb w roku 1985 powstata Heritage Guitars Inc. Do naszej tréjki dokooptowat spec od marketingu Bill Paige (niegdys$ takze zwigzany z
Gibsonem), przyjeto tez jeszcze kilku pracownikéw i zaktad ruszyt z produkcja. Startujgca na trudnym gitarowym rynku firma, idac wytyczonym przez
Gibsona traktem, skupiata sie gtéwnie na dostojnych zelektryfikowanych instrumentach arch-top, réznigcych sie od swoich pierwowzoréw w zasadzie
tylko zarysem gtéwki (wydtuzonej, ze zmienionych, agresywniej uksztattowanym zwienczeniem i stylowym logo typu ,spaghetti”’) oraz charakterystycznym
kotnierzem ochronnym wykonanym z wzorzystego klonu (!). Prym wiodta tu wspaniata, ekskluzywna seria Eagle — American Eagle (sztandarowy model o
cenie przekraczajacej 10 000 USD), Golden Eagle i super Eagle, pozostajaca pod silnym wptywem 18” Gibsona Super 400, w zwigzku z tym wyrézniajaca
sie najbardziej pojemnymi pudtami rezonansowymi w catej ofercie. Korpusami o nieco mniejszych gabarytach zadowalaty si¢ modele Academy, Sweet,
SAE i Prospect. Najliczniejsza w katalogu grupa oznaczona po prostu literg H w znaczacej czesci takze odpowiadata stylistycznie wybranym modelom
Gibsona. | tak np. H-535 reprezentowat styl Gibsona ES-335, a H-575 — styl Gibsona ES — 175.

Heritage nie stronit tez od popularniejszych modeli solid-body, byt to np. gitary Presnons Street — instrument stratopodobny (!), jednak z wklejonym w
korpusie gryfem, czy tez miniaturka o adekwatnej nazwie Little i rozmiarze %.

Gitary solid-body umieszczono takze we wspomnianej wyzej grupie H, znalez¢ tu mozna m.in. model H-127 utrzymany w stylu telekasterowskim (jednak
z wklejanym gryfem i rzezbionym, wypuktym korpusem arch-top), H-140 i H-150 — typowe Les Paule oraz H-357 — jedna z nielicznych gitar z ptaskim
korpusem nawigzujaca do Gibsona Firebirda. Nastepna pozycje zajmujacq gitary basowe z fenderopodobnej serii HB oraz akustyczne gitary, tym razem
jednak typu m.in. Alvin Lee Model kontynuujacy oczywiscie linie Gibsona ES-335, Gary Moore Clark i Johnny Smith -—okazate jazzboksy reprezentujace
gtéwny nurt oraz bas Chuck Jacobs. Wszystkie instrumenty wykonane z najwyzszej klasy drewna klonowego i mahoniowego wyposazone sg w markowy
osprzet Klusona, Grovera lub Schallera oraz przetworniki zaréwno wiasne, jak i EMG i Seymoura Duncana, z opcjg ,firmowego” uktadu elektronicznego
Var-I-Phase umozliwiajgcego rézne kombinacje potaczen cewek wewnatrz humbuckeréw (tzw. zmiane fazy potaczen oraz potaczenie szeregowe/
réwnolegte). Heritage wyposaza nie tylko gitarzystow produkujac rowniez najwyzszej klasy bandza (Kalamazoo Standard) i mandoliny (H-5, H-40 i H-50).
W zaktadzie pracuje obecnie okoto 20 oséb tworzac niespetna 200 instrumentéw miesiecznie, i stad zapewne tak mata wiedza o tej marce w Polsce. A
warto chyba na biezgco $ledzi¢ jak oryginalne idee Gibsona z lat 50/60 sg dzi$ interpretowane pod nowg marka.

Kolejny bohater—Mark Campellone, to typowy lutniczy wolny strzelec, a jego historia przypomina wzorcowg droge do sukcesu —od mtodzienczych fascynacji
muzycznych, poprzez studia i pierwsze doswiadczenia lutnicze, az po peing akceptacje gitarowego $wiata. Urodzony w roku 1954 na Rhode Island (NY)
odziedziczyt po ojcu zamitowanie do muzyki. Pod wptywem The Beatles, w wieku 10 lat sam zaczat gra¢ na gitarze. Pierwszym jego instrumentem byto
tanie pudto Stella, niebawem zastapione przez elektroakustycznego Gibsona. Muzykowanie to zaprowadzito Marka do Berklee College of Music, wéwczas
jednak okazato sie, iz profesjonalne wykonanie muzyki zaczyna przegrywac¢ z rosnacym zainteresowaniem istotg instrumentu, jego budowa, akustykg i
innymi zalezno$ciami fizycznymi. Po wstepnych przymiarkach przeprowadzonych na prostych modelach elektrycznych i basowych w roku 1988 Campellone
zbudowat swa pierwsza gitare akustyczng arch-top wzorowana na Gibsonie Super 400. Pierwowzor ten jest do dzi§ podstawg jego oferty tworzac trzy
wspaniale osadzone w lutniczej tradycji serie — Standard, Special i Deluxe, zréznicowane w zasadzie tylko pod wzgledem wykonczenia. Wykonywane w
opcjach 16”, 17”i 18” (szeroko$¢ pudta rezonansowego) posiadajag klonowe korpusy z recznie rzezbionymi swierkowymi ptytami wierzchnimi oraz klonowe
20-progowe szyjki zwienczone stosunkowo skromnymi gtéwkami ,uzbrojonymi” w maszynki Grover Imperial. Instrumenty budowane sa tylko w wersiji
cutaway z zaokraglonym rogiem typu weneckiego. Mozna jednak wybra¢ grubosé¢ pudta rezonansowego (thinline lub full body) oraz dtugo$¢é menzury (24
V2", 25”125 V%"). Istnieje tez mozliwo$¢ montazu ktdéregos$ z markowych przetwornikéw elektromagnetycznych mocowanych posrednio, czyli do kotnierza
ochronnego. Gitary lakierowane sg w opcjach Natural, Blond i Sunburst. Mimo tak skromnej oferty, w dowod uznania niewatpliwych zastug na lutniczym
polu, w roku 1995 Campellone, jako pierwszy, zaproszony zostat do programu Blue Giutar Collection zorganizowanego przez znanego zbieracza Scotta
Chinery’ego budujac dla potrzeb owej kolekcji wspaniate, btekitne cacko z charakterystycznym pertowym kotnierzem ochronnym.

Dzisiejszy przeglad zamyka John Monteleone. Swoje ostrogi zdobywat terminujac w stynnej firmie Mandolin Bros. Na Staten Island (NY) zajmujac sie tam
renowacjg starych instrumentéw, gtéwnie z elitarnej grupy vintage, ktérg to grupg szczegdlinie interesowali si¢ jego pracodawcy. John jednak planowat juz
wowczas start wiasnego przedsigwzigcia. Tak tez sie stato, i w roku 1972 w nowojorskim Islip zainaugurowat swoja dziatalno$¢ zaktad Monteleone Giutars.
Trzon oferty Johna stanowit oczywiscie akustyczne gitary arch-top m.in. wspaniaty model Eclipse wykonany z wzorzystego klonu, z ptyta wierzchnig
rzezbiong z alaskanskiego swierka, z ozytkowaniem z hebanu (!). Z czasem Monteleone wzorem legendarnego awangardzisty Jimmy’ego D’Aquisto
zaczat sie oddala¢ od utartych standardéw eksperymentujgc z alternatywnym ozebrowaniem, z owalnymi otworami rezonansowymi o regulowanym
przeswicie (usytuowanymi nietypowo, bo na boku korpusu), nadajac gtéwkom swoich gitar niestandardowe, odwazne ksztatty, zmieniajac przy tym ich
szczegoty konstrukcyjne np. osadzenie maszynek, lokalizacje gniazda nakretki regulacyjnej. W rezultacie owych poszukiwan powstata grupa unikatowych
instrumentéw z dostojnym Radio City na czele.

Obecnie w katalogu mistrza znajdujg sie tez mandoliny w stylach F i A. Wobec takich argumentéw, Monteleone nie mégt zosta¢ niezauwazony przez
wspomnianego juz gitarowego ,etnografa” Scotta Chinery’ego, a w efekcie nawigzanej wspotpracy powstat kolejny niepowtarzalny z serii Blue Guitar
Collection o nazwie Rocket Convertible taczacy w sobie wiekszos$¢ niestandardowych pomystéw Johna.



Giganci gitarowego rynku
Breedlove, Ithaca

Bohaterami dzisiejszego odcinka bedg gitary akustyczne flat-top spod znaku Breedlove i Ithaca. Ich twércy wprowadzajac w zycie wiele nowatorskich
rozwigzan konstrukcyjnych, eksperymentujac przy tym z pomijanymi dotad przez gitarowe lutnictwo gatunkami drewna, wniesli znaczacy wktad w rozwdj
wspotczesnego przemystu muzycznego. Modyfikacjom nie oparto sie tez wzornictwo tych instrumentéw — ich zaskakujaca linia do dzi$ przyciaga uwage
potencjalnych nabywcéw.

Larry Breedlove i Steve Henderson poznali sie w potowie lat 80 w zaktadach Taylor Guitars. Breedlove posiadat juz woéwczas pewien staz lutniczy
terminujac u $wietnych fachowcéw Grega Deeringa i Geoffa Stellinga. Studiowat tez rzezbe, co z pewnoscig zawazyto na jego pdzniejszych, niezwykle
odwaznych decyzjach stylistycznych. Przy boku Boba Taylora Larry szybko rozwinat skrzydta awansujgc na stanowisko menedzera produkcji. Z wiekszosci
wprowadzonych przez niego usprawnien korzysta sie tam do dzi$. Henderson, bardziej niespokojny duch, miat z kolei za sobg prace nafciarza, kowboja,
handlowca i stolarza. Zaangazowany przez Taylora m.in. do wykonania specjalistycznych mebli warsztatowych pozostat na dtuzej przejmujgc kontrole nad
doborem i sezonowaniem drewna, projektujac takze pomystowe oprzyrzadowanie. W ten oto sposéb drogi naszych bohateréw zeszty sie i w zaktadzie
Taylora ,pograzyt” ich juz do reszty gitarowy bakcyl. Tutaj tez zapragneli samodzielnie zmierzy¢ sig z lutniczg materig i, bazujac na klasycznych kanonach,
wnies¢ takze i swoj udziat w ewolucje instrumentu. W rezultacie ich coraz bardziej $miate poczynania na tyle przerosty oczekiwania pracodawcy, iz w roku
1990 rozstali sie z Taylorem przenoszac sie na pétnoc do Tumalo w Oregonie. To wspaniate miejsce potozone w gérach Cascade, doktadnie wybrane
pod katem klimatycznym, szczegolnie sprzyjato zaréwno magazynowaniu i sezonowaniu drewna, jak i wszelkim etapom produkcji lutniczej. Utworzong
tu firme nazwali Breedlove Guitar Company i zywo zabrali sie do pracy, ktérej odtad przyswieca¢ miata maksyma o tworzeniu instrumentéw ,cieszacych
oko, ucho, dionie, a przede wszystkim serce odbiorcy”. Niebawem do spétki przystapit brat Breedlove’a — Kim, takze $wietny lutnik, nade wszystko jednak
mistrz artystycznych inkrustacji. Powstaty pierwsze instrumenty, a w$réd nich najbardziej chyba charakterystyczny model CM — o niespotykanym dotad
asymetrycznym korpusie o lekko wypuktymi ptytami wierzchnig i spodnig usztywnionymi nowatorskim ozebrowaniem. Ciekawg innowacjg stanowito
tez zréznicowanie grubosci ptyty wierzchniej — byta ona nieco ciensza po stronie ,basowej” pudta zapewniajac wtasciwe proporcje pomigdzy skrajnymi
zakresami czestotliwosci dzwieku. Podobne zadanie miat tez spetnia¢ charakterystyczny mostek z niezaleznym strunociggiem utrzymujacym struny bez
pomocy niepraktycznych kotkéw oraz unikatowy J.L.D. Bridge System firmy J.L.D. Giutars. Tradycyjne lutnicze gatunki drewna czyli $wierk, cedr, koa,
mahon, palisander i klon uzupetniaty m.in. bloodwood, redwood, myrtlewood, czarny orzech, czerwony cedr i pasiasty heban. Znaczna cze$¢ owych
materiatéw pochodzita z Oregonu i Kalifornii podkreslajac wktad wytwérni w ochrone tropikalnych laséw deszczowych. Wygodne 20-progowe mahoniowe
lub klonowe szyjki z hebanowg podstrunnicg (menzura 25 2”) zwienczata niesymetryczna, nawigzujgca do ogdlnego wizerunku gtéwka ,uzbrojona” w
maszynki Schallera. Rosngce zainteresowanie niezwykle $wiezg ofertq Breedlove’a zaowocowato pozyskaniem do wspotpracy promocyjnej mistrza
techniki fingerpicking Eda Gerharda. Sygnowany przez niego instrument zdazyt przez lata zdoby¢ wiele wyréznien w rankingach najpowazniejszych
periodykow gitarowych. Dzisiejsza oferta zaktadu to przede wszystkim obszerna grupa Premier z modelami C (styl Grand Concert), RD (styl Dreadnought)
oraz MJ (Jumbo). Kazdy z tych instrumentéw moze by¢ wyposazony w korpus o pomniejszonej grubosci oznaczony cyfrg 1 lub korpus standardowy — cyfra
2. Kolejna cyfra oznaczenia okresla rodzaj wyciecia korpusu: 0 to korpus bez wycigcia, 2 wskazuje na korpus z wycieciem o ostrym rogu, a 5 — wyciecie z
rogiem zaokraglonym. Tak wigc np. instrument o symbolu RD22 to model Dreadnought z korpusem o standardowej grubosci z ostro zakonczonym rogiem
wyciecia. Na zyczenie mozna zrezygnowac¢ ze zmodyfikowanego ,fabrycznego” usztywnienia ptyty wierzchniej pudta rezonansowego decydujac si¢ na
standardowe ozebrowanie oznaczone dodatkowa literg X. Kazdy model posiada swoéj odpowiednik 12-strunowy, moze tez zostac¢ zelektryfikowany jednym
z systemoéw firmy Fishman lub Crown (wysokiej klasy mikrofony pojemnosciowe). Elitarnym rozwinieciem podstawowej grupy Premier sa wykonania
Master Class, gdzie zdecydowacé na jeden z wielu ozdobnych motywéw z niezwyktym artyzmem inkrustowanych przez Kima Breedlove’a. Niestety za
najdrozszy z nich o nazwie Totem zaptaci¢ trzeba 6000 USD (dla poréwnania $rednia cena standardowego instrumentu to 3000 USD). Kolejne miejsce w
katalogu firmy zajmuje Master Class Special Edition grupujgca wspomniane juz instrumenty: Ed Gerhard Signature, ,historyczny” CM Asymetrical, a takze
~ekologiczne” Pacific, Northwest i Deschutes stawigce piekno Oregonu oraz ekskluzywne 12-strunowe Jumbo — Classic XII. Na 10-lecie firmy przygotowano
trzy modele Anniversary — C25, RD20 i MJ20, ozdobione oczywiscie okolicznosciowymi inkrustacjami. Owym wiodacym rodzinom towarzysza instrumenty
nieco tansze, wykonane wedtug tej samej idei, i z tych samych materiatéw, jednak wyposazone w prostsze jednoczesciowe mostki, ascetycznie przy tym
wykonczone. Grupa ta oznaczona literg S zawiera modele SC (Grand Concert), SD (Dreadnought) i SJ (Jumbo). W roku 2001 wprowadzono do produkgcji
specjalng edycje gitar serii S z egzemplarzami Fusion i Focus utrzymanymi w stylu Grand Concert i standardowo wyposazonymi w przetworniki Fishmana.
Cos dla siebie moga tu takze znalez¢ gitarzysci preferujacy ,nylonowe” brzmienie — w grupie gitar akustycznych z nylonowymi strunami oznaczonych
literg N znajda oni instrumenty N20 i N25 w wersjach 12-fret i 14-fret (oznaczenie gtebokosci osadzenia szyjki w korpusie), takze z opcja ,elektryfikacji”.
Oferte zamykajg wysokiej klasy mandoliny zgrupowane w seriach Premier, Quartz i Master Class, oferowane w dwéch wariantach stylistycznych: K — o
asymetrycznej ,firmowej” linii Breedlove’a oraz klasyczny styl 0.

Szlachetne i nowatorskie zarazem instrumenty duetu Breedlove-Henderson powinny zadowoli¢ najbardziej wybrednych odbiorcéw, a szeroki wachlarz
oferowanych materiatéw i opcji wykonczeniowych sprawi, iz sprawdza sie one nieomal we wszystkich gatunkach muzycznych, i to nie tylko w sferze
brzmienia, ale tez i pod wzgledem estetycznym

Idee zblizong do Breedlove’a, choé jak na razie urzeczywistniang na duzo mniejsza skale, prezentuja instrumenty Ithaca. Ow skromny zaktad utworzyli w
roku 1997 w miejscowosci Ithaca (NY) Eric Aceto i Dan Hofman. Ich sztandarowym produktem zastaty gitary akustyczne Oneida Steel String oraz gitary
akustyczne ze strunami nylonowymi Oneida Nylon String. Te oryginalne instrumenty wyposazono w zamkniete (pozbawione otworéw rezonansowych)
pudta o charakterystycznym ksztatcie z ozebrowang promieniscie ptyta wierzchnig oraz w komfortowe szyjki o podwyzszonej stabilnosci — prace
mechanizmu napinajacego wspomagajq tu dwie niezwykle sztywne listwy z kompozytu grafitowego. Gitarowa oferte Ithaki uzupetniajg réwnie oryginalne
elektryczne mandoliny Mandolect oraz elektryczne skrzypce, altéwki, wiolonczele i kontrabasy z rodziny Aceto/Violect. Ich wspdlna cech to lite korpusy z
wewnetrznymi komorami akustycznymi. Na zyczenie klienta wykonywane sg tez gustowne, acz dyskretne inkrustacje.



Giganci gitarowego rynku
Kubicki, Thompson, Conklin

Stosunkowo mato znane wsrod rodzimych wykonawcéw instrumenty spod znaku Kubickiego, Thompsona i Conklina zamykajg basowg czes$¢ naszego
cyklu. Zapewne w momencie pojawienia sie ha muzycznym rynku $wiezych, wartych odnotowania wiesci z tej dziedziny nie omieszkamy powrdéci¢ do
tematu.

W potowie lat 80 utalentowany basista Stuart Hamm, znany m.in. ze wspotpracy ze Steve’em Vai’em i Joe Satrianim, zaczat z powodzeniem wykorzystywac
w swojej pracy ultranowoczesny instrument ExFactor wykonany przez firme PKT. Bass ten zwracajacy uwage linig stylistyczng byt 4-strunowym modelem
bezgtéwkowym o krétkiej 32-calowej skali. Ocalate szczatki gtowki petity tu role jedynego w swoim rodzaju przedtuzenia podstrunnicy pod strung E
(do 36”). Dzwigk owej struny zostat w ten prosty sposéb obnizony o dwa péttony do D, jednak z mozliwoscig szybkiego i precyzyjnego powrotu do
standardowego E za pomocg sprytnego dzwigniowego kapodastera. To prawdopodobnie dzieki temu nowatorskiemu rozwigzaniu wychodzacemu
naprzeciw potrzebom éwczesnych technik wykonawczych instrument tak szybko przypadt do gustu odbiorcom. Super sztywna klonowa szyjka Factora
sklejona az z 32 warstw drewna pokryta zostata 23-progowa podstrunnicg hebanowg pozbawiong markerow. Szyjke z korpusem faczyty wkrety osadzone
w pojedynczych metalowych tulejach, z pominieciem obowigzujacej dotad wspolnej ptytki. Lekki korpus z migkkiego klonu o ergonomiczno -futurystycznej
linii zabezpieczono powtokg poliesterowa. Mikrometryczny mechanizm mocowania i naciggu strun znajdowat sie — podobnie jak w innych instrumentach
bezgtéwkowych — na korpusie, tuz za mostkiem. Dzieto wienczyt nowoczesny ukfad elektryczny z dwoma sprawnymi przetwornikami oraz z wyjsciami o
niskiej i wysokiej impedanciji. Ten przebojowy model powstat w roku 1983 w warsztacie Phila Kubickiego, ktéry swoje pierwsze lutnicze ostrogi zdobywat
m.in. w zaktadach Fendera. Na poczatku lat 80 zorganizowat on w Santa Barbara (CA) firme Philip Kubicki Technology — PKT, produkujac gitary akustyczne,
elektryczne oraz potprodukty dla innych wytwércow. Po niezwykle udanej premierze ExFactora Kubicki skupit sie juz wylacznie na konstrukcjach
basowych. W roku 1988 skuszony propozycjg Fendera odsprzedat temu gitarowemu potentatowi pomyst, marke i technologie produkcji basu liczac na
wylansowanie swojego dzieta na $wiatowych rynkach. Takze dotychczasowy promotor Factora — Stu Hamm zmienit chlebodawce sygnujac tym razem
nowy model Fendera — Urge Bass. Bogaty patron nie spetnit chyba jednak oczekiwan Phila, i w roku 1992 ich drogi sie rozeszty. Nasz bohater odzyskat
prawa do Factora, i do dzi$ oferuje go w kilku wariantach, takze 5-strunowym. Do katalogu wprowadzit tez nowy instrument bez owej charakterystycznej,
przedtuzonej chwytni, zaopatrzony za to w 24-progowa szyjke zakonczong tradycyjng (?) gtéwka z maszynkami, a nazwany po prostu KeyFactor.

Carl Thompson pochodzacy z lutniczej rodziny osiadtej w Pensylwanii przeprowadzit sie do nowojorskiej metropolii w roku 1967 rozwijajac tu swoje
dwie najwigksze pasje — czynne muzykowanie i budowe instrumentéw. Poczatkowo terminowat u Dana Armstronga (znanego chociazby ze wspétpracy
a Ampegiem, w wyniku ktérej powstaly legendarne instrumenty See-throughs z przezroczystymi korpusami akrylowymi), pdzniej wspottworzyt
przedsiewziecie o nazwie Guitar Lab. Ostatecznie, w roku 1971, wraz z gitarzystq Joelem Frutkiem zatozyt firme Thomson Guitarsn. Pierwszy basowy
monolit Thompsona powstat 3 lata pézniej zadziwiajac starannie dobranymi materiatami, oryginalng stylistyka, tatwym dostepem do najwyzszych pozyc;ji
24-progowej intarsjowanej kilkkoma gatunkami podstrunnicy oraz ,ekologicznymi drobiazgami” w rodzaju drewnianego mostka i strunociggu (w niektérych
pdzniejszych modelach role strunociagu petnita z powodzeniem przedtuzona czes$¢ korpusu), drewnianych obuddéw przetwornikéw, gatek potencjometréw
itp. Intrygujacymi basami zainteresowali sie¢ m.in. Athony Jackson i Stanley Clarke, jednak chyba najskuteczniej rozpropagowat je w $wiecie ekscentryczny
Les Claypool. 4, 5 i 6-strunowe instrumenty Carla Thompsona stanowia niepowtarzalne, jednakowe konstrukcje wykonywane wytacznie na zamowienie.
Potprodukty przygotowane sg w rodzinnym warsztacie w Pensylwanii, jedynie ostateczny montaz ma miejsce w brooklinskiej siedzibie mistrza. Jako ze
tworzy on w zasadzie sam klienci musza sie uzbroi¢ w cierpliwo$¢ czekajgc na zrealizowanie zamoéwienia niekiedy nawet caty rok. Bill Conklin prace
nad instrumentami muzycznymi rozpoczat na powaznie w roku 1984 w Springfield (MO). Jedng z jego pierwszych, wielce oryginalnych konstrukcji byt
model dwuszyjkowy Quick-Necked umozliwiajacy proste i szybkie rozdzielenie obu sktadowych — gitary i basu, i uzywanie ich oddzielnie (prekursorem
takiego rozwigzania byt éwier¢ wieku wczesniej Gretsch ze swoim projektem Bikini). Innym ciekawym pomystem Conklina byta tez technologia Melted
Top pozwalajgca taczy¢ ptyty czotowe instrumentow z kilku (od 3 do 5) mocno zréznicowanych gatunkéw drewna, ale uwaga po linii krzywej (!) — wedtug
zasad precyzyjnej intarsji. Dzi$ podstawe oferty zaktadu stanowi wspaniata seria Sidewinder z modelami 4, 5, 6 i 7- strunowymi, w wykonaniach Club,
Tour i Session. Basy te wyposazone w laminowane 5-czesciowe szyjki, korpusy z drewna wisniowego z ptytami wierzchnimi typu Melted Top, osprzet
Gotoh, przetworniki Seymoura Duncana lub Lane Poor oraz charakterystyczne wyeksponowane blokowane gniazdo wyjsciowe Neutrika powinny spetniaé
oczekiwania estetyczne i brzmieniowe najbardziej wybrednych klientéw. W grupie tej okazale prezentuje sie tez unikatowy 7-strunowy Anniversary
Hollow-body Bass. Inna ciekawostkg jest kontrabas elektryczny solid-body o nazwie M.E.U — Mobile Electric Upright. Katalog firmy zawiera takze gitary
elektryczne Sidewinder i Crossover produkowane w wersjach 6, 7 i 8-strunowych (!). Zaréwno Thompson, jak i Conklin, $miato podjeli sie eksperymentow
z optoelektrycznymi przetwornikami Lightwave.

Z licznej grupy mniej znanych polskiemu odbiorcy firm specjalizujgcych sie w tworzeniu ekskluzywnych baséw na uwage zastuguja:

Curbow — zaktad Grega Cubrowa z Georgii stynacy z niezwykle sztywnych kompozytowych szyjek Rockwood zbudowanych z drewna brzozowego
impregnowanego pod cisnieniem zywicami fenolowymi,

Ken Bebense — kalifornijskie mistrz wymyslonych konstrukcji przywotujacych echa idei Carla Thompsona,

Lakland — z ciekawymi modelami fenderopodobnymi (takze w wersji hollow) tworzonymi prze Dana Lakina z Chicago,

Surine — z pieknymi wielostrunowymi instrumentami z Kolorado,

GR Basses — kalifornijska wytwérnia oferujgca basy z dragzonymi gtéwkami i uktadem maszynek przypominajacym kontrabasowa klasyke,

Azola — réwniez kalifornijski producent baséw akustycznych typu flat i arch-top oraz repliki stynnego pionierskiego kontrabasu elektrycznego Baby Bass
firmy Ampeg,

Keneth Lawrence — z rozwigzaniami wykorzystujacymi belke rezonansowa tgczaca korpus z szyjka,

Read - z Bolton (MA) z ascetycznymi instrumentami, takze hollow,

Acacia — przedsiewziecie Matta Friedmana z Pensylwanii,

Elrick — wytwornia Roberta Elricka z Chicago oferujaca basy o modnej obecnie, moze nieco dyskusyjnej estetyce,

Clivinger (Kalifornia) i Fleishman-Goodwin (Kolorado) — zaktady przewodzace stawce producentéw elektrycznych kontrabaséw solid-body (tzw. upright
bass) zyskujacych obecnie na popularnosci, a to za sprawa coraz sprawniejszych przetwornikdéw piezoelektrycznych. Przedstawione w minionych
odcinkach manufaktury basowe to najbardziej znane, utytutowane, szczegélnie zastuzone w rozwoju ,branzy”. Wszystkie, w mniejszym lub wiekszym
stopniu, odniosty sukces, jesli nie komercyjny, to na pewno prestizowy. Oczywiscie z koniecznosci pomineliSmy tu cate grono mniej eksponowanych,
choé co najmniej na réwni utalentowanych i twérczych lutnikéw. Niestety, mimo iz czesto to oni wlasnie dostarczajg Swiezych pomystéw gitarowym
potentantom, od lat pozostajg w cieniu, nieznani tzw. szerszemu odbiorcy.



Giganci gitarowego rynku
Valley Arts, Reverend, Don Grosh

Ciekawa, cho¢ rownie zréznicowana, jest historia trzech kolejnych bohateréw naszej gitarowej sagi. Valley Arts po latach $wietnos$ci zdobytej dzieki
btyskotliwym pomystom zasila dzi$ konto ,azjatyckiego tygrysa”, Reverend po epizodzie z gitarowymi wzmacniaczami prébuje swych sit na lutniczym polu,
i tylko Don Grosh wytrwale, od lat cyzeluje ze smakiem wspaniate instrumenty.

Poczatki Valley Arts siegajg roku 1963. Powstata wéwczas w kalifornijskim North Hollywood firma specjalizowata sie w handlu profesjonalnym sprzetem
muzycznym. Z uptywem lat jej wtasciciele, po analizie aktualnych trendéw rynkowych, zaczeli jednak coraz powazniej mysle¢ o uruchomieniu produkc;ji
wysokiej klasy gitar elektrycznych. W tym celu do zespotu dokooptowano zdolnego lutnika Michaela McGuire’a oddajac mu do dyspozycji 15-osobowy;,
fachowy personel. Ideg przewodnig McGuire’a stat sie dystyngowany instrument wyrastajacy z fenderowskich korzeni, jednak znacznie ,podrasowany”.
W ten oto sposéb, w roku 1979 powstat wzorcowy super-strat z mocnymi przetwornikami i obustronnie blokowanym systemem tremolo, wyrézniajacy
sie wsrod licznej konkurencji wyjatkowo wywazona linig stylistyczng, pomniejszonymi do 7/8 gabarytami w tzw. rozmiarze dinky oraz charakterystyczng
,garbatg” gtowka. 22 i 24-progowe klonowe szyjki z hebanowymi podstrunnicami mocowano do korpuséw za pomocg opatentowanego w roku 1987
systemu Interlock. System 6w tworzyt zestaw precyzyjnych prowadnic — teraz szyjke wsuwato sie po prostu w gniazdo korpusu i blokowato. Pomyst ten
znacznie utatwit montaz i demontaz szyjki, skutecznie i pewnie jg unieruchamiat, poprawiajac przy okazji parametry dzwiekowe instrumentu poprzez
wydtuzenie sustainu.

Inne, wprowadzone przez McGuire’a usprawnienia to ergonomiczne uksztattowanie korpusu w okolicy potaczenia z szyjka zwane Scarf-Joint utatwiajace
dostep do najwyzszych pozycji podstrunnicy oraz specjalnie wyprofilowane progi Articu-Fret poprawiajgce intonacje i komfort gry. Katalog Valley Arts
zawierat dwa podstawowe modele gitar — Standard Pro z korpusem klonowym oraz bardziej wyszukany Custom Pro z korpusem olchowym pokrytym
klonowa ptyta wierzchnig. Instrumenty te wyposazone w przetworniki Seymoura Duncana lub w debiutujace na rynku aktywne przystawki EMG zwrdcity
uwage muzycznego $wiata. Dwaj najbardziej zagorzali zwolennicy nowej marki — Larry Carlton i Steve Lukather — stali si¢ niebawem jej promotorami.
Carlton sygnowat unikatowy egzemplarz z mostkiem Tune-O-Matic i strunocigagiem typu Gobson, Lukather za$ luksusowe wykonanie Custom Pro. Druga,
zmodyfikowana sygnatura Carltona wyrézniata sie juz wzornictwem blizszym Telecasterowi.

Na fali sukceséw McGuire rozpoczat prace nad korpusem z wypukig, rzezbiong ptyta wierzchnig, a takze nad instrumentem dwuszyjkowym i rodzing
basow. W roku 1992 manufaktura Valley Arts nawigzata wielce, zdawato sig, obiecujacg wspoétprace z gitarowym gigantem ze Wschodu — u korporacjg
Samick, niestety jednak juz rok pozniej zostata w catosci przejeta przez tego silnego partnera. Poczatkowo, ze wzgledow prestizowych, Samick traktowat
swoéj nowy nabytek na szczegdlnych warunkach. Utrzymano produkcje wiodacych modeli, co wiecej, wprowadzono nawet nowe wykonania m.in.
Studio Pro, California Pro, Luthier'’a Choice, Classic oraz catg game typowych dla ideologii Orientu popularnych, tanich instrumentéw w rodzaju SSM.
Jednoczesnie w kooperacji ze znanym lutnikiem Jamesem Dale’m (D’Leco) opracowano ekskluzywny model akustycznej gitary arch-top Charlie Christian
Commemorative. Pozyskano tez kolejne gwiazdy — Ray Benson sygnowat 3-przetwornikowe tele, a gitara Bluesa Saraceno, takze telepodobna, zwracat
uwage wykonczeniem w gustowng kratke. Gros produkcji przeniesiono do Korei, jedynie ekskluzywne modele montowano nadal w North Hollywood.
Niestety jednak wszystko wskazuje na to, iz obecnie promocyjna rola Valley Arts w stuzbie Samicka powoli sie konczy, i juz niebawem ta ze wszech miar
godna uwagi marka popadnie w zapomnienie.

Joe Naylor, znany wytworca profesjonalnych wzmacniaczy gitarowych z Eastpointe (MI), w roku 1977 zorganizowat nowe przedsigwzigcie nazwane
Reverend Musical Instruments. Zaktad ten caty swdj potencjat skupit na elektrycznych gitarach i basach, a byly ku temu solidne podstawy, jako ze kilka
lat wczesniej Naylor ukonczyt stynng Roberto-Venn School of Luthiery. Wiodaca ideg Reverend stata sie ciekawa konstrukcja semi-hollow sklecona z
syntetycznych ptyt fenolowych nazwanych Reflecto-Hyde. Korpus instrumentu wykonany z owego laminatu (wierzch i spod) w swojej centralnej czesci kryt
dodatkowy lity blok mahoniowy nadajacy brzmieniu szlachetnosci i przy okazji zapobiegajacy sprzezeniom. Rozwiazanie to, bedace hybryda pomystow
Danelectro i Gibsona sprzed pét wieku, przyobleczone w atrakcyjng forme stylistyczna, znakomicie wypetniato nisze¢ na wspoétczesnym rynku gitarowym.
Reverend to w zasadzie jeden model oferowany w kilku wersjach. Protoplasta tej grupy byt juz nie produkowany Black Cat, dzis$ za$ katalog firmy zapetniajg
Avenger, Commando, Rocco, Slingshot, Spy oraz basy Rumblefish. Poza unikatowa konstrukcja, instrumenty te wyrdzniaja sie wykonczeniem w postaci
np. aluminiowej folii 0 wyzywajacym deseniu, czy tez scenami rodzajowymi rodem z Hawajow. Uwage zwraca tez charakterystyczna ,stopniowana”
gtéwka oraz specjalne, zapozyczone z banja, metalowe oparcie na przedramie. Mimo powodzenia tych ciekawych, lekkich i nadspodziewanie dobrze
brzmigcych instrumentow, ktére docenili m.in. Rick Vito i Kid Rock, Naylor nie zaprzestat produkcji lampowych wzmacniaczy gitarowych. Warta uwagi jest
tu szczegolnie seria Hellhound wspomagana podtogowym przesterem Drivetrain Overdrive.

Nasz trzeci bohater Don Grosh swoja lutnicza kariere rozpoczat w latach 80. Marke Don Grosh Custom Giutars zarejestrowat jednak dopiero w roku 1992
w Canyon Country w Kalifornii. Przez te lata buduje wysokiej klasy gitary korzystajace z nieSmiertelnej stylistyki fenderowskiej, charakteryzujace sie przy
tym nieco subtelniejsza linig oraz specyficznym ksztattem gtéwki. Podstawe katalogu Dona Grosha stanowig modele Bent Top (Stratocastery i Telecastery
z korpusami pokrytymi ptaska ptytg z wzorzystego klonu) oraz Carve Top (korpus z rzezbiong, wypuktg ptyta wierzchnig). Warte uwagi sg poza tym gitary
semi-hollow Electro-Tone wzorowane na Danelectro, takze w ,przedtuzonej” wersji barytonowej, modele Hollow Custom — telepodobne instrumenty
z korpusami kryjacymi puste przestrzenie akustyczne, Electric-Acoustic — gitary solid-body wspomagane jednak przetwornikami piezoelektrycznymi
zamontowanymi w siodetkach mostka oraz klasyczne modele z serii Retro Classic. Wszystkie wykonane ze smakiem, z przednich materiatéw, znakomicie
wyposazone i wykonczone, i co najwazniejsze, dotkniete owym tajemniczym duchem lutniczej maestrii.



Giganci gitarowego rynku
DiMarzio, WD, Warmoth, Allparts

Po ubiegtomiesiecznej prezentacji firmy Schecter Guitar Research nie sposéb poming¢ takze innych wytwoércow gitarowych ,czesci zamiennych”.
Po latach wytrwatej pracy producenci ci zajmujg obecnie wysokie pozycje w muzycznym $wiecie, a ich doskonatymi podzespotami, cieszacymi sie w
petni zastuzonym powazaniem, ,dowartosciowujg” swoje instrumenty nawet najwigksi potentaci przemystu gitarowego. Znana dzi$ przede wszystkim
z szerokiego wachlarza wspaniatych przetwornikéw firma DiMarzio (patrz Muzyk 4/99) zaczynata od duzo obszerniejszej, podobnej Schecterowi
oferty. Zatozona w roku 1975 na nowojorskiej Staten Island przez Larry’ego DiMarzio i Steve’a Bluchera zajeta sie produkcja wysokiej klasy korpusow i
szyjek gitarowych i basowych, wspomnianymi wyzej przetwornikami oraz wszelakim osprzetem, zaréwno mechanicznym, jak i elektrycznym, majacym
zastosowanie w instrumencie. Drewniane komponenty DiMarzio kopiowaty uniwersalny styl Fendera i Gibsona, a wykonano je w wersji ,surowej’, badz
lakierowanej. Na szczeg6lng uwage zastugiwaty fenderowskie korpusy przystosowane do bezposredniego montazu przetwornikow bez uzycia typowe;j
ptyty montazowej; w owych czasach nie byto to zjawisko zbyt czeste. Wierzchy czesci korpuséw pokrywat wzorzysty klon. Odwaznym wyznaniem byty tez
fenderowskie szyjki z niespotykanymi dotad w tych ,rejonach” hebanowymi podstrunnicami. Wiekszo$¢ osprzetu metalowego wykonywano z mosiadzu
nadajgc mu masywna, nieco przyciezkg forme. Szczegodlnie wyrdzniaty sie tu solidne mostki Brass Deluxe, a takze precyzyjne i niezawodne maszynki
Lo-Mass. Nie zabrakto tez ciekawych akcesoriow pomocniczych, takich jak np. jedne z pierwszych strap-lockéw, nylonowe paski gitarowe z zatrzaskowym
zapieciem Clip-Lock, czy udane, niskoszumowe kable Super Shield. Po wysmienite wyroby DiMarzio siegato wielu uzytkownikéw oryginalnych Fenderéow
i Gibsondw, szczegdlnie chetnie wymieniajac przetworniki, ale tez mostki i klucze. Inni sympatycy firmy samodzielnie sktadali z jej czesci cate instrumenty,
a powodzeniem wykorzystujac je pézniej w profesjonalnej dziatalnosci. Na jednego z pierwszych promotoréw zwerbowano Earla Slicka wyposazajac
go w charakterystyczne rézowe Strato. Niestety obecnie DiMarzio znacznie zawezit obszar swoich zainteresowan skupiajac sie, ze wspaniatym zresztg
skutkiem, na przetwornikach wszelkiego typu oraz na bezposrednio towarzyszacym im elementom w postaci réznokolorowych obudoéw, przetacznikéw,
potencjometréw i gniazd.

Drugi nasz bohater — WD Music Products, pozostaje z kolei wierny pierwszym zatozeniom do dzis. Firma inaugurujac swojg owocng dziatalno$¢ w koncu
lat 70 w nowojorskim Deer Park postanowita umiesci¢ w katalogu wszystko to, o czym zamarzy¢ moze kazdy gitarzysta czy basista. Wszechstronng
oferte korpusow i gryféw, sktaniajacq sie raczej w strone estetyki fenderowskiej, uzupetniajg m.in. barytonowe 6 i 7-strunowe szyjki-zamienniki, tak
skonstruowane przez znakomitego lutnika Joe’ego Veillette (przedstawionego juz wczesniej na tych tamach), aby bez jakichkolwiek przerébek mozna je
byto zamontowac¢ w gitarze typu Telecaster lub Stratocaster, przediuzajac jej menzure i obnizajac wysokos¢ stroju.

Na bazie oryginalnych gryféw od niedawna produkowane sg tez pierwsze w dziejach zaktadu gotowe Deep 6 Baritone (skala 27 %”) i unikatowa,
7-strunowa Deep 6 Plus Seven (skala 26 '4”). WD ma réwniez w swojej ofercie najwigkszy chyba wybor ptyt ochronnych, montazowych, kotnierzy i
maskownic, odpowiadajacy zdecydowanej wiekszosci produkowanych seryjnie instrumentéw, a wykonanych z winylu, masy pertowej, metalu, a nawet
z drewna. Mozna je tu naby¢ w réznych kolorach, ozdobione wybranymi wzorami, symbolami itp. Na specjalne zyczenie wykonuje sie tez zlecenia
niestandardowe. W dziale osprzetu metalowego, obok wyrobéw wiasnych, znalez¢ mozna urzadzenia firm Badass czy Gotoh. Sg tu rowniez m.in. wierne
repliki legendarnych maszynek Kluson delux montowanych do pierwszych gitar w latach 50. WD Music Products, dzi$ szeroko znany i ceniony, pilnie
obserwuje wszelkie nowinki techniczne, starajac sie jak najszybciej wzbogaci¢ o nie swéj i tak juz pokazny katalog.

Warmoth Guitar Products powstat w roku 1977 w Puyallup w stanie Waszyngton. Jego fundatorzy od poczatku postawili na najwyzszej klasy ,galanterie”
drewniana. Korpusy i szyjki w najwiekszym obecnie wyborze ksztattéw, typow i konfiguracji, sygnowane wizerunkiem sympatycznego, muzykalnego zétwia
zdobyly liczne grono zwolennikdw, ujmujgc ich bogactwem wyboru, precyzujg wykonania, estetyka i pewna specyficzng ,aurg’. W ofercie firmy znalazty
sie m.in. korpusy instrumentéw gibsonopodobnych przystosowane do technologii bolt-on (przykrecany gryf), gitarowe szyjki 7 i 12-strunowe, gitarowe
szyjki scalloped (z wklestymi wybraniami pomigdzy progami), basowe szyjki 5, 6 8-strunowe, szyjki z gléwka do samodzielnego modelowania, czyli krétko
moéwiac elementy, ktérych prozno szukaé u innych. Do niedawna Warmoth oferowat swoje wyroby tylko w wersji ,surowej” — teraz mozna przebiera¢ w
bogatej palecie wykonczen, barw, deseni itp. (np. korpusy pokryte masg pertowa!). Zamawiajac gitarowy, badz basowy gryf musimy wybra¢ jeden z wielu
profili, okresli¢ ilos¢ i rodzaj progdéw, menzure i tuk podstrunnicy (takze typu compound o zmiennym tuku — od 10” przy siodetku do 16” u nasady) oraz
rodzaj mechanizmu napinajacego. Ciekawostke stanowig gryf Conversion NEX, tak skrécone lub wydtuzone, aby umozliwi¢ tatwa i szybkg zamiane kazdej
gitary fenderopodobnej w instrument o skali gibsona — 24 %" lub w modny obecnie model barytonowy o menzurze 28 5/8”. Korpusy Warmotha moga by¢
zaréwno ptaskie, jak i wypukte (arch-top), jednolite lub wyposazone w przyklejong ptyte wierzchnig z egzotycznych, takze wzorzystych gatunkéw drewna.
Nalezy przy tym okresli¢ rodzaj wyfrezowan pod przetworniki, mostek i uktad regulacyjny z gniazdem wyjsciowym. Ostatnio katalog zasilaty oryginalne
korpusy typu Stratocaster Hollow z wewnetrznymi wielokanatowymi przestrzeniami akustycznymi tzw. tone chamber. Poza tym firma proponuje akcesoria
dodatkowe — progi, maszynki, mostki, wibratory, drobne elementy mechaniczne i elektryczne, a takze podstawowe narzedzia lutnicze oraz szeroki wybor
literatury fachowej. W ciagtej sprzedazy jest peten asortyment przetwornikéw Seymoura Duncana. Zaangazowanie, precyzja i pomystowos¢ zostaty
wysoko ocenione przez rynek. Dzi$ wiele znanych firm, z Yamahg, Valley Arts, Pensa-Suhr, Sadowskym na czele, swoje ekskluzywne modele wyposaza
w korpusy lub czesciej w szyjki oznaczone zétwim symbolem, i wcale tego nie ukrywa, wrecz przeciwnie, podaje ten fakt do wiadomosci traktujac to
jako nobilitacje swojego produktu. Na najbardziej wybrednych klientéw czeka tez oczywiscie zaktadowy Custom Shop spetniajgcy wszelkie mozliwe do
zrealizowania zachcianki.

Kolejng wielce zastuzong na tym polu marke jest nieco juz dzi$§ zapomniana Mighty Mite siegajaca korzeniami do poczatku lat 80. Zblizona charakterem
do WD Music Products, oprocz swietnych szyjek i korpusoéw oferowata takze osprzet wtasnego pomystu oraz niezte przetworniki gitarowe. Poza tym
zmodyfikowata licencje na obustronnie blokowany system Floyda Rose’a. Wysokiej klasy czesci do tych urzadzen opatrzone znakiem Mighty Mite,
wspomagaty wielu innych licencjonobiorcéw.

Dzisiejszy przeglad zamyka teksanska firme Allparts. Zakres jej produkcji obejmuje zaréwno szeroki wybor elementéw drewnianych, jak i czesci metalowe
najwyzszej jakosci. Nowoscig ostatnich miesiecy jest seria Titanium obejmujgca gitarowy hardware o podwyzszonej, zgodnie z nazwg, wytrzymatosci
i trwatosci. Praktycznym uzupetnieniem katalogu sg podstawowe narzedzia lutnicze, a takze czesci do wzmacniaczy, w tym lampy elektronowe, oraz
osprzet zestawow perkusyjnych.



Giganci gitarowego rynku
Stewart-Macdonald, Dunlop, Moses, Sperzel, LSR

Wielce pozyteczna role na gitarowym rynku spetnia od lat firma Stewart-MacDonald. Zatozona w roku 1968 w Athens (OH) przez C.E. Stewarta i Billa
Macdonalda poczatkowo budowata wysokiej klasy banja. Z czasem spétka zajeta sie tez produkcjg bardzo poszukiwanych czesci do tych instrumentéw, a
po niespodziewanym sukcesie rynkowym oferte rozszerzono réwniez o komponenty do skrzypiec, mandolin i innych typowych dla amerykanskiego folka i
country instrumentéw np. dulcymeréow. Obserwujac postepujacg dominacje gitary na muzycznej scenie Stewart-Macdonald zdecydowali sie na wigczenie
takze jej do katalogu. Gitarze akustycznej zaczeta niebawem towarzyszy¢ elektryczna siostra, i juz do dzi$ obie pozostajg wiodgcym przedmiotem
zainteresowania zakfadu. Z tego powodu zdecydowano nawet o zmianie nazwy na Stewart-MacDonald’s Giutar Shop Supply. Obecnie jest to najbardziej
wszechstronny i najlepiej zaopatrzony magazyn gitarowych czesci, podzespotéw, materiatéw, narzedzi, przyrzadow i literatury fachowej. Znaczng czes¢
wysoko wyspecjalizowanego oprzyrzadowania skonstruowat zatrudniony w zaktadzie znany lutnik i serwisant Dan Erlewine, niegdys szef Erlewine Giutars.
Zadbat on tez o strone edukacyjna tworzac szereg publikacji, zaréwno tradycyjnych, jak i video, w przystepny sposoéb przyblizajacych podstawowe problemy
warsztatowe. Stew-Mac od lat stynie z tzw. kitséw, czyli zestawdw do samodzielnego montazu. Posiadajac pewne zdolnosci manualne samodzielnie mozna
sobie zlozy¢ skrzypce, mandoling, banjo i oczywiscie gitare, majac ogromna frajde po wydobyciu z takiego wtasnorecznie zbudowanego instrumentu
pierwszych dzwigkéw. W firmie zaopatrujg sie lutnicy i gitarzysci z catego Swiata zwabieni rozmiarem oferty, jej jakoscig, solidnoscig i pomystowoscia.
Zblizony asortyment prowadzi konkurencyjny team — Luthier’'s Mercantile. Tu jednak wiekszy nacisk potozono na materiaty konstrukcyjne, ze skrupulatnie
wyselekcjonowanym i fachowo wysezonowanym drewnem wszelkich lutniczych gatunkéw na czele. Interesujace kitsy sprzedaje rowniez przedstawiony
juz w swoim czasie na tych famach Carvin. Te zestawy do samodzielnego montazu bazujg na instrumencie Bolt zaczerpnigtym z obszernego katalogu
firmy. Z ,czes$ci zapasowych” Carvin oferuje tez wspaniate gitarowe i basowe monolity oraz zestaw metalowego i elektrycznego osprzetu, a takze Swietne
11-nadbiegunnikowe przetworniki. Dla porzadku wspomnie¢ nalezy tez o kalifornijskiej wytworni Saga. Jej kitsy przez pewien czas odnosity sukcesy
na rynku, dzi$ jednak poswigcita sie¢ ona bez reszty produkcji kompletnych instrumentéw. Od niedawna takze wspéitworca ,catego tego gitarowego
zamieszania” — Fender Musical Instruments — wprowadzit do swojego pekajacego juz w szwach katalogu dziat Genuine Replacement Parts zawierajacy
standardowe korpusy i gryfy, polakierowane i opatrzone oryginalnym znakiem firmowym. Wazne miejsce w gitarowym $wiatku zajmuje manufaktura
Jima Dunlopa. Zatozona w latach 70 w Benicia (CA) produkowata drobne akcesoria, gtéwnie kostki i kapodastery. Kiedy do oferty wprowadzono drut
progowy, okazato sie to niezwykle udanym posunigciem. Dzi$ progi Dunlopa uwaza si¢ za najlepsze na $wiecie, a korzysta z nich wiekszos¢ gitarowych
wytworcow dodajgc tym faktem splendoru swoim wyrobom. Zakres zainteresowan Dunlopa obejmuje dzi$ takze efekty gitarowe (m.in. stynne juz wah-
wah), a asortyment kostek, tulei slide, kapodasteréw i innych drobiazgéw urést do imponujacych rozmiaréw. Na uwage zastugujg skuteczne i solidne
strap-locki rywalizujace w zasadzie tylko z zatrzaskami Schallera. Na rynku jest réwniez miejsce dla wytwoérni formujacych gitarowe komponenty z
materiatéw alternatywnych, a konkretnie z widkien weglowych. Niegdy$ niepodzielnie krélowat tu Modulus Graphite, jednak od czasu jak skoncentrowat
sie wylacznie na gotowych instrumentach luke te wypeit Moss. Jego specyfikacja obejmuje grafitowe szyjki gitarowe i basowe, z podstrunnicami
drewnianymi lub syntetycznymi. Ciekawostka sa gryfy z ,zegarowo” rozmieszczonymi progami — tzw. fanned fret (patent firmy Novax) oraz weglowe szyjki
bezgtéwkowe. Takze kilku innych producentéw zdecydowato sie na takie do$¢ ryzykowne zawezenie specjalizacji, skupiajac sie na jednym, konkretnym
elemencie gitarowego osprzetu. Najstarszymi i najbardziej utytutowanym jest tu legendarny Grover dostarczajacy wysokiej klasy maszynki juz ponad pot
wieku. Charakterystyczne klucze Imperial ze stopniowanymi, ,schodkowymi” pokrettami, zawarte konstrukcje Rotomatic i Rotomatic Mini czy basowe
Titany, Swietnie sprawdzajg sie do dzi$, osadzone na gtéwkach instrumentéw wielu znanych,marek. Odpowiadajac na potrzeby uzytkownikéw Grover
skonstruowat tez samoblokujgce klucze Self-Lock, bardzo przydatne w systemach wibrato. W odréznieniu od konkurencyjnych urzadzen zaciskanie struny
odbywa sie tu samoczynnie, w miare jej nawijania na kotek. Jedynie zwolnienia blokady nalezy dokonac recznie luzujac nakretke na kotku. Grover stynie
tez z ekskluzywnych kluczy do skrzypiec (zastepujacych z powodzeniem klasyczne, a wiec niezwykle kiopotliwe kotki), mandolin, banjo, ukulele i gitary
stalowej. Rezydujac w Cleveland (OH) dzielnie walczy z Schallerem o prymat na rynku. Takze z Cleveland pochodzi inny tworca maszynek blokowanych
— Sperzel. Te urzadzenia o nazwie Trim-Lock, wyrézniajace sie charakterystycznym ksztattem i satynowym wykonczeniem, zadebiutowaty w koncu lat 80
w gitarach Fender Strat Plus i Fender Strat Ultra. Unieruchomienie strun odbywa sie tu poprzez dokrecenie pokretta umieszczonego tym razem os spodu
maszynki. Trzonien przechodzacy wewnatrz kotka maszynki zaciska wowczas koniec struny. W katalogu Sperzela znajdujg sie tez jedyne na $wiecie
blokowane klucze basowe (!) oraz tradycyjne urzadzenia nieblokowane Solid-Pro. Autorem prawdziwie rewolucyjnego przetomu w dziedzinie gitarowych
maszynek jest kalifornijska wytwérnia LSR. Idac sladem pomystu Steinbergera naciggajacego struny za pomoca $rub mikrometrycznych umieszczonych
w mostku instrumentu bezgtéwkowego, LSR przenidst te idee na gtéwke gitary montujgc tam 6 mikrometrycznych mechanizméw naciggowych — struny
nie sg tu nawijane na kotki, lecz wciggane liniowo wgtab urzadzenia. Zestaw ten uzupetniajg Swietnie beztarciowe kulkowe siodetka szyjki, a catos¢
skutecznie pomaga utrzymac stréj w systemach wibrato. Maszynki LSR, ze wzgledu na wysoka cene, znajdujg zastosowanie gtéwnie w ekskluzywnych
instrumentach Custom-Shop, za to siodetka kulkowe sg juz do$¢ powszechnie stosowane wspomagajac tremola Fendera i Wilkinsona.

Na koniec tej czesci przegladu nie wypada nie wspomnie¢ o znakomitym konstruktorze i wytwércy Glenie Quanie. Po udanym debiucie w technicznej
grupie towarzyszacej legendarnemu zespotowi Grateful Dead zorganizowat wiasne przedsiewzigcie pod nazwg Badass projektujac funkcjonalne i
solidne mostki gitarowe (wyrézniajg sie tu szczegdlnie gibsonowskie zintegrowane mostki-strunociagi wyposazone do tego w praktyczne mikrostrojniki)
oraz basowe urzadzenia systemu Fendera (jednak bardziej produkty opatrzone jego godtem nadal mozna znalez¢ w magazynach gitarowych ,czesci
zamiennych”. Przypominamy iz producenci spoza USA — Schaller, Rockinger i ABM z Niemiec zostali juz przedstawieni wczesniej, zas japonski Gotoh
czeka na swojq kolej.



Giganci gitarowego rynku
Modulus, Steinberger

Awangarde gitarowych nowatoréw zamykaja Geoff Gould i Ned Steinberger. Smiato zaadoptowali oni do $wiata instrumentéw muzycznych nowoczesny
materiat konstrukcyjny — kompozyt weglowo-epoksydowy, wyznaczajac nowag jakos$¢ brzmienia i niespotykane dotad parametry mechaniczne.

Geoffry Gould, inzynier lotnictwa i zapalony basista, zatrudniony na przetomie lat 60 i 70

przez NASA, uczestniczyt w programach Jupiter i Saturn pracujac nad pozyskaniem nowych komponentéw dla technologii kosmicznych. Obserwacje
rewelacyjnych wynikéw badan z testowanych materiatdéw — kompozytu weglowego, sprowokowaty pomyst jego uzycia do budowy szyjek gitarowych.
Wspomniany kompozyt to gesta mata utkana z wiokien grafitowych zaimpregnowna zywicg epoksydowg i formowana pod cisnieniem w wysokich
temperaturach. Elementy wykonane tg technologia, puste w srodku lub wypetnione ultralekkg strukturg typu plaster miodu, odznaczaty sie niezwykig
sztywnoscia, wytrzymatoscig na wszelkie obcigzenia, odpornoscia na dziatanie skrajnych temperatur oraz korozji. Wielce obiecujace okazaly sie tez ich
wiasnosci akustyczne. W roku 1977, po wielu prébach przeprowadzonych gtéwnie na instrumentach firmy Alembic, Gould zaprezentowat oficjalnie pierwsza
na Swiecie gitare z szyjkg wykonang z wiokien weglowych. Rok pdzniej idea ta zostata opatentowana, a Geoff Gould wraz z kilkoma kolegami inzynierami
zatozyli w San Francisco firme Modulus Graphite. Weglowe szyjki Goulda, oprécz stabilnosci i sztywnosci pozwalajacej na rezygnacje z mechanizmu
napinajacego, otwieraty przed instrumentem nowe obszary brzmieniowe, zapewniajac klarowny, selektywny i jednorodny dzwiek okreslany jako Hi-Fi,
catkowicie pozbawiony sktonnosci do tzw. Wilkéw. Wobec tych nietypowych zalet nikogo nie zdziwit dynamiczny start firmy oferujacej gryfy basowe i
gitarowe, zaréwno przykrecane, jak i monolity, w réznych wersjach stylistycznych. Niebawem szyjki Modulus Graphite montowane juz byty w wybranych
modelach Alembica oraz w basach Music Man Cutlass. Podjeto tez produkcje wiasnych instrumentéw z basami Quantum, Prime, Sledgehammer i Genesis
(wspotpraca z Michaelem Tobiasem) oraz gitarami Blackknife i Genesis. Wszystkie posiadaty szyjki kompozytowe z syntetycznymi podstrunnicami,
drewniane korpusy i osprzet najwyzszej klasy. Technologia Modulus Graphite sprawdza sie do dzi$. Korzysta z niej wiele wytwérni m.in. Steinberger,
Status, Peavey, Zon, Ibanez, Aria i Tokai. W roku 1997 Geoff Gould przenosi zaktad do Novato (CA), zmienia nazwe na Modulus Giutars oraz wprowadza
do produkcji nowg rodzine instrumentéw Genesis tym razem jednak z szyjkami drewnianymi usztywnionymi tylko ksztattownikiem w wtékien weglowych.
Sposrod bardziej znanych entuzjastow firmy wymieni¢ wypada Andy’ego Westa, Adama Claytona, Johna Entwistle’a, The Edge’a i Jacka Casady’ego.
Ned Steeinberger, absolwent szkoty artystycznej w Maryland, przybyt do Nowego Jorku na poczatku lat 70 zajmujac si¢ tu poczatkowo projektowaniem
i wyrobem mebli. Nie bedac muzykiem, interesowat sie on jednak stylistykg i funkcjonalnoscia instrumentéw muzycznych. Szczesliwym trafem w roku
1976 mato woéwczas znany lutnik Stuart Spector zaproponowat Steinbergerowi udziat w projekcie nowej serii gitar basowych. W efekcie powstaty piekne,
nowoczesne, podziwiane do dzi$ basy Spector NS. Praca przy tym ambitnym zleceniu wprowadzita naszego bohatera w elitarne kregi muzycznego
biznesu. Zachecony powodzeniem uwage swa skierowat teraz w strong pomystu na instrument bezgtéwkowy. Wczesniejsze, niesSmiate préby innych
konstruktoréw prébujacych np. przenies¢ typowe maszynki z gtdwki na korpus gitary nie przyniosty zadowalajacych rezultatéw. Steinberger zas
wykorzystat tu z powodzeniem samohamowane $ruby pociggowe montowane tuz za mostkiem (tzw. micrometer system) gwarantujgce szybki, precyzyjne
i stabilne strojenie. Kolejnym odwaznym krokiem konstruktora byty catkowita rezygnacja z drewna na rzecz kompozytu szklano-weglowo-epoksydowego,
ograniczenie gabarytéw korpusu instrumentu do niezbednego minimum oraz zastosowanie aktywnych przetwornikéw firmy EMG. Prototyp rewolucyjnego
basu nazwanego XL2 zadebiutowat na targach przemystowych w roku 1979 wzbudzajac powszechng sensacje i zbierajgc catg kolekcje nagréd za
Smiate wzornictwo, nowatorstwo i funkcjonalno$¢. Zachecony tym odzewem konstruktor sformowat w roku 1980 w Newburgh (NY) Steinberger Sound
Corporation i rozpoczat prace nad kolejnymi instrumentami. Wkrotce powstaty utrzymane w stylu prototypu gitary GL2 wyposazone w precyzyjne wibratory
Trans-Trem umozliwiajgce m.in. ptynng zmiane naciggu strun w obrebie kilku péttonéw bez zaburzenia proporcji stroju. Wibratory otrzymata tez grupa
baséw. Takze tu zainstalowano ciekawe mostki DB pozwalajgce na skokowe przestrojenie struny E w dét do D. Zaréwno basy, jak i gitary Steinbergera
wymagaty uzycia specjalnych strun zaopatrzonych na obu koncach w tulejki mocujace, przez co wymiana tychze strun stata sie szybsza, wygodniejsza
i bezpieczniejsza. W promocji nowatorskich instrumentéw wydatnie pomagali znani muzycy m.in. Jamaaladeen Tacuma, Sting, Andy West i Tony Levin.
Z czasem Steinberger zaczat przywraca¢ swoim konstrukcjom korpusy drewniane, poczatkowo nieco tylko powigkszone, trojkatne (seria P), nastepnie
juz petnowymiarowe (modele M, R, Q). W tym czasie, we wspotpracy z awangardowym lutnikiem Steve’'m Kleinem powstata ergodynamiczna gitara
o symbolu GK. Z kolei w modelu GS powrécono do szczatkowej gtowki z ciekawymi maszynkami korzystajacymi ze sprawdzonej juz koncepcji Sruby
pociggowej. W ofercie znalazly sie tez wykonania 12-strunowe, bezprogowe i dwuszyjkowe. Na specjalne zamdwienie Steinberger budowat réwniez inne
instrumenty np. elektryczne skrzypce i kontrabasy z wiékien weglowych. W roku 1990 cata firma przechodzi na wtasnos$¢ Gibson Guitar Corporation. Nowy
wiasciciel stopniowo ogranicza udziat kompozytu weglowego w budowie instrumentéw. Czgs$¢ tanszych serii np. Spirit produkowana jest w Korei, licencje
na wybrane modele i osprzet sprzedane zostang firmom Hohner i Cort, i w rezultacie wizerunek Steinbergera nieco podupada.

Sledzac poczynania pionieréw alternatywnych konstrukgji gitarowych wydaje sie, iz znacznie wyprzedzili oni czas. Obecnie stopniowo wycofujg swe
Smiate pomysty chcac sprosta¢ bezlitosnym wymogom ekonomicznym oraz oczekiwaniom odbiorcéw powracajacych po latach do naturalnego brzmienia
instrumentéw drewnianych.



Giganci gitarowego rynku
Music Man, G+L

Ciekawe, cho¢ mniej znane, sa losy Clarence’a Leonidasa Fendera od momentu rozstania sie z wtasng firmg. W roku 1965 zapadajacy na zdrowiu Leo
Fender odsprzedat swdj zaktad oraz wszelkie prawa do bardzo juz woéwczas popularnej marki koncernowi CBS, pozostajgc tam jednak jeszcze przez
pie¢ kolejnych lat w charakterze ,specjalnego konsulanta”. Tymczasem jego dwaj byli wspotpracownicy Tom Walker i Forrest White takze opuscili szeregi
firmy, i w roku 1972 zatozyli w Anaheim (CA) wytwornie Music Man oferujacg wzmacniacze lampowe wysokiej klasy kontynuujace sprawdzony juz
kalifornijski kanon, i to zaréwno brzmieniowy, jak i stylistyczny. Z czasem Leo Fender powrdcit do zdrowia na tyle, aby wraz z innym dawnym partnerem
George’m Fullertonem ponownie zaja¢ sie konstrukcjami gitarowymi. Powotana przez nich spétka CLF Research zaprojektowata na specjalne zamdwienie
firmy Music Man, chcacej rozszerzy¢ swa oferte, serie gitar i baséw Sabre i Sting Ray. Instrumenty te nie odbiegaty zbytnio od typowej fenderowskiej
konwencji — solidnym jesionowym korpusom i klonowym szyjkom nadano linie Strato i P-Bass. Nowoscig byty za to przetworniki dwucewkowe, w ktérych
miejsce tradycyjnych nadbiegunnikéw zajety solidne magnesy Alnico, wspomagane aktywnym ukfadem korekcyjno-wzmacniajgcym, solidne mostki z
ttumikami (tylko basy) oraz zmodernizowany patent Fendera Micro-Tilt umozliwiajacy regulacje kata mocowania szyjki w korpusie. Szczegolnie cieplo
przyjat rynek gitary basowe, a wsrdd nich Music Mana Sting Ray’a. Basy te, tatwo rozpoznawalne dzieki nietypowemu, niesymetrycznemu rozmieszczeniu
maszynek na gtéwce (3+1), pojawity sie¢ niebawem w rekach wielu znanych muzykoéw. Przy wspotpracy z firmg Modulus Graphite powstata tez wersja
Music Man Sting Ray Cutlass wyposazona w szyjke wykonang z kompozytu grafitowego. W roku 1978, Music Man zobligowany rosngca popularnoscig
przejat catkowitg kontrole nad CLF Research. Wobec takiego kroku duet Fender-Fullerton zrezygnowat z dalszej wspotpracy poswigcajac sie kolejnemu
witasnemu projektowi

o nazwie G and L. Tymczasem juz w roku 1979 Music Man wstrzymat niespodziewanie produkcje gitar i baséw, zaczat podupadac¢ finansowo, a od
niechybionej katastrofy wybawit go Ernie Ball wykupujac w roku 1984 marke wraz ze wzorami instrumentéw. Ernie Ball — utalentowany muzyk, konstruktor
i menadzer, prowadzit w kalifornijskim San Luis Obispo ceniong firme produkujaca szeroki asortyment strun gitarowych oraz ciekawe instrumenty pod
nazwg Earthwood m.in. unikatowe wéwczas akustyczne gitary basowe. Nowy nabytek szybko stat sie pasjg Ernie’go, a z uwagi na fakt, iz to Music Man
Sting Ray byt jego ulubionym instrumentem, catg uwage poswigcitl na wdrozenie do ponownej produkcji tego wtasnie basu. Po trzech latach przygotowan
ukazaty sie na rynku pierwsze instrumenty znowa marka Ernie Ball/Music Man — byt to oczywiscie wspaniaty Sting Ray Bass oraz towarzyszaca mu,
catkowicie oryginalna gitara Silhouette stworzona od podstaw przez Dudley’a Gimpela, niegdys$ konstruktora firmy Valley Arts, teraz pracujacego dla
Ernie’go.

Sprawnie pozyskano do wspotpracy czotowych gitarzystoéw reprezentujacych rézne nurty muzyczne, i juz niebawem powstaty kolejne gitary, tym razem
sygnowane przez Alberta Lee, Steve’a Morse’a, Steve’a Lukathera (model Luke), Edwarda Van Halena (po przejsciu gitarzysty do ,stajni” Peavey'a
model ten przemianowano na Axis), a ostatnio takze przez Johna Petrucciego. Gitary Ernie Ball/Music Man byly wiec taraz nowoczesnymi konstrukcjami,
catkowicie oryginalnymi i wszechstronnymi, mogacymi zaspokoi¢ wyszukane wymagania wielotorowo zorientowanych odbiorcow, wyrézniajgcymi sie jedng
wspolng cechg — charakterystyczng gtéwka z maszynkami o niesymetrycznym, przejetym z baséw Music Man uktadzie (4+2). Inne ciekawe rozwigzania
w tej grupie to m.in. 5-cio punktowe mocowanie szyjki w korpusie zwiekszajace stabilnos$¢ ztgcza i sustain (w basach potaczenie to wzmocniono jeszcze
bardziej uzywajac az 6-ciu wkretow), szyjka o niesymetrycznym przekroju dopasowana do anatomicznej budowy dtoni (model Edward Van Halen),
Lbateria” 4 przetwornikéw w gitarze Steve Morse oraz elektroniczny uktad Silent Circuit eliminujacy uciazliwe przydzwigki sieci elektrycznej (Silhouette
Special i Axis Sport).

Z czasem takze rodzina gitar basowych powigkszyta sie o 5-strunowg wersje Sting Ray’a, model Sterling oraz gitare barytonowg o nazwie Silhouette
6-string Bass Guitar. Wspotczesne instrumenty Ernie Ball/Music Man, znacznie przewyzszajg jakoscig i funkcjonalnoscig swoich protoplastéow spod
znaku Music Man, bedac najlepszym przyktadem, iz nie zawsze wskrzeszenie dawnej marki musi by¢ tanim i tandetnym chwytem marketingowym
obliczony na szybki, ale krotkotrwaty zysk. Powrdémy jednak do pary Fender-Fullerton. Ich nowe przedsiewziecie wystartowato w roku 1980. Nazwa
G and L to oczywiscie inicjaty George and Leo. Do spotki zaproszono jeszcze jednego dawnego kompana Dale’a Hyatta. Firma zrezygnowata ze zbyt
odwazniejszych eksperymentdéw na rzecz kontynuacji starych, sprawdzonych pomystéw z poczatku kariery Fendera. Instrumenty G and L wyposazono
jednak w przetworniki nowego typu zwane Magnetic field (single i humbuckery z regulowanymi nadbiegunnikami, wkrecanymi w osadzone w karkasach
tulejki), w tym takze ciekawe ,tamane” przystawki Z-coil wzorowane na pomysle ,split” zaczerpnigtym z baséw Precision, w oryginalne wibratory
Dual Fulcrum, w mostki z blokowanymi siodetkami Saddle Lock orz, co najbardziej charakterystyczne, w zmodyfikowane gtéwki z nieco dziwacznym
dodatkowym wystepem, Dziatalno$¢ zaktadu zainaugurowaty stratopodobne gitary F-100 uzupetnione niebawem seriami S.C. i HG. W kolejnych latach
oferta firmy wzbogacita sie¢ m.in. o instrumenty Broadcaaster (stylem nawigzujace oczywiscie do pierwowzoru), z czasem przemianowane na ASAT (od
zwrotu Another Strat, Another Tele), o gitary typu Strat z modelami S-500, Legacy, Nighthawk, Rampage, Climax i Comanche (3 przetworniki Z-coil) oraz
Super-Strat z gitarg Invader, a takze o futurystyczne Interceptory.

Ciekawe basy to modele 4-strunowe L-1500, L-2000 i ASAT Bass oraz 5-strunowe L-2500 i L-5500. Po $mierci Leo w roku 1991 uruchomiono krétka,
ekskluzywng serie ASAT Commemorative sygnowang jego autografem. W roku 1991 firmeG and L przejeta korporacja BBE Sound desygnujac na
stanowisko honorowego prezesa wdowe po Fenderze — Phyllis. Z wzgledéw ekonomicznych czes$¢ produkcji ulokowano w Azji.

Na szczescie nowy wiasciciel nie obnizyt lotu, dba o systematyczny rozwoj zaktadu i o wtasciwg pozycje jego wizerunku. Celowi temu stuzy¢é ma m.in.
utworzony w roku 1998 Custom Shop o nazwie Custom Creations Departament. Wyszty stad np. wymysine instrumenty szczegodlnie cenione przez trio
The Hellecasters. Wysokiej klasy gitary i basy ze znakiem G and L najbardziej popularne sa w swojej ojczyznie, a specjalnym wzigciem ciesza sie wsréd
licznej rzeszy tamtejszych wykonawcow muzyki country.



Giganci gitarowego rynku
Kaman — Ovation, Adamas

Nastepng wielce wptywowg postacig nowoczesnych technologii gitarowych taczacg wiekowe tradycje z elementami materiatoznawstwa i mechaniki
lotniczej jest Charles Kaman. Jego $miate rozwigzania, jako jedne z nielicznych, wytrzymaty prébe czasu i zadziwiajg do dzi$ oryginalnoscia.

Charles Huron Kaman, rzutki, peten pomystéw i energii inzynier lotnictwa i muzyk zarazem, rozpoczat swg zawodowag kariere w roku 1940 w firmie
United Aircraft u boku znanego konstruktora smigtowcéw Igora Sikorsky’ego. Usamodzielniajac sig, 5 lat pdzniej sformowat Kaman Aircraft Corporation
produkujac sprzet lotniczy na potrzeby armii, w tym takze wielkogabarytowe fopaty wirnikéw smigtowcow. W koncu lat 50 nasz bohater, zgodnie ze swojg
drugg pasja, postanowit rozszerzy¢ dziatalno$¢ o aspekt muzyczny. Wykorzystujac dotychczasowe doswiadczenia przedstawit projekt alternatywnego
pudfa rezonansowego gitary akustycznej. taczac ideg obtych spoddéw instrumentéw dawnych z nowoczesng technologig militarng zaopatrzyt gitare w
mocno wypukte dno prasowane z usztywnionego zywicg epoksydowg wtdkna szklanego, nazywajac je Lyrachord. Specyficzne wlasnosci mechaniczne
(rezonansowe) tego materiatu uzywanego wczesniej do produkcji topat helikopterowych rotoréw wydawaty sie sprzyja¢ takze nowemu, gitarowemu
przeznaczeniu. Wyniki uzyskane po przetestowaniu kilkudziesieciu prototypéw, w tym przedwojennego Martina D-45 z dnem nowego typu, byty na
tyle obiecujace, iz konstruktor wraz z dwoma wspdlnikami Jimem Rickardem i Johnem Ringso zdecydowat sie zarejestrowa¢ firme Kaman Music z
markg Ovation. Byt rok 1967, a rzecz dziata si¢ w New Hartford w stanie Connecticut. W wyniku sprawnego dziatania i dopracowanych wczesniej
technologii inauguracja pierwszej gitary Kamana nazwanej Ovation Balladeer odbyta si¢ jeszcze w tym samym roku na targach muzycznych NAMM.
Procz wspomnianego Lyrachordu instrument ten zachwycat perfekcyjnym mechanizmem napinajgcym umieszczonym wewnatrz aluminiowego profilu
stabilizujacego (Kaman Bar) oraz funkcjonalnym mostkiem z bezposrednim zaczepem strun (bez ucigzliwego systemu kotkowego). Jednak prawdziwg
rewolucje odmieniajaca $wiat gitary akustycznej na kolejne dekady wywotat aktywny piezoelektryczny uktad przetwarzajacy dzwiek zainstalowany w
Balladeerze w roku 1972. Ten najprostszy ze znanych przetwornikéw wykorzystywat odkryte w koncu XIX wieku piezoelektryczne wtasciwosci kwarcu,
ktory pod wptywem drgan mechanicznych wyzwalat napiecie elektryczne. Odpowiednio uformowany element kwarcowy przymocowany do powierzchni
pudta rezonansowego instrumentu byt juz gotowy do pracy. Jednak problemy z mocowaniem oraz dalekie od ideatu osiagi brzmieniowe ograniczaty szersze
wykorzystanie tej koncepcji. | dopiero pomyst Kamana lokujacego element piezo w mostku gitary, bezposrednio pod siodetkiem, i wspomagajacego jego
prace aktywnym uktadem korekcyjno-wzmacniajacym zbudowanym na bazie niskoszumowych tranzystoréw polowych FET przywrdcit ten przetwornik do
petni task. Intrygujaco brzmigcy Ovation Balladeer promowany przez wytrwatych gitarzystéw Josha White’a, Charlie’go Byrda i Glena Campbella szybko
zdobyty sobie petne uznanie $wiata muzycznego kompletujgc zaszczytne wyréznienia na wielu targach instrumentéw. Niebawem powstaty kolejne modele
tej linii m.in. Ovation Legend, Ovation Artist, Ovation Classic, Ovation Elite, Ovation Signature oraz corocznie modyfikowana seria Ovation Collector’s
Edition (w tym roku ukazata sie juz 19 wersja tej edycji). Wczesne modele 12-strunowe opatrzono nazwg Ovation Pacemaker. Kaman nie spoczat jednak
na laurach. W roku 1976 uruchomit produkcje ultranowoczesnych gitar akustycznych Adamas z brzozowag ptyta wierzchnig obustronnie laminowang
inng nowoscig — kompozytem weglowo-epoksydowym. Tradycyjny otwdr rezonansowy zastgpiono tu kilkunastoma mniejszymi, rozmieszczonymi po
obu stronach konca podstrunnicy, wkomponowanymi w drewniane intarsje o wzorze roslinnym (rozwigzanie to przejeta niebawem czes¢ modeli grupy
Ovation). W tym czasie powstaty takze ciekawe gitary Matrix i Applause z szyjkami odlewanymi ze stopdw aluminium. Firma z powodzeniem zaistniata tez
na rynku gitar elektrycznych. Juz w roku 1968 stworzono serie Electric Storm z instrumentami Eclipse, Thunderhead, Hurricane, Tornado i Typhoon Bass,
korzystajac z korpusoéw sprowadzanych z Niemiec. W roku 1972 zdecydowano sie na wtasne konstrukcje solid-body Ovation Viper i Ovation Preacher.
Zywe zainteresowanie wzbudzity takze Ovation Deacon i Ovation Breadwinner wyrézniajace sie unikatowym wzornictwem oraz Ovation UK2 z plastikowym
korpusem rozciggnietym na aluminiowej ramie. Powstata réwniez rodzina solidnych baséw Ovation Magnum z szyjkami usztywnionymi grafitowymi
przektadkami oraz przetwornikami 4-cewkowymi (cewka pod kazda strung). Cecha wspolng tych wszystkich instrumentow byta charakterystyczna gtéwka
ze sptaszczonym zwienczeniem- przejeta bezposrednio od gitar akustycznych Ovation. W roku 1986 rzady w firmie obejmuje starszy syn Charlesa, Bill
Kaman Il (z zaktadem zwigzany od 14 roku zycia) i przeksztatca ja w korporacje skupiajaca m.in. wykupiong w 1988 roku wytwornie gitar elektrycznych
Hamer. KMC przyjmuje réwniez do dystrybucji produkty obcych marek m.in. Takamine, Trace Elliot i Seiko. Niebawem rusza tez pierwsza linia montazowa
wzmacniaczy gitarowych. Wiekszo$¢ wspotczesnych gitar akustycznych Ovation i Adamas pochodzi z warsztatéw w Bloomington (CT). Oferowane sg
w réznych wersjach, takze cutaway, 12-strunowych, z gtebokim, srednim lub ptytkim pudtem rezonansowym, z przedtuzong do 28 1/3 stopnia menzurg
(Ovation Long Neck), a nawet z korpusami solid-body zaopatrzonymi jedynie w kanaty akustyczne (Ovation Viper — nie myli¢ z Viperem z lat 70). Warte
uwagi sg instrumenty posrednie pomiedzy gitarg klasyczng a akustyczng — Ovation Country Artist ze strunami nylonowymi i Ovation Folklore z naciagiem
stalowym. Tansze, produkowane w Korei modele Celebrity, Ultra i Aplause (nie wigza¢ z Applausem z lat 70) posiadajg ptyty wierzchnie wykonane ze
sklejki. Pozostate instrumenty stanowigce wiasciwy trzon produkcji wyposazone sg oczywiscie w lite ptyty $wierkowe lub cedrowe, ze zmodyfikowanym
ozebrowaniem typu X, A oraz réwnolegtym. Nowe, ciekawe propozycje Kamana to miniaturowe mikrofony pojemnosciowe firmy Telex wspomagajace prace
przetwornikéw piezoelektrycznych, a montowane nietypowo, bo bezposrednio na mostku, przed siodetkiem, a takze tunery elektroniczne umieszczone
na panelu najnowszych przedwzmacniaczy Optima, pod potencjometrami. Od 15 lat dziata tez fabryczny Custom-Shop oferujacy luksusowe wykonania
niektérych modeli tacznie z akustycznymi gitarami basowymi, instrumentami dwuszyjkowymi i mandolinami. W wyroby Kamana zaopatrzona jest czotéwka
muzykdéw country, rocka i popu, nadzwyczaj dobrze spisujg sie one takze w jazzie. Mocna pozycja firmy kaze przypuszczac, iz w nastepnych latach nadal
bedzie ona wskazywac kierunek ewolucji nowoczesnej gitarze akustyczne;j.



Giganci gitarowego rynku
Parker

Na wspoétczesnym bardzo juz obszernym rynku muzycznym, od nieomal dekady zachwyca swa niezwykig sylwetka i skalg high-endowy instrument Fly
firmy Parker. | mimo, iz jest on oferowany odbiorcom w kilku zaledwie wersjach, zdazyt juz przebojem zdoby¢ ich uznanie.

Ken Parker, lutnik o $wiezym, niekonwencjonalnym spojrzeniu, profesjonalng dziatalno$¢ uaktywnit w latach 70. Zainaugurowaty jg akustyczne instrumenty
za szlachetnej grupy arch-top przedstawione jednak w nowym $wietle, z nowatorska linig oraz zmodyfikowanym ozebrowaniem, mostkiem i efami. W
owym czasie nasz bohater dorabiat tez jako serwisant w znanym nowojorskim sklepie muzycznym Stuyvesant Music, gdzie wspottworzyt oferowane
przez ten magazyn ,firmowe” gitary elektryczne Guitar Man. Fakt ten pomogt Parkerowi skierowac swoje zainteresowania w strong instrumentéw tego
wiasnie typu. Tu takze spotkat Larry’ego Fishmana, twérce przebojowej firmy Fishman Transducers, ktéra w znaczacym stopniu przyczynita sie do
upowszechnienia przetwornika piezoelektrycznego, i to zaréwno w gitarach akustycznych, jak i w elektrycznych instrumentach solid-body. Obaj wizjonerzy
szybko znalezli wspdlny jezyk, i juz w roku 1982 zbudowali swoje pierwsze dzieto — nowatorski bas zaprojektowany przez Parkera i zelektryfikowany
specjalnie przygotowanymi do tego celu przez Fishmana przetwornikami piezo umieszczonymi pod siodetkiem mostka. W trzy lata p6zniej, tandem ow
przedstawit kolejna propozycje — prototyp gitary elektrycznej o nazwie Fly. Ten ultranowoczesny instrument o bardzo odwaznej stylistyce wykonany
zostat z drewna topoli (korpus) i amerykanskiej lipy (szyjka). Jednak cata istota jego konstrukcji tkwita w powtoce zewnetrznej. Stanowita jg cienka
warstwa kompozytu szklano-weglowo- epoksydowego doktadnie pokrywajaca drewno, wykonczona estetycznym polimerem. Smukty i wygodny gryf
zaopatrzono w syntetyczng podstrunnice typu compound radius z przyklejonymi (!) do niej 24 progami ze stali nierdzewnej. Unikatowa gtéwka tej gitary,
z blokowanymi kluczami firmy Sperzel i ,samosmarujacym” siodetkiem skutecznie minimalizujgcym tarcie strun, kryta tez gniazdo nakretki regulacyjnej
mechanizmu napinajacego szyjke. Instrument wyposazono w dwa mocne humbuckery DiMarzio przykrecone bezposrednio do korpusu i nowatorski
wibrator wtasnego pomystu zaopatrzony m.in. w sze$¢ niezaleznych elementéw piezo pod siodetkami, w trzy ptaskie sprezyny napinajgce o znacznie
ograniczonym pogtosie, w zewnetrzne pokretto poziomujace (regulujgce napiecie sprezyn) oraz w dzwignie unieruchamiajgca cate urzadzenie. Uktad
kontrolny tworzyty regulatory pracy zaréwno humbuckery, jak i wspomaganych wewnetrznym przedwzmacniaczem przetwornikéw piezo oraz niezbedne
przetaczniki. Zdublowane wyjscie umozliwito niezalezne prowadzenie sygnatow z obu zrédet dzwieku, a co za tym idzie zaistniata mozliwos¢ uzycia dwoch
réznych wzmacniaczy — dla brzmienia ,elektrycznego” i ,akustycznego”. | to ten wtasnie ,hybrydowy” walor instrumentu lokowat go na samym szczycie
dzwiekowej awangardy gitarowej. Poza tym wspomagana ,kosmicznymi” kompozycjami konstrukcja Parkera Fly pozwolita na znaczne jego ,odchudzenie”,
i w rezultacie cata gitara wazyta nieco ponad 2 kg. Wysokiej ergonomicznosci sprzyjato tez specyficzne wyprofilowanie korpusu. Oficjalng inauguracje
tego ponadczasowego instrumentu kilkakrotnie przenoszono, bowiem jego tworcy szukali solidnego partnera finansowego zdolnego zabezpieczy¢
obstuge catego procesu technologicznego oraz pokry¢ koszty czynnosci prawnych zwigzanych z rejestracja marki, wzoru itp. (gitarze towarzyszyto okoto
30 wnioskéw patentowych). Na poczatku lat 90 cheé wspotpracy zgtosit amerykanski przedstawiciel koncernu Korg, i w roku 1992 gitara Parker Fly
zbudowana w nowoczesnym zaktadzie w Andover pod Bostonem (MA) zadziwita publiczno$¢ na targach muzycznych NAMM. Dalsza kariera instrumentu
potoczyta sie btyskawicznie, wielu gitarzystow pragneto wej$¢ w jej posiadanie, i to nie tylko ze wzgledu na specyficzne walory brzmieniowe, ale i z
uwagi na wielce oryginalne oblicze stylistyczne. W gronie zagorzatych entuzjastéw Parkera do dzi$ pozostajg m.in. Reeves Gabrels, Dave Navarro i Joe
Walsh. Po tak udanej inauguracji twércom nie pozostato nic innego, jak tylko rozszerzy¢ oferte o nastepne wykonania. Najpierw uporzadkowano jednak
nazewnictwo modelu podstawowego. Gitara wyposazona w same tylko humbuckery pozostata przy nazwie Fly. Miano Fly Deluxe nadano instrumentowi
z systemem dzwiekowym

wzbogaconym o przetwornik piezo, zas jego wersje wyposazong w wibrator nazwano Fly Deluxe Vibrato. Nastepnie, majac na wzgledzie potrzeby bardziej
konserwatywnych odbiorcéw, zwrdcono sie w strone instrumentéw z korpusami drewnianymi pozbawionymi zewnetrznej powtoki kompozytowej. Ta dosé
liczna grupa to modele:

Fly Classic — z korpusem mahoniowym,

Fly Maple Classic — z korpusem klonowym,

Fly Supreme — zkorpusem klonowym o wzbogaconym rysunku stojow,

Fly Artist — zkorpusem ze $wierka sitkajskiego,

Fly Concert — z korpusem ze $wierka sitkajskiego, wytacznie z przetwornikiem piezoelektrycznym,

oraz trzy wykonania pozbawione wibratora:

Fly Hardtail — z korpusem z amerykanskiej lipy, z maszynka D-tuner pozwalajacg na precyzyjne obnizenie stroju struny E6 do dzwieku D,

Fly Jazz — z korpusem mahoniowym i ztoconym osprzetem,

Spanish Fly — z nylonowymi strunami, z korpusem ze $wierka sitkajskiego, wytacznie z przetwornikiem piezoelektrycznym.

W koncu pomyslano tez o mniej zasobnym kliencie oddajac w jego rece nieco tansze modele NiteFly z klonowymi, badz jesionowymi korpusami i
przetwornikami montowanymi na winylowej ptycie typu fenderowskiego. Cene udato sie tu obnizy¢ gtéwnie dzieki zastosowaniu po raz pierwszy w historii
firmy 22-progowej szyjki przykrecanej do korpusu z odwrécong o 180 stopni lokalizacjg nakretki regulacyjnej mechanizmu napinajacego (teraz od strony
korpusu). Oferte NiteFly rozszerzono niebawem o kilka wersji przetwornikowych oraz o ciekawe instrumenty MIDI Fly z cyfrowym interfejsem MIDI Axe.
Ostatnie miesiace przyniosty tez drugg edycje Parkera Fly Deluxe — gitare Fly Single-2, w ktérej czesci elektromagnetyczng systemu dzwigkowego tworzy
humbucker i dwa przetworniki jednocewkowe. Zestawienie powyzsze wskazuje, iz do catkowitego wypetnienia oferty pozostaty jeszcze tylko instrumenty
7-strunowe i barytonowe. | prawdopodobnie w najblizszych miesigcach nalezy sie spodziewac tego typu nowosci. Moze tez duet Parker — Fishman,
wspominajgc swoja pionierska konstrukcje, zaoferuje nam ultranowoczesny bas kontynuujacy ten charakterystyczny, niepowtarzalny styl ?



Giganci gitarowego rynku
Peavey

Historia firmy Peavey jest sztandarowym przyktadem drogi do sukcesu w amerykanskim stylu. Solidne wyksztatcenie, rodzinne tradycje, trafione,
nowatorskie pomysty i niezwykte wyczucie rynku to atrybuty, ktére w potaczeniu z determinacja i pracowito$cig sprawiaty, iz juz w kilka lat po debiucie
wyroby z charakterystycznym logo zyskaty uznanie na catym Swiecie.

Hartley Peavey urodzit si¢ w rodzinie gteboko zakorzenionej w muzycznym biznesie. Po ukonczeniu studiow (fakultet mechaniczny i elektroniczny), w
czasie ktoérych przeprowadzat pierwsze proby z samodzielnie zbudowanymi urzadzeniami wzmacniajgcymi, rozpoczat prace w firmie ojca, myslac juz
jednak o wtasnym przedsigwzigciu. Tak tez sie niebawem stato, i w roku 1965 w Meridian (MS) zainaugurowat dziatalno$¢ Peavey Elektronics oferujac
solidne, niezawodne, a przy tym niedrogie systemy nagtosniajace. Zdopingowany szybkim sukcesem Hartley postanowit rozszerzy¢ zakres dziatalnosci
o kolejne elementy wyposazenia estradowego w postaci wzmacniaczy gitarowych i basowych, a niebawem takze o same instrumenty. | tak, w roku
1977 powstata pierwsza seria instrumentéw Peavey, a oznaczona literg T, od nazwiska wspétprojektanta Chipa Todda. Jej wiodace modele, czyli gitara
T-60 i bas T-40, solidne konstrukcje z jesionowymi korpusami i klejonymi szyjkami bi-laminated skutecznie faczyty fenderowski styl ze zmodyfikowanym
systemem dzwiekowym pomystu Orville’a Rhodesa, co w rok pdézniej na targach NAMM odpowiednio doceniata publicznos$¢. Inne, ciekawe wyroby z
tej grupy to T-Jr., miniaturowa (oktawowa) wersja modelu T-60, a takze oryginalny ,samowystarczalny” futerat gitarowy Electric Case wyposazony we
wzmacniacz z gto$nikiem. Przy projektowaniu i produkcji wydatnie pomagaty $miato zastosowane tu komputery. Skala tej automatyzacji i komputeryzacji,
nie majac sobie rownej wsrdd dwczesnych wytworcédw sprzetu muzycznego, pozwolita na znaczne obnizenie ceny wyjsciowej przy zachowaniu wysokiej
jakosci, co oczywiscie stato sie kolejnym atutem Peavey’a. Nasz bohater odwaznie przeciwstawit sie¢ poza tym panujacym woéwczas trendom obnizania
kosztéow produkcji poprzez masowe przenoszenie jej do Azji, konczace sie zazwyczaj stopniowag utratg kontroli i powolng degradacja. Do dzi$ wszelkie
procesy technologiczne zaktadu prowadzone sg na terenie USA. Oczywiscie niebagatelng role w drodze na szczyt odegrata takze madrze przemyslana
kampania reklamowa. W kolejnych latach oferte firmy zasilaty bardzo odwazne stylistycznie konstrukcje Mystic, Razer i Mantis oraz bardziej tradycyjne
Patrioty, Horizony i Milestone’y. Grupe baséw uzupetniaty modele Fury i Fundation. Opracowano tez wiasny model mechanicznego wibratora o nazwie
Octave Plus. Popularnos¢ firmy rosta zataczajgc coraz szersze kregi. Rosty tez rzesze klientow skuszonych ceng, jakoscig i pewng aurg otaczajaca
wyroby Peavey’a. W roku 1985 zbudowano pierwszg gitare dwuszyjkowg o adekwatnej nazwie Hydra (instrument ten szczegdlnie upodobat sobie Jeff
Cook z zespotu Alabama oraz tradycyjny model Predator. Gwattownie rozlewajaca sie moda na gitary Super-Strat wymusita na konstruktorach Peavey’a
zmiang spojrzenia na instrument. Powstaty utrzymane w nowym stylu modele Vortex (z polimerowg podstrunnicg Polyglide), Nitro, Falcon i Impact —
wszystkie wspomagane blokowanymi wibratorami Kahlera i mocnymi przetwornikami oraz towarzyszacy im Dyna Bass (Impact i Dyna Bass oferowane
byly rowniez w ekskluzywnej, monolitycznej wersji Unity). Zaczeto sie tez rozglada¢ za znanym muzykiem skionnym promowac firme. Wyboér padt na
gitarzyste grupy Whitesnake Adriana Vandenberga, i w roku 1988 mury zaktadu opuscit nowoczesny instrument sygnowany jego nazwiskiem. Ostatnie
lata tej dekady zaowocowaty gitarami Generation, Tracer i Destiny (w owym czasie ulubiony

instrument Tony’ego MacAlpine’a) oraz basami Paleadium, B-Ninety i monolitycznym modelem TL. Supernowoczesny Cyberbass wyposazony zostat w
przetwornik MIDI i zewnetrzny modut syntezy dzwieku. Swoj model sygnowat tez basista Rudy Sarzo, kolega Vandenberga z Whitesnake. Postanowiono
réwniez zmieni¢ logo firmy stopniowo zastepujac je nowym znakiem firmowym bardziej przystajacym do naszych czaséw. W roku 1990 hitem Peavey’a
okazat sie lampowy wzmacniacz 5150 skonstruowany wedtug sugestii tytana gitary Edwarda Van Halena. Gitarzysta ten skuszony ofertg Hartley’a
zerwat wspotprace z dotychczasowym chlebodawca — firmg Ernie Ball/Music Man, gdzie dotgd sygnowat swéj model gitary, i zwigzat sie juz na dobre
z Peavey’'m. Efektem tej wspotpracy byta przebojowa gitara EVH Wolfgang z roku 1996. Instrument 6w nazwany imieniem syna Van Halena inicjowat
catkowicie nowa linie stylistyczno-konstrukcyjng wprowadzajac m.in. korpus arch-top, wibrator Floyda Rose’a z urzgdzeniem D-tuna umozliwiajgcym
skokowe obnizenie stroju struny E6 do dzwigku D, zmodyfikowany mechanizm napinajacy szyjke oraz nowy obrys gtéwki. Na wspotprace z Peavey’'em
zdecydowat sie takze Steve Cropper, gitarowa podpora wytwoérni Stax. Zgodnie z upodobaniami tego muzyka instrument sygnowany jego nazwiskiem
maogt przyjac tylko jedng forme — fenderowskiego Telecastera. Pod koniec wieku zainaugurowat swoj zywot gitary Axcelerator, Detonator, Reactor,
Defender, utrzymany w gibsonowskim klimacie Odyssey i LTD o silnych PRS-a, a takze popularne basy Axcelerator, Forum i RSB, egzotyczny Cirrus oraz
wyposazone w grafitowe szyjki B-Quad i G Bass. W czesci instrumentéw zainstalowano specjalny system nazwany aluminium heel-less joint, w ktérym
dzieki zmianie profilu nasady szyjki zastosowaniu dodatkowego elementu aluminiowego mozliwe stato sie bardzo ptytkie osadzenie gryfu w korpusie, a
co za tym idzie poprawita sie¢ znacznie wygoda gry. Warta uwagi byta tez liczna rodzina gitar akustycznych, a wsrod nich unikatowy model Ecoustic ATS
wyposazony w mechaniczny wibrator — absolutny ewenement e swiecie instrumentéw akustycznych. Najnowsze propozycje Peavey’a to m.in. elegancka
seria stratopodobnych gitar Limited z korpusami kryjacymi puste przestrzenie typu Tone-Chamber pod ptytami wierzchnimi z wzorzystych gatunkéow
klonu, 7-strunowa wersja Predatora i grupa ,okoliczno$ciowych” baséw Millennium. Dzi$ korporacja Hartley’a Peavey’a znacznie sie rozrosta zajmujac
obszar 25 ha i zatrudniajac okoto 2000 pracownikéw. Moze ona zaopatrzy¢ dowolny zespot muzyczny w petny komplet wysokiej klasy sprzetu, bowiem w
jej ofercie sg gitary elektryczne, gitary akustyczne, gitary basowe, wzmacniacze instrumentalne, przedwzmacniacze, korncéwki mocy, efekty i procesory
dzwieku, mikrofony, miksery, gtosniki i kolumny gtosnikowe, monitory, Swiatta, stojaki i statywy, okablowanie i struny, a od niedawna nawet instrumenty i
bebny oraz, zgodnie z duchem naszych czaséw software’y do komputerowej obrébki dzwieku. Na wspoétczesnym rynku amerykanskim jest to wydarzenie
bez precedensu, utozsamione dotad jedynie z korporacjami azjatyckimi. Caty ten ogrom oferty prezentowany jest wyczerpujaco w ukazujacym sie od
poczatku lat 80 firmowym kwartalniku o nazwie Monitor. Obserwujac dziatania Hartley’a Peave’a nasuwa sie pytanie — jaki kierunek obierze jego zaktad
w nastepnych latach, jakie nowe obszary muzycznego biznesu zechce on jeszcze skolonizowaé?



Giganci gitarowego rynku
Pedulla, Sadowsky, Zon

Michael Pedulla, Roger Sadowsky i Joseph Zon — to kolejna, warta uwagi trojka mistrzéw lutniczego rzemiosta. Podobnie jak przedstawieni wczesniej
tworcy, nasi dzisiejsi bohaterowie wniesli znaczacy udziat w rozwdj nowoczesnego instrumentarium basowego oddajac w rece coraz bardziej wymagajacych
muzykoéw bliskie doskonatosci narzedzie tworzenia wspaniatej sztuki.

Michael Vincent Pedulla — skrzypek przejawiajacy tez zainteresowanie zagadnieniami budowy i technologii produkcji instrumentéw muzycznych — wraz
z Samem Orsinim zatozyt na poczatku lat 70 maty warsztat zajmujacy sie serwisem, sporadycznie wytwarzajacy gitary, basy i banja. Niebawem Mike
rozstat si¢ jednak ze wspadlnikiem, i w roku 1975, z pomocg brata Theodore’a zorganizowat w Rockland (MA) przedsiewziecie swojego zycia — M.V.Pedulla
Guitars, Inc. Firma braci Pedulla produkowata poczatkowo gtéwnie gitary akustyczne, jednak ostatecznie obrata obowigzujacy do dzi$ kierunek basowy.
Tak oto powstat legendarny instrument nazwany od inicjatéw konstruktora — MVP. Ten monolityczny model ze skrzydtami z wzorzystego klonu zwracat
uwage ,hiebezpiecznie” wysunietym gérnym rogiem korpusu zapewniajgcym wiasciwe wywazenie instrumentu, nadajgcym mu przy tym wyniosty
charakter. Stabilno$¢ starannie wyprofilowanej szyjce zapewniaty dwie dodatkowe metalowe listwy utozone po obu stronach precyzyjnego mechanizmu
napinajgcego. Catos¢ przykrywata hebanowa podstrunnica z 24 progami. Bas korzystat z osprzetu Schallera. Do elektrycznej czesci projektu zaproszono
Billa Bartoliniego, etatowego juz zaopatrzeniowca awangardy basowego lutnictwa. Instrumenty otrzymaty w ten sposéb najwyzszej klasy przetworniki typu
P, J i Soapbar oraz aktywne przedwzmacniacze. Model MVP oferowano w kilku wersjach. Byty to modele 4, 5, 6 oraz 8-strunowe w wykonaniach Standard
(z korpusem z klonu o $rednim nasyceniu wzoru, z chromowanym osprzetem), Deluxe (z czerniong lub ztocong mechanikg), Custom (z drewnem o
bardziej wyrazistym rysunku) oraz Signature (z mocno wzorzystym klonem). Ze specjalng doptata mozna byto otrzymaé egzemplarz Limited Edition
wykonany z drewna o najbardziej wyrafinowanej fakturze. Przy projektowaniu tego wspaniatego basu pomagali dwaj znani muzycy — Tim Landers i Mark
Egan. Inicjaty tego ostatniego oznaczono po6zniej grupe kilku modeli zawierajacg m.in. unikatowy egzemplarz dwuszyjkowy (4+8 strun), a wyrdzniajacq
sie hebanowym oparciem na kciuk prawej reki osadzonym na korpusie nad przetwornikami. Przygotowano tez oczywiscie bezprogowa wersje basu
MVP nazwang prowokacyjnie Buzz. Jej hebanowa podstrunnica z markowymi progami pokryta zostata specjalng powtoka poliestrowg zabezpieczajaca
drewno przed wytarciem, nadajgca przy tym specyficzng barwe dzwieku. Kolejne wykonania — Pentabuzz, Hexabuz i Octabuzz, oznaczaty basy 5, 6 i
8-strunowe.

Niebawem oferte poszerzono o nieco tansze instrumenty o podobnym charakterze, lecz z przykrecong szyjka, nazwane skromnie Series Il. Kolejne
lata przyniosty kolejne premiery. | tak, w roku 1993 zaprezentowano Thunderbass — monolit o ,unowoczes$nione;j” linii stylistycznej korpusu i gtéwki, z
mozliwoscig wyboru drewna jednego z egzotycznych gatunkéw (modele ET — Exotic Top), z elektronicznym uktadem Thunderguts skokowo zmieniajagcym
barwe dzwieku. W rok pézniej instrument ten produkowany byt juz takze w tanszej wersji Thunderbolt z przykrecong szyjka. Rok 1995 przynidst zas
bas Rapture, réwniez z przykrecong szyjka, jednak z nietypowa dla Pedulli duza pertowg ptyta ochronng typu fenderowskiego na korpusie. M.V.Pedulla
Guitars prosperuje niezle do dzi§ wypuszczajac na rynek nie wiecej niz pot setki ekskluzywnych instrumentéw miesiecznie. Oferta firmy pozostaje bez
wiekszych zmian, jesli nie liczy¢ zastapienia mechaniki Schallera wyrobami ABM i Gotoh oraz wprowadzenia do sprzedazy strun wiasnej produkcji. Wielu
wspotczesnych wykonawcow $ledzi uwaznie poczynania Michaela Pedulli, wczesniej czy pozniej decydujac sie na zakup interesujgcego ich modelu. Obok
wspomnianych juz promotoréw sg to m.in. Jimmy Haslip, Kip Winger, Chuck Rainey, Will Lee i Gene Simmons.

Wsrod grona czotowych producentéw amerykanskich uwage zwraca swojsko brzmigce nazwisko Rogera Sadowsky’ego. Ten nowojorczyk podaza jednak
nieco inng droga niz inni tworcy. Jego instrukcje nie odbiegajg bowiem zbytnio od tradycyjne;j linii fenderowskiej (w zasadzie zmieniony zostat tu tylko zarys
gtéwki), ich sitg jest za to perfekcyjny dobdr materiatow, samo wykonanie, topowy osprzet, aktywna elektronika wtasnego pomystu, czyli wszystko to co
bezposrednio przektada sie na komfort gry i jako$¢ brzmienia. Na poczatku lat 70 Sadowsky terminowat u lutniczego mistrza Augustina LoPrinzi. Pierwsze
lata samodzielnej dziatalnos$ci zainaugurowanej w roku 1979 na Manhattanie poswiecit profesjonalnemu serwisowi, jednak p6zniej postanowit wykorzystaé
w praktyce zdobyte do$wiadczenia budujgc wiasne instrumenty. Oferta zaktadu do dzi$ bazuje na wzorcu Jazz Bass w wykonaniach 4 i 5-strunoeych.
Modele Vintage z olchowymi korpusami zaopatrzone sg w tradycyjne ptyty ochronne typu fenderowskiego. Pozostate instrumenty wykonywane jesionu
bagiennego z ewentualng oktadzing wierzchnig z wzorzystego klonu pozbawiono tej ochrony. Przetworniki wtasnej produkcji wspomagane sg przez
legendarne juz przedwzmacniacze. To wiasnie owe urzadzenia oferowane takze w niezaleznej od instrumentu wersji zewnetrznej jako Outboard Bass
Preamp zwrdcit uwage srodowiska basowego na naszego bohatera. Obecnie korzystajg z nich nawet zelektryfikowani kontrabasisci. Katalog firm zawiera
tez instrumenty wyposazone w “,bce””przetworniki. Sg to nowoczesne 24-progowe 5-strunowe modele z przystawkami Soapbar firmy EMG. Procz basow
Sadowsky proponuje swoim klientom gitary typu Tele, Dtrat i Super-Strat z przetwornikami wtasnymi, Seymoura Duncana i Joe Bardena (Swietne przystawki
z podwdjnymi nadbiegunnikami sztabkowymi — jedne z pierwszych hymbuckeréw zamknigtych w obudowie single-coil). Szczyci sie tez pionierskim
modelem Electric Nylon — gitarg solid-body z nylonowymi strunami i przetwornikiem piezo Fishmana zainstalowanym pod siodetkiem mostka, ktéra w
swoim czasie zainteresowata takie stawy jak Mike Stern, John Scofield, Pat Metheny, Lee Ritenour i John Abercrombie. Mimo stosunkowo skromnej oferty
posta¢ Rogera Sadowsky’ego jest dobrze znana kazdemu szanujgcemu sie basiscie. Znaczne jest tez grono usatysfakcjonowanych uzytkownikéw jego
instrumentéw — od Darryla Jonesa, Marcusa Millera, Johna Patitucciego i Willa Lee, az po Adama Claytona, Nathana Easta i Toma Hamiltona.

Jednym z pierwszych lutnikdw, ktéry odwaznie podjat rekawice rzucong przez Geoffa Goulda i Neda Steinbergera akceptujac niezwykle obiecujgcy materiat
konstrukcyjny — kompozyt grafitowo-epoksydowy, byt Joseph M. Zon. Obecnie wszystkie jego instrumenty posiadajg grafitowe szyjki, badz to przykrecane
do korpusu, badz tez wen wklejane. W rezultacie basy te sg stosunkowo lekkie, wiasciwie wywazone, nie wystepuja w nich tzw. wilki- niechlubna domena
konstrukc;ji catkowicie drewnianych, szyjki nie posiadajg mechanizmu napinajacego, a mimo to sg wyjatkowo stabilne, no i oczywiscie pojawia sie tez nowa
jakos¢ brzmienia. Joe Zon — basista i lutnik — pierwszy kroki stawiat w sklepie muzycznym Buffalo Guitar Outlet w nowojorskim Buffalo. W roku 1981, w
tym samym miescie, wystartowat z wkasnym przedsiewzieciem o nazwie Zon Giutars. Zaktad skupit sie na konstrukcjach basowych, cho¢ w jego historii
zaistniat tez epizod gitarowy w postaci modelu Stiletto. W roku 1987 zaktad przeniesiono do kalifornijskiego Redwood City, gdzie pozostaje do dzis. Zon
oferuje zaledwie trzy grupy nowoczesnych baséw, za to w kilku wersjach konstrukcyjnych, materiatowych, wyposazeniowych i wykonczeniowych. Tg
krotkg serie zainaugurowat w roku 1982 Legacy Bass utrzymany w nieco ascetycznym stylu, z przetwornikami Bartoliniego i przykrecana grafitowa szyjka
z syntetyczng podstrunnicg. Drozsza wersja Legacy Elite oferowata instrumenty z wklejong szyjka. W dwa lata pozniej powstat Scepter Bass, jednak
jego produkcje niebawem zarzucono. W roku 1989 zrodzit sie pomyst ultranowoczesnego Hyperbassu. Ideg tg zainteresowat sie utalentowany basista
studyjny Michael Manring, dorzucit do projektu kilka wtasnych sugestii, i w konsekwencji 6w nowy instrument sygnowano jego nazwiskiem. Premiera
Michael Manring Hyperbass miata miejsce w rok pézniej ukazujac $wiatu piekny bas o przedtuzonej do trzech oktaw bezprogowej szyjce, z niezwykle
gteboko z tego powodu wycietym korpusie, ze specjalnym mostkiem i kluczami Hipshot pozwalajacymi na precyzyjng, skokowg zmiane stroju kazdej ze
strun oraz z kwadrofonicznym uktadem elektrycznym taczacym prace przetwornikéw elektromagnetycznych i piezo. Najmtodsze dzieto Zona — smukty
Sonus — powstato w roku 1992. W profilu jego szyijki, jesionowym korpusie i specyfice przystawek pobrzmiewaty echa Fendera Jazz Bass. Instrumenty
Joe’ego Zona produkowane sg w wersjach 4, 5, 6, 8, a sporadycznie nawet 10-strunowych, z osprzetem Schallera, Gotoh, Wilkinsona i ATB, wszystkie
wyposazone sg w przetworniki Bartoliniego wspomagane wysokiej klasy aktywnymi uktadami korekcyjno-wzmacniajgcymi powstatymi przy wspétudziale
firmy Polyfusion. W ekskluzywnej opcji wyposazeniowej znalez¢ tez mozna ultranowoczesng przystawke optoelektryczng Lightwave zamontowang
bezposrednio w mostku. Oprécz Manringa za wielbicieli baséw Zon uzna¢ mozna m.in. Jeffa Amenta, Jasona Newsteda, Adama Claytona i Billa Goulda.



Giganci gitarowego rynku

PRS

Dystyngowane instrumenty z godtem PRS w potowie lat 80 przebojem wdarly sie do gitarowego panteonu. Okrzykniete wielce nobilitujigcym mianem ,new
vintage” zajety tam zaszczytne miejsce obok szacownych konstrukcji Fendera, Gibsona, Gretscha i Rickenbackera. Od czaséw piatej dekady XX wieku,
kiedy to burzliwie tworzyly sie gitarowe kanony, sztuka ta udata sie jeszcze co najwyzej grupie nowoczesnych modeli Super-Strat.

Paul Reed Smith zbudowat swa pierwsza gitare w potowie lat 70 na strychu domu rodzinnego w Annapolis (MD). Biorac pod uwage uznane juz standardy
Gibsona i Fendera, potaczyt umiejetnie tradycyjnag linie z wymogami wspétczesnosci tworzac wspaniaty instrument stanowigcy do dzi§ obiekt marzen
niejednego muzyka. Gitara ta byta zgrabng konstrukcja mahoniowg z wypukig ptyta wierzchnig korpusu rzezbiong z wzorzystego klonu o pigknym,
skrupulatnie dobranym i uwypuklonym rysunku. Starannie wyprofilowana szyjka (o nazwie Wide-Thin) wklejona ptytko w korpus za pomocg systemu
wpustowego podobnego do rozwigzania stosowanego w Gibsonach Double Cutaway zapewniata wysoki komfort gry z fatwym dostepem do najwyzszych
pozycji 24-progowej palisandrowej podstrunnicy. Wykonane z macicy pertowej markery podstrunnicy przybraty ksztatt ptaka w réznych fazach lotu.
Instrument o ,kompromisowej” skali 25" posiadat dwa humbuckery wtasnego pomystu, nowoczesny, cho¢ utrzymany w tradycyjnym stylu wibrator,
wspomagajace go, nowatorskie klucze z ciekawym mechanizmem blokujacym struny na kotkach (baze tej konstrukcji stanowity standardowe maszynki
firmy Schaller) oraz siodetko szyjki wykonane ze specjalistycznego kompozytu minimalizujgcego tarcie. Uproszczony ukfad regulacji dzwieku zawierat
tradycyjny potencjometr gtosnosci, mini-przetacznik uchylny nazwany ,sweet swith” skokowo zmieniajacy barwe oraz unikatowy, obrotowy (!) 5-cio
pozycyjny przetacznik przetwornikdw. Instrument ten byt oczywiscie efektem zmudnej pracy nad kilkoma kolejnymi prototypami stopniowo prowadzacymi
zdeterminowanego konstruktora do ideatu. Po dopracowaniu technologii, w roku 1985 gitara opatrzona mianem Custom zainaugurowata dziatalnos¢
firmy PRS Guitars. Filozofia Paula Reeda Smitha, od poczatku réznigca sie znacznie od konkurencji, nakazywata mu pozostanie przy modelu produkcji
jednostkowej ze znacznym udziatem pracy recznej wysokowy- specjalizowanej kadry, wyrzeczenie sie tanich zabiegéw marketingowych i stanowcze
nieuleganie modom. Potrzebne komponenty i osprzet firma wytwarzata wiasnymi sitami, jedynie za szczatkowym, nieodzownym udziatem kooperantow,
i co godne uwagi, do konca ubiegtego wieku powstrzymywata sie z wyprowadzeniem produkcji poza terytorium USA. W kolejnych latach oferte PRS
uzupetnity gitary Special z mocniejszymi humbuckerami i obrotowym regulatorem barwy dzwieku oraz modele 22-progowe o nazwie Custom 22, w tym
ciekawe wykonanie z klonowa szyjkg i trzema przetwornikami typu Soapbar sterowanymi typowo stratocasterowskim przetacznikiem 5-cio pozycyjnym.
Za dodatkowq optata mozna tez bylo zamoéwi¢ wierzchnig ptyte klonowg o jeszcze bogatszym rysunku typu Flame lub Quilt zwang tu ,10 Top”. Z
czasem stworzono specjalng serie tych ,wzbogaconych” gitar opatrzong dodatkowym ozytkowaniem, ztoconym osprzetem i mianem Artist. Z kolei
nieco skromniejsze instrumenty z wypuktym korpusem mahoniowym (bez klonowej ptyty wierzchniej) utworzyty grupe Standard. Pieknymi gitarami o
wszechstronnym brzmieniu, sklasyfikowanym gdzies$ blisko Gibsona Les Paula z pewng domieszka specyfiki Fendera Stratocastera, zainteresowata
sie oczywiscie cata czotdbwka muzycznego Swiata, od Ala Di Meoli, Dicka Bettsa, az po Teda Nugenta. Sam Carlos Santana porzucit ulubione dotad
instrumenty Gibsona oraz Yamahy, i wziagl aktywny udziat w pracach nad wtasng gitarg. Model sygnowany jego nazwiskiem wyroézniat sie od pozostatych
produktéw PRS zmienionym nieco ksztattem korpusu i gtéwki oraz skrécong do 24,5” skala, a usatysfakcjonowany muzyk ochrzcit go mianem gitarowego
Ferrari i nie rozstaje sie z nim do dzi$. Poczatek lat 90 zaowocowat krotkg serig gitar akustycznych Custom Cutaway, Mahogany Cutaway i Rosewood
Signature powstatymi w wyniku wspétpracy z utalentowang lutniczka Dang Bourgeois. W roku 1994, chcac uhonorowa¢ wielce zastuzong dla Swiata
gitary posta¢ — bytego prezydenta firmy Gibson Teda McCarty’ego (wspottworcy takich legendarnych modeli jak ES-335, Les Paul, SG, Explorer, Flying
V, czy tez Firebird), Smith wypuscit na rynek nowa grupe instrumentéw PRS McCarty Model z szyjkami o wzmocnionym, blizszym Gibsonowi profilu
(Wide-Fat), z nowymi humbuckerami oraz z charakterystycznym jednoczesciowym mostkiem/strunociggiem o mocno ograniczonym zakresie regulacji,
oczywiscie takze nawigzujagcym do gibsonowskiej tradycji. W tej ciekawej, powiekszajacej sie do dzi$ rodzinie pojawiaty sie m.in. wielce oryginalne
instrumenty McCarty Hollowbody z korpusem semi, a nawet McCarty Arch-top z pudtem rezonansowym ze Swierkowa ptytg wierzchnia. Dla rownowagi
rozpoczeto rowniez produkcje dwodch znacznie tanszych serii gitar, po raz pierwszy w dziejach firmy wyposazonych w szyjki przykrecone do olchowych
korpusoéw. Byly to instrumenty CE z wypukig ptytg wierzchnia, w wersjach 22 i 24-progowych oraz EG wyrézniajace sie z kolei ptaskim korpusem i uktadem
elektrycznym zamontowanym na winylowej ptycie typu stratocasterowskiego. Niebawem oferte uzupetniaty tez modele Rosewood Ltd. z jednoczesciowg
palisandrowg (!) szyjka oraz Swamp Ash Special z korpusem wykonanym z jesionu bagiennego. Jednak ewenementem na skale Swiatowg okazata
sie ostentacyjnie ekskluzywna seria gitar Dragon, ktérych podstrunnice, a ostatnio takze ptyty wierzchnie korpuséw ozdobiono bogato inkrustrowanym
wizerunkiem smoka, windujac przy tym ich cene do poziomu kilkunastu tysiecy dolaréow. Na zyczenie klientéw chcacych zblizy¢ sie do dzwigkowego
ideatu PRS-6w wprowadzono do wolnej sprzedazy wszystkie typy przetwornikéw m.in. Drafon, Artist, Vintage, HFS, Santana i McCarty. Idac za ciosem
opracowano tez seri¢ wzmacniaczy gitarowych Harmonic Generator. Nie zapomniano réwniez o gitarach basowych oczywiscie w stylu firmy. Byty to
4-strunowe instrumenty Basic Four oraz 5-strunowe Basic Five. Tansze opcje tych modeli wyposazono w olchowe korpusy i przykrecane szyjki. W roku
1996 rozwijajace sie zaktady Paula Reeda Smitha zajety nowe, obszerne pomieszczenia w Stevensville (MD). Koniec wieku przyniést znaczny jak na
tak konserwatywna firme przetom. Otz jej mury opuscita gitara Singlecut wytamujaca sie z obowigzujacych dotad regut, zaopatrzona bowiem w korpus
z jednym wycieciem, blizszy Gibsonowi Les Paulowi, oraz wywodzacy sie z tych samych korzeni uktad regulacyjny. Kontynuacjg tej nowej idei byt model
sygnowany przez Marka Termontiego. Z kolei, na tegorocznych targach muzycznych NAMM zaskoczono widzéw kolejng niespodziankg — pierwszym
w historii firmy ,niskobudzetowym” instrumentem rodem z Korei nazwanym Santana SE, a wyposazonym m.in. w ptaski, mahoniowy korpus i wklejang
szyjke.

Wszystkie amerykanskie PRS-y uwiarygodnione zostajg specjalnym Certyfikatem Autentycznosci. Klientom o wyzszych wymaganiach proponowane sg
egzemplarze z serii Limited Edition, za$ dla najbardziej wybrednych buduje sie unikaty spod znaku Private Stock. Fenomen firmy Paula Reeda Smitha,
oferujacej od 15 lat wiasciwie jeden tylko model instrumentu, zaledwie w kilku niewiele réznigcych sie od siebie wersjach, skierowany w dodatku do
najbardziej wymagajacego i majetnego zarazem odbiorcy, wydaje sie dziata¢ wbrew wspotczesnym zasadom marketingowym. A jednak zaktad ciggle sie
rozwija zdobywajac coraz to nowe rzesze oddanych wielbicieli, a jego twdrca uznany zostat za ,Stradivariusa gitary elektrycznej”.



Giganci gitarowego rynku
RainSong, Collings, Olson i inni

Przeglad amerykanskich wytwérni specjalizujacych sie w produkcji najwyzszej klasy gitar akustycznych flat-top konczy RainSong — czotowy innowator i
wytrwaty oredownik stosowania nowoczesnych materiatéw w tej dziedzinie lutnictwa. Kilka stéw poswiecimy tez twércom — indywidualistom.

Historia RainSong siega poczatku lat 80, kiedy to dr inz. John A. Decker zorganizowat na Hawajach firme Kuau Technology zajmujaca sie projektowaniem
przyrzadéw optycznych wspomagajacych nawigacje na morzu. Podczas prac w zaktadzie John po raz pierwszy zetknat si¢ z ultranowoczesnym
materiatem przysztosci — niezwykle wytrzymatym, sztywnym i lekkim kompozytem grafitowo-epoksydowym. Jako, ze sam byt czynnym gitarzysta
postanowit przenie$¢ te odwazng technologie na grunt lutniczy. O ile jednak jego poprzednicy Ned Steinberger i Geoff Gould podjeli udane préby z
kompozytowymi instrumentami elektrycznymi, to sam Deckre skupit sie na gitarach akustycznych. Do wspétpracy zaprosit lutnika Lorenzo Pimentela
oraz znawce alternatywnych materiatébw konstrukcyjnych George’a Claytona, i w roku 1985 powstaty pionierskie gitary akustyczne i klasyczne w
catosci (!) wykonane z widkien weglowych. Po owej niezwykle obiecujacej inauguraciji Decker zdecydowat o catkowitym przestawieniu sie na produkcje
instrumentow i w roku 1992 oficjalnie przedstawit muzycznemu swiatu ,grafitowg” kolekcje RainSong z ,akustykami” WindSong i StageSong uzupetniong
modelami Classical i Flamenco. Poczatkowo produkcja gitar zajmowaty sie az trzy rozne zaktady — w Maui na Hawajach, o kalifornijskim Escondido
oraz u Lorenzo Pimentela w Albuquerque (Nowy Meksyk), dopiero w roku 1994 skupiono jg w jednym miejscu, na Hawajach. Przy pobieznej ocenie
instrumenty RainSong nie wyrézniaja sie zbytnio wsrdd gitarowej braci. Jednak przygladajac sie im blizej wyraznie wida¢ ciemny grafitowy desen. Gitary
pokryte sg przezroczystym $wiattoutwardzalnym poliuretanem, stad w oczy rzuca sie charakterystyczny splot grafitowej tkaniny. Unikatowe rozwigzania
kryje takze wnetrze instrumentu. Pudio rezonansowe wykonane w catosci z kompozytu wedtug technologii Projection Tuned Layering pozbawione
jest wszelkich dodatkowych ozebrowan i wzmocnien. Grafitowa szyjka o konstrukcji Performance Shape Casting réwniez obywa sie bez mechanizmu
napinajacego. Z kompozytu wykonana jest takze 21-progowa podstrunnica i mostek instrumentu. Jedynymi uzytymi tu ,obcymi” materiatami sg metalowe
maszynki Grovera, progi i struny oraz macica pertowa w inkrustacjach. Niezwykta sztywnos¢ ,kosmicznego” tworzywa zapewnia wysoka stabilnosc¢ i
wytrzymatos$¢ catej konstrukcji oraz niczym nieskrepowane i niettumione rozchodzenie sie drgan. W rezultacie gitary RainSong sg znacznie gtosniejsze
od swoich drewnianych odpowiednikéw, charakteryzujg sie poszerzonym zakresem odtwarzanych czestotliwosci, szczegolnie w gérnych rejestrach oraz
zwigkszong dynamika, ,szybkoscig” i bogactwem harmonicznych, bedac przy tym Izejszymi i odporniejszymi na uszkodzenia mechaniczne i, co wazne,
na wszelkie wptywy atmosferyczne. Dzi$ zaktad RainSong znajduje sig juz na kontynencie zajmujac pomieszczenia w Woodinville w stanie Waszyngton.
Jego sztandarowa oferte stanowig gitary akustyczne flat-top w grupach DR (styl Dreadnought) WS (tzw. full body), JM (Jumbo) i OM (Orchestra). W razie
potrzeby moga mie¢ one wyciety korpus (cutaway), a takze zainstalowany aktywny zestaw ,nagtasniajacy” firmy Fishman. Model WS posiada tez opcje
12-strunowa. Nowoscig sg instrumenty ,jazzowe” JZ — hybrydy zaopatrzone w przetworniki elektromagnetyczne EMG wspomagane przez ,piezaki”’ firmy
Shadow. W przesztosci produkty RainSong prébowana lakierowa¢ na biato, obecnie jednak z powrotem obowigzuje pierwotne naturalne wykonczenie
grafitowe stanowigce swoisty, fatwo rozpoznawalny ,znak firmowy”. Mozliwe iz juz niedtugo tak awangardowe gitary stang sie podstawg muzycznego
instrumentarium. Dzi$ jednak skuteczng przeciwwagq dla ich niewatpliwych i wszechstronnych zalet jest konserwatyzm potencjalnych klientow oraz
znaczna cena przekraczajgca 2000 USD. Przy okazji tych ,futurystycznych” rozwazan warto jeszcze na chwile powréci¢ do Kanady. Od poczatku lat 90,
w nowofundlandzkim St. Jones dziata Chris Garrison eksperymentujacy z faczeniem tradycyjnych konstrukcji drewnianych z materiatami przysziosci.
Efektem tych prac sa ciekawe instrumenty o unikatowym, zintegrowanym szkielecie nazwanym Giriffiths Active Bracing uformowanym z kompozytu szklano-
weglowo-epoksydowego. System ten wydatnie upraszcza i przyspiesza proces technologiczny, co w rezultacie obniza koszty produkcji. Istotna zaletg
tego rozwigzania jest réwniez poprawa parametréw brzmieniowych instrumentu, i co najwazniejsze, utrzymanie tak wysokich standardéw w kolejnych
egzemplarzach serii. Na rynku amerykanskim obecni sg tez oczywiscie niezwykle ambitni twoércy indywidualni. Wiekszo$¢ z nich $wiadomie rezygnuje ze
zbytniej komercjalizacji, chcac zachowaé w mozliwie naturalnym stanie wszelkie uroku lutniczej tradycji. Stanowig oni przy tym niewyczerpana kopalnie
nowych pomystéw, rozwigzan, technologii tak chetnie przejmowanych przez wieksze korporacje. W grupie tej na szczegolng uwage zastugujg Collings,
Olson, Gallagher, Bourgeois, Klein, Sloane i Cumpiano, cho¢ by¢ moze jest to wybér pobiezny i subiektywny.

Collings Guitars powstat w roku 1986 w teksanskim Austin. Jego fundator Bill Cillings lutnicze szlify zdobywat prowadzac serwisy gitarowe. Obecna
oferta firmy obejmuje najwazniejszej klasy instrumenty serii D (Dreadnought), a w niej wspaniaty Clarence White Signature, OM (Grand Concert), OOO
(Orchestra), C (Folk) i SJ (small Jumbo) oraz gitary arch-top w wykonaniach 167, 17” i 18” (szeroko$¢ pudta rezonansowego). Ciekawostka jest model
Baby w modnym obecnie rozmiarze %.

Olson — James A. Olson buduje ekskluzywne instrumenty od roku 1977. Jego warsztat w Cricle Pines w pieknych okolicach Minnesoty czesto odwiedzajg
gwiazdy estrady z Jamesem Taylorem, Philem Keaggym, Leo Kottke i Stingiem na czele. Olson oferuje w zasadzie tylko dwa modele gitar — D (Dreadnought)
i SJ (Small Jumbo) wykonywanych na indywidualne zamoéwienie.

J.W.Gallagher and Son — rodzinny interes Gallagheréw ulokowany w Wartrace (TN). W roku 1965 przeksztatcony przez seniora rodu Johna Williama z
wytwérni mebli w warsztat lutniczy. Dzi§ prowadzony przez syna Dona wytwarza wspaniate instrumenty bazujace gtéwnie na stylu Dreadnought, takze
12-strunowe: ulubione gitary gigantéw bluegrassu braci Watsonéw — sygnowany model Doc Watson stanowi chlubng oferte Gallaghera.

Dana Bourgoeis — lutnik o bogatym dorobku wspétpracujacy m.in. z Erikiem Schoenbergiem i T.J. Thomsonem (wspéttwdrcami kolejnej szanowanej marki
Schoengerg Giutars), a takze z przedstawionymi wczes$niej Bobem Taylorem i Paulem Reddem Smithem, poza tym konsultant ,akustycznego” oddziatu
Gibsona w Montanie. Katalog jego firmy zlokalizowanej w Lewiston (MN) zapetniajg piekne gitary gtéwnie reprezentujgace martinowskie style D, OM i J
oraz modele sygnowane przez Ricky’ego Skaggsa i Martina Simpsona.

Steve Klein — Kalifornijczyk, jeden z najwytrwalszych innowatoréw gitary, i to zaréwno akustycznej, jak i elektrycznej, wspdtpracownik Richarda Schneidera
i dr Michaela Kasha — niekwestionowanych guru amerykanskiego ,gitaroznawstwa”, budowniczy nowatorskich gitar KleinAcoustic oraz wspaniatego
akustycznego basu Taylo9r/Klein.

Irving Sloane, Bill Cumpiano — przedstawiciele dwdch pokolen lutniczej palestry najchetniej dzielacy sie swojgq wiedzg i doswiadczeniem na tamach
fachowych publikacji.



Giganci gitarowego rynku
Ribbecke, Gudelsky, Zeidler i inni

Dzi$ kolejna grupa lutniczej elity specjalizujgca sie w trudnej sztuce budowy akustycznych gitar arch-top oraz skromne epitafium poswigcone dwém
wyrézniajgcym sie tworcom, ktérzy mimo mtodego wieku zakonczyli juz niestety swojq ziemska dziatalno$¢. Tom Ribbecke prowadzi gitarowy interes od
1972r. Po kilku zmianach adresu w obrebie San Francisco, dzi$ rezygnuje w kalifornijskim Healdsburg. Podstawe jego oferty stanowig modele Monterey
i Homage — wspaniate instrumenty arch-top z charakterystycznymi tezkowatymi efami typu slash, przypominajacymi nieco rozwigzanie Rickenbackera
sprzed pot wieku. Gitary te réznig sie w zasadzie tylko gtéwkami, ale za to wykonywane sa w kilku wersjach m.in. o szerokosci 16”, 17" i 18", i o
menzurach 24 %, 25” i 25 '%". Towarzyszy im oryginalny akustyczny bas z efami o podobne;j linii i menzurze 34”, a takze reprezentujacy odmienng idee
instrument semi o nazwie Testadura, kojarzacy sie z Gibsonem ES-335, wyposazony jednak w mozliwo$é demontazu drewnianego bloku z wnetrza
pudfa rezonansowego i zmiane charakteru z semi na hollow. Od roku 1985 Ribbecke ograniczyt swa komercyjng dziatalno$¢ wiecej czasu poswiecajg
konstrukcyjnym i technologicznym eksperymentom. Nawigzat przy tym niezwykle owocne kontakty z innymi innowatorami, z Kiso, Kashg i Kleinem
na czele, tworzac wraz z nimi kilka unikatowych prototypéw. Wydarzeniem ostatnich miesiecy jest niewatpliwie najnowsza propozycja Ribbecke o
nazwie Halfling. Ta ultranowoczesna gitara szczyci sig¢ okragtym otworem rezonansowym (o regularnym ,przeswicie”) umiejscowionym w gornej czesci
korpusu, nad koncowym odcinkiem podstrunnicy. Poza tym jej pudto jest zdecydowanie ciensze po stronie ,basowej” (technologia zwana Sound Bubble),
co ma zapewni¢ bardziej wyréwnane wybrzmiewanie catego zakresu dzwigkowego, a szyjke skutecznie usztywnia wktad weglowy. Ten ,kosmiczny”
kompozyt wzmacnia réwniez system zeber oraz mostek i strunocigg. Tom Ribbecke moze by¢ tez dumny z btekitnego eksponatu stworzonego dla
animatora i zbieracza Scotta Chinery’ego i jego stynnej Blue Guitar Collection oraz z bogato inkrustowanego modelu jubileuszowego 25" Anniversary.
Paul Gudelsky, wielce obiecujacy tworca lutniczy, swe krotkie, bo zaledwie 32-letnie zycie, zakonczyt w wyniku nieszczesliwego wypadku z bronig w
rodzinnym domu w kalifornijskim Vista. Od najmiodszych lat zafascynowany gitarg pilnie terminowat u samego mistrza Jamesa D’Aquisto. Stamtad
tez wynidst niespokojnego ducha poszukiwan i innowacji w petni ujawnionego we wtasnym zakfadzie uruchomionym w Vista w 1985 roku. Podstawg
jego katalogu stanowit poczatkowo stosunkowo spokojny, bliski klasycznej linii model nazwany po prostu Arch-top, a wyrdzniajacy sie jedynie $miatg
linig gtéwki, eféw i strunociggu oraz adekwatnymi zdobieniami. Jednak juz nastgpne propozycje doktadniej eksponowaty kierunki penetrowane przez
Gudelsky’ego. Najlepszym przyktadem moze tu by¢ gitara Avantagarde z drazong gtéwka, wzdtuznymi, zdublowanymi otworami rezonansowymi, a przede
wszystkim z unikatowym pudtem sklejonym na wzoér skrzypiec tj. Z ptytami wierzchnig i spodnig wychodzacymi poza obrys jego bokéw. Oprocz typowych
przetwornikdw elektromagnetycznych Paul zastosowat w niej pionierskie przystawki piezo zamontowane w mostku — rozwigzanie i dzi$ nie czesto
spotykane w rodzinie arch-top. Drugi z przedwczesnie zmartych twércéw szlachetnych jazzbokséw to John Zeidler. Warsztat swoj ulokowat w koncu lat
70 w Filadelfii. Oprécz akustycznych gitar arch-top budowat tam mandoliny, a takze skrzypce. Jego instrumenty odznaczaty sie spokojna, stonowang
stylistyka, bez krzykliwych fajerwerkéw, za to z misternie cyzelowanymi szczegétami w postaci grawerowanych pokretet maszynek czy oryginalnych
strunociggéw. Podstawg gitarowej oferty Johna stanowity modele Jazz i Jazz Delux, i one wiasnie utworzyty zreby konstrukcji zaméwionej przez Scotta
Chinery’ego do jego unikatowej kolekcji. Niestety, po dtugiej walce z biataczka, John Zeidler zmart w 2002 roku w wieku 44 lat. Istnieje jednak szansa,
iz jego dzieto bedzie nadal kontynuowane, a to za sprawg zony Michele i starszego syna Juliana, odwaznie probujacych sprosta¢ temu wyznaniu.
Lutnicza droga Marka Lacey’a bierze swdéj poczatek w Londynie. Studiujgc w tamtejszym instytucie wzornictwa uczeszczat tez na kurs technologii budowy
instrumentéw muzycznych. Pierwsze dzieta Lacey’a powstaty w roku 1974, a byly to wykonane na zajeciach praktycznych renesansowe i barokowe
repliki. Pézniej przyszta kolej na skrzypce, lutnie, a w koncu takze i na gitary. W roku 1977 nasz bohater przeniost sie do norweskiego Oslo, gdzie zajat
sie serwisem w grupie importerskiej Norsk Musikk Instrument. Szlifujgc lutnicze umiejetnosci uczestniczyt w zawodowych kursach organizowanych m.in.
przez firmy Ovation, Peavey i Hohner. W roku 1981 Mark skuszony propozycjg pracy u znanego gitarowego eksperta George’a Gruhna powrdécit do USA
i zatrudnit sie w Gruhn Giutars w Nashville (TN). Tu otoczony zewszad przez ekskluzywne instrumenty vintage, w tym réwniez akustyczne gitary arch-top,
bez reszty ulegt ich magii poswiecajac nastepne lata na zagtebianie ukrytych w ich przepastnych pudtach tajemnic. Szczegélnie upodobat sobie idee
mistrza Johna D’Angelico, co wyraznie wida¢ przegladajac skromny, acz treSciwy katalog Lacey Giutars. Dostojny instrument Lacey’a zajmuje tez, rzecz
jasna, czotowe miejsce w Blue Giutar Collection. James Dale Jr. Zaczynat swa kariere zawodowag jako wytworca ekskluzywnych mebli przejmujac rodzinny
interes od ojca. Jednak ogromna gitarowa pasja sprawita, ze w roku 1992 Dale porzucit stolarke i wraz z muzykiem jazzowym Mauricem Johnsonem
utworzyt w Oklahoma City (OK) warsztat lutniczy D’Leco specjalizujacy sie w budowie archtopow. W roku 1994, po uzyskaniu wymaganych praw, Dale
uruchomit produkcje wspaniatego modelu Charlie Christian Tribute honorujac w ten sposéb owego prekursora wspétczesnych technik wykonawczych.
Byta to na tyle udana konstrukcja, iz w 3 lata pdzniej jej licencje wykupit znany koreanski potentat muzyczny Samick. Btekitny model D’Leco znalazt sig tez
w kolekgji Scotta Chinery’ego, podobnie zresztg jak gitary naszych dwéch kolejnych bohateréow — Teda Magasa i Kima Walkera. Ted Agas, Kalifornijczyk
z San Francisco, pierwsze swoje instrumenty zbudowat w potowie lat 70, a byty to elektryczne gitary solid-body. Dopiero pod koniec nastepnej dekady
catkowicie poswiecit sie konstrukcjom arch-top odnoszac na tym polu znaczace sukcesy. Podstawe oferty Magasa stanowig dzi$ trzy wspaniate modele,
zaréwno nazwa, jak i stylem nawigzujace do greckiego ducha przodkéw Teda. Sg to gitary Athena, Apollo i Spartan, wykonywane w trzech wersjach
wymiarowych: 16”, 17” i 18”. Kim Walker z kolei swojg lutniczg droge zaczynat od budowy najwyzszej klasy mandolin utrzymanych w gibsonowskim stylu
F-5. Dzi$ jego zaktad ulokowany w North Stonington (CT) skupia sie wytacznie na klasycznych gitarach arch-top, oferujac trzy modele ,standardowe”:
Excel, Black Tie i Classic, oraz ultraekskluzywny Empress.



Giganci gitarowego rynku.
Rickenbacker

Kolejne wielkie nazwisko gitarowego biznesu to Rickenbacker. Jest ono wazne tym bardziej, ze przez lata skupiato wokét siebie wiele innych znaczacych w
historii instrumentu postaci. Znamienny jest tez fakt, ze to wtasnie ta wptywowa grupa data $wiatu pierwsza gitare elektryczng. Adolph Rickenbacker, zdolny
konstruktor szwajcarskiego pochodzenia, pracujac od 1925 roku na rzecz firmy National poznat tam czeskich emigrantéw braci Dopyera, Wdrazajacych
wiasnie w zycie swoj pomyst na gitare rezofoniczng, a takze Georga Beauchampa i Paula Bartha, eksperymentujacych z pierwszym elektromagnetycznym
przetwornikiem gitarowym. W tak doborowym towarzystwie narodzita si¢ idea pionierskiej gitary elektrycznej. W roku 1930 Rickenbacker,Beauchamp i
Barth usamodzielnili si¢ organizujac w Kalifornii przedsiewziecie o nazwie Ro-Pat-In. Swojg niezwykle owocna dziatalno$¢ firma zainaugurowata rok
pdzniej absolutng nowoscig — elektryczng wersjg popularnej wéwczas gitary hawajskiej czyli tzw. lap-steel (przeznaczonym wytgcznie do gry technikg
slide w pozycji poziomej, gtéwnie na kolanach wykonawcy), pierwowzorem gitary stalowej.

Instrument ten, bardziej przypominajacy patelnie, z nieproporcjonalnie dtuga szyjka i szczatkowym, okragtym korpusem, przeszedt do historii pod niezwykle
trafng nazwa — Frying Pan. Szczegdlne zainteresowanie budzit zamontowany tu pionierski przetwornik elektromagnetyczny, od charakterystycznych,
masywnych nabiegunnikéw poétkoliscie otaczajacych strun, zwany Horseshoe.

Drewniang wersje prototypowa Frying Pan szybko zastapita wtasciwa konstrukcja bazujgca na aluminiowym odlewie (!). Po dwéch latach wspdlnicy zmienili
nazwe firmy na Rickenbacker — Electro String Instrument Corporation. Skutecznie wspierani przez Doca Kauffmana, pioniera w dziedzinie wibratorow i
Semie’go Moseley’a, pézniejszego tworce gitar Mosrite, zaprezentowali kolejny hit-pierwsze w $wiecie, produkowane seryjnie gitary elektryczne Electro
Spanish. Oferte tg otwieraty zelektryfikowane sprawdzonym juz przetwornikiem Horseshoe gitary akustyczne flat-top (Electro Spanish) i arch-top (SP),
uzupetnione niebawem w gitare elektryczng solid-body Electro Spanish-Model B wykonang w catosci z bakelitu (!), z matym korpusem, takze wyposazong
w przetwornik Horseshoe, a w wers;ji Vibrola Spanish wspomagang wibratorem Kauffmana (standardowym-uruchamianym recznie lub automatycznym-
napedzanym silnikiem elektrycznym (!)). Jako, ze

Propozycja ta spotkata sie z zywa reakcja rynku, sprawnie poszerzono jg o elektryczne skrzypce, altowki, wiolonczele, kontrabasy, banja i mandoliny
wraz z ,obstugujacymi” ta grupe wzmacniaczami. Rodzina instrumentéw elektrycznych bardzo szybko zadomowita si¢ w Swiecie, a z czasem rozrosta
sie do znacznych, dzi$ trudnych do oszacowania rozmiarow. W 1953 roku stery korporacji przejmuje rzutki menadzer Francis C. Hall, wczesnie dajacy
sie poznac¢ jako nadzwyczaj skuteczny dystrybutor wyrobéw Fendera. Pozyskuje on do wspotpracy Rogera Rossmeisla, zdolnego niemieckiego lutnika,
z glowg oryginalnych pomystéw. Efekty tego kroku w postaci przetomowych konstrukcji elektrycznych gitar semi-Capri i solid-body-Combo, a takze
niezwykle ciepto przyjetej elektrycznej gitary basowej-model 4000, wyznaczajq kierunek dalszego rozwoju. W ten oto sposéb, w koncu lat 50, na dobre
krystalizuje sie utrzymany do dzi$, charakterystyczny, nowoczesny, wrecz futurystyczny, bezbtednie rozpoznawalny styl Rickenbackera. Tworzg go
instrumenty elektryczno-akustyczne serii 300, gitary solid-body w seriach 200, 400, 600, 900 i 1000, wysoko cenione basy w grupach 2000, 3000 i
4000 oraz ciekawe modele dwugryfowe. Instrumentami Rickenbackera zaczynajg sie interesowac tuzy éwczesnej sceny muzycznej z The Byrds i The
Beatles na czele. Dzieje si¢ tak za sprawg oryginalnego brzmienia oraz funkcjonalnosci potaczonej z solidng konstrukcjg o wysokiej jakosci. Odwazng
linie stylistyczng korpusu i gtéwki podkreslajg trojkatne markery na podstrunnicy i takaz pokrywa gniazda nakretek regulacyjnych, a w modelach semi
takze skosne efy. Solidne mostki, struno ciagi i obudowy przetwornikéw zwracajg uwage duzg iloscig chromu. Gtéwnymi materiatami konstrukcyjnymi
Rickenbackera sg mahon i klon, wspomagane niekiedy orzechem. Znaczna czgs$¢ instrumentdw szczyci sie pionierskim zastosowaniem technologii
monolitycznej, ciekawostka sg tez lakierowane podstrunnice mahoniowe. Szeroka paleta wykonczen oznaczona jest oryginalnymi nazwami w rodzaju
Fireglo, Mapleglo, czy tez Jetglo. Od 1964 roku produkowane sg wersje 12-strunowe niektérych modeli, o zaskakujgcym uktadzie maszynek na gtéwce:
sg one mocowane na przemian w dwéch ptaszczyznach 3 pionowo + 3 poziomo, symetrycznie po obu stronach gtéwki. Dzigki temu rozwigzaniu dtugosé
gtowki jest niewiele wieksza od typowego modelu 6-strunowego. Unikatowa jest takze konstrukcja mechanizmu napinajacego szyjke. Tworza go dwa
ztozone na ksztatt poziomej litery U stalowe prety umieszczone w kanatach wzdtuz szyjki. Nakretki regulacyjne dokrecane na dtuzszych, gwintowanych
koncach pretédw naciskajg na konce krotsze powodujac odchylenie catej szyjki. Innymi oryginalnymi pomystami Rickenbackera sa:
Rick-O-Sound-sterofoniczny uktad elektryczny instrumentu

Converter-stosowane w niektérych gitarach 12-strunowych mechaniczne urzadzenie ,odtaczajace” w razie potrzeby komplet 6 strun z gry, pozostate
tworzg wowczas typowy, pojedynczy zestaw strunowy

Slanted Frets-sko$ny uktad progéw na podstrunnicy, dostosowany do naturalnej budowy dtoni.

Prawdziwie awangardowym rozwigzaniem moze sie poszczyci¢ grupa gitar ,Light Show” zaopatrzona w zestaw kolorowych zaréwek ukryty w korpusie
semi pod pleksiglasowymi pokrywami, majacy dostarczy¢ dodatkowych wrazen w postaci $wietlnej iluminacji. Od 1961 roku numeracja instrumentéw
Rickenbackera jest bardzo przejrzysta. Numery seryjne wyttaczane sg na metalowej ptytce mocujgcej gniazdo wyjsciowe. W latach 1961-1986 sktadaty
sie one z 2 liter i 2 lub 3 cyfr. Pierwsza litera okreslata rok produkcji (A-1961, B-1962, itd.), druga miesiac (A-styczen, B-luty, itd.), cyfry zas kolejne
instrumenty z tego okresu. Od 1987 roku jest to juz tylko 1 litera i 3 lub 4 cyfry. Litera wyznacza miesigc produkcji (A-styczen, B-luty, itd..), pierwsza cyfra
rok produkgji (O-1987, 1-1988, itd.), a nastepne cyfry kolejne instrumenty z tego okresy.

Adolph Rickenbacker konczy zycie w 1976 roku. W osiem lat p6zniej na czele firmy staje syn F.C.Halla-John, zmieniajac jej nazwe na RIC-Rickenbacker
Instrument Corporation. Dawny impet nieco stabnie. Obecnie Rickenbacker oferuje wiodgace pozycje swoich klasycznych serii gitar elektrycznych
i basowych wigcznie z ekskluzywng grupg sygnowang nazwiskami Johna Lennona, Susanny Hoffs, Rogera McGuinna, Pete’a Townshenda, Chrisa
Squire’a, Lemmy’ego, Johna Kay'a, Tomma Petty’ego i Glenna Frey’a, najwierniejszych entuzjastéw tych instrumentéw. Wznowiono tez kilka modeli
gitar akustycznych arch-top i flat-top. Wydaje sie jednak, ze nadszedt czas zastoju, odcinania kuponéw dawnej stawy. Mozliwe, ze jest to jedynie okres
przejsciowy, taktyczna koncentracja sit przed kolejnym atakiem na wyzyny muzycznego biznesu, szczegdlnie ze unikatowe rozwigzania konstrukcyjne,
niezwykta solidnos$¢ oraz ponadczasowa stylistyka sg jakby stworzone na powitanie nowego tysiaclecia.



Giganci gitarowego rynku
Santa Cruz, Tacoma

W Swiecie wspoiczesnej gitary akustycznej flat-top niepodzielnie liderujgcemu Taylorowi starajq sie oczywiscie dotrzymac kroku takze inni producenci.
Najbardziej reprezentatywne dla owej ,grupy poscigowej” sa marki Santa Cruz i Tacoma. Pierwsza — elitarna, dystyngowana, konserwatywnie osadzona
w tradycji, druga — mtoda, ekspansywna, ciagle poszukujaca i eksperymentujgca. Obie, mimo znacznych réznic ,ideologicznych”, majg pewien wspodiny
mianownik — w ich ofertach obok podstawowego asortymentu flat-top przeznaczonego gtéwnie dla muzykéw country, bluesa, rocka i popu znalazlty tez
miejsce zelektryfikowane, wynioste ,jazzboxy” — tak poszukiwane przez jazzmandw instrumenty arch-top.

Richard Hoover, fundator pierwszego z przedstawianych dzisiaj zaktadéw, gitarg zainteresowat sie pod koniec lat 60. Fascynacja ta z czasem zaczeta
zmienia¢ swoje oblicze; czynne muzykowanie stopniowo ustapito miejsca zainteresowaniu techniczng strong instrumentu, jego budowa, zaleznosciami
fizycznymi i ,metafizycznymi”. Osiedliwszy sie w roku 1972 w kalifornijskim Santa Cruz Hoover terminowat u okolicznych lutnikéw podpatrujac ich prace,
sposoby doboru drewna, oprzyrzadowanie, analizujac przy tym szczegdty konstrukcyjne nie tylko gitar klasycznych i akustycznych, ale takze mandolin
czy skrzypiec. Tam tez zaczat nabiera¢ przekonania o koniecznosci uruchomienia wtasnej wytwérni skupiajacej sie wytgcznie na tworzeniu ekskluzywnych
instrumentow flat-top opartych na zdecydowanie faworyzowanych przez niego standardach Martina. Zamiary te urzeczywistniaty sie w roku 1976, kiedy
to Hoover wraz ze wspdlnikami Williamem Davisem i Bruce’em Rossem zarejestrowali przedsiewziecie nazwane po prostu Santa Cruz Guitar Company.
Poczatki firmy byty zblizone do przypadku Taylora. Trojka naszych bohateréw samodzielnie wyposazyta skromny warsztat w niezbedne oprzyrzadowanie i
energicznie zabrata sie do pracy budujac swoje pierwsze gitary — ascetyczne i dostojne zarazem modele D reprezentujgce martinowski styl Dreadnought.
Materiaty na kazdy z instrumentéw dobierane byly indywidualnie z niezwykiq starannoscia, baczng uwage zwracano tez na takie formowanie ozebrowania
ptyty wierzchniej oraz otworu rezonansowego, aby uzyskaé maksymalnie szeroki zakres oraz wywazone proporcje przenoszonych czestotliwosci przy
mozliwie wysokiej dynamice dzwieku. Wygodne szyjki instrumentéw kryty nowoczesny ,dwudrozny” mechanizm napinajacy korygujacy zaréwno zbytnig
wklestosé, jak i wypuktosé gryfu. Zaangazowanie zatogi Santa Cruz, zmudna praca od podstaw, jednostkowa, reczna produkcja i serce w nig wtozone
zaowocowaly zywym zainteresowaniem gitarowego S$rodowiska. Jedng z wersji modelu D — Vintage Artist szczegodlnie upodobat sobie niewidomy
mistrz country Doc Watson. Z kolei inny bluegrassowy wirtuoz Tony Rice sam czynnie uczestniczyt w procesie tworzenia sygnowanego przez siebie
modelu czerpigcego wprost z legendarnego martinowskiego D-28 Herringbone ozdobione ozytkowaniem w charakterystyczng ,jodetke”. Zachecony
takim powodzeniem Hoover odszedt nieco od gtdwnego nurtu stylistycznego zwienczong gtéwka. Dzigki temu instrumentowi, oferowanemu takze w
Lergonomicznej” wersji cutaway, markg Santa Cruz zainteresowali sie¢ muzycy spoza kregéw country m.in. Eric Clapton i Los Angeles Guitar Quartet.
W roku 1977 przeprowadzono sie do nowych, obszerniejszych pomieszczen. Przyjeto tez kilku wysoko wykwalifikowanych pomocnikéw dzieki czemu
produkcja wzrosta do 20 instrumentow tygodniowa. W tym czasie kompanig opuscit William Davis, a nieco pozniej takze drugi wspdlnik Hoover Bruce
Ross. Ich miejsca zajeli Jeff Traugott i Bill Hardin. Skromng jak dotad oferte zasilit model FS o menzurze 24 %" (pozostate instrumenty Santa Cruz
positkujg sie skalg 25 1/3”), z wezszg, znacznie wydtuzong gtéwka i barwionym na niebiesko drewnianym ozytkowaniem. Powstat tez zaskakujaco
dynamiczny mimo pomniejszonej objetosci pudta rezonansowego model H. Niebawem przybyt réwniez kolejny instrument sygnowany — czarny Janis
lan bazujacy na modelu H, zelektryfikowany zestawem piezo firmy L.R. Baggs. Dzi$ oferte Santa Cruz uzupetniajg martinowskie modele OO, OO0 i OM
oraz gibsonowskie VJ (Vintage Jumbo) i PJ (Parlour Jumbo). Nastepny, trzeci juz egzemplarz sygnowany to DBB — Bob Brozman Bartiton — akustyczna
gitara barytonowa powstata zgodnie z sugestiami tego mistrza techniki slide, o skali przedtuzonej do 27”, a stroju obnizonym o 3 péttony. Jedyne w
katalogu firmy modele arch-top wykonywane sg w trzech wariantach wymiarowych réznigcych sie szerokoscig pudta rezonansowego — 16”, 17" i 18”,
wyposazone w przetworniki Bartolini oraz ekskluzywne strunociagi z mikrostrojnikami systemu Gibsona. Wszystkie instrumenty posiadajg mahoniowe
szyjki z hebanowymi 20 lub 21-progowymi podstrunnicami i maszynkami Waverly, Schaller lub Brover. Plyty wierzchnie ich korpuséw to drewno swierkowe
lub cedrowe (okazjonalnie réwniez koa), a boki i spody to mahon, palisander, koa lub klon. W opcji specjalnej znajdujg sie wykonania 12-strunowe
oraz kilka wariantéw wzbogaconych inkrustacji. Obserwujac poczynania Richarda Howera wyraznie widaé, iz pozostat on wierny swoim pierwotnym
ideatom do dzi$. Zdecydowanie odrzucajac komercyjne zapedy prezentowane przez wiekszos$¢ wspotczesnych producentéw utracit byé moze dostep do
pokazniejszych zyskow uratowat jednak co$ bardzo waznego — niepowtarzalnego ducha przekazywanego tym wytwornym instrumentom przez zwarty,
skrupulatnie dobrany, zaangazowany zespét ludzki.

Druga z dzisiejszych bohaterek — Tacome — réwniez opatrzono ,geograficznym” mianem majacym stawi¢ piekne okolice jej narodzin. Ta nowoczesna
wytwérnia otwarta w roku 1995 w stanie Washington, jedna z mtodszych marek amerykanskich, zdazyta zdoby¢ juz znacznag czes$¢ rynku, a jej oferta
nadal rozrasta sie w szybkim tempie. Twércom Tacomy udato sie z powodzeniem wprowadzi¢ do produkcji nowy system usztywnienia ptyty wierzchniej
zwany Voice Support Bracing preferujacy zebra o zdecydowanie trojkatnym przekroju, przez co lzejsze, skuteczniej rozprowadzajace drgania. W celu
wierniejszej transmisji najnizszych i najwyzszych czestotliwosci zmodernizowano tez mostek instrumentu nadajac mu niesymetryczny ksztatt (niski i
szeroki po stronie basowej, wyzszy i wezszy po stronie wiolinowej) i adekwatng nazwe Tone Shaped. W czgsci modeli zmieniono tez diametralnie ksztatt
i potozenie otworu rezonansowego przenoszac go na wolng od wibracji gérna, ,basowg” czes¢ pudta rezonansowego, z boku podstrunnicy. Rozwigzanie
to okreslone jako Offset Paisley Soundhole okrzyknigto najwazniejsza innowacjg w obrebie gitary akustycznej konca wieku. Nowinki te poparte materiami
najwyzszej jakosci i nowoczesng technologig produkcji przyczynity sie do stosunkowo szybkiego, jak na tak mtodg firme, pozyskania szerokiego grona
odbiorcow. Wsréd najbardziej aktywnych propagatoréw Tacomy znalazty sie takie gwiazdy jak: Vince Gill, Ricky Skaggs, Bela Fleck, Chris Duarte czy Phil
Keaggy. Wszystkie wyroby Tacomy zaopatrzone sg w mahoniowe szyjki z niezawodnymi maszynkami Gotoh. Na ptyty wierzchnie korpuséw przeznacza
sie gtéwnie Swierk, cedr i koa, na boki i spody zas mahon, palisander, koa i wzorzysty klon. Kazda z gitar moze by¢ zelektryfikowana jednym z 4 systemow
Fishmana zawierajgcym kombinacje przetwornikéw piezo, mikrofonéw pojemnosciowych i aktywnych przedwzmacniaczy. Standard fabryczny zaktada
nowatorskie struny Elixir, niezwykle zywotne dzwieki polimerowemu wypetniaczowi owijki opracowanemu przez Gore Associates. Modelem, ktéry byé
moze skruszyt nieche¢ ostatnich oponentéw Tacomy, stata sie ,podrézna” gitara akustyczna Papoose, skupiajgca w sobie wszystkie wspomniane patenty,
pomniejszona jednak do skali 19,1” i strojona o kwarte wyzej. Dzi$ oferte firmy tworzg instrumenty serii C, zwane tez Chief — okazate modele cutaway z
otworem rezonansowym typu Offset Paisley (w grupie tej znajduje sie takze gitara klasyczna CC i akustyczna bas CB), serii D (styl Dreadnought), serii P
(,salonowy” styl Parlour), serii J (Jumbo) i serii E (Little Jumbo). Rodzine ,miniatur” Papoose uzupetnia wersja elektryczna z litym korpusem mahoniowym
i przetwornikiem Seymoura Duncana. Nowoscig ostatnich miesiecy jest jedyny w katalogu model arch-top AJF z otworem rezonansowym typu Offest
Paisley, przetwornikiem EMG oraz strunociggiem i kotnierzem ochronnym wykonanymi z kompozytu grafitowego. Zestaw ten zamykajg nowoczesne
mandoliny takze wyrézniajace sie ,firmowym” otworem rezonansowym.

Wszystko przemawia za tym, iz nie raz jeszcze ustyszymy o instrumentach sygnowanych markg Tacoma, a jej dotychczasowy dorobek to zaledwie
przedsmak dalszej nie mniej efektywnej i blyskotliwej kariery.



Giganci gitarowego rynku
Schecter

Po krotkim wypadzie do krainy szlachetnych gitar arch-top wracamy na ziemie kontynuujac gtéwny nurt naszych rozwazan. Dzisiejszy bohater — Schecter
— to jedyna w swoim rodzaju wypadkowa trzech kolejnych wcielen. Zaczynajac od wyrobu najwyzszej klasy gitarowych komponentéw, z czasem zajat
sie on takze produkcjg réwnie ekskluzywnych instrumentéw o klasycznych liniach, a dzi$ tryumfuje jako ceniony wytwérca awangardowego ,oreza”
dla przedstawicieli najnowszych, raczej ,ciezkich” gatunkéw muzycznych. Firma ta, o czym nie wszyscy pamietaja, wniosta tez do Swiata gitary kilka
ciekawych i uzytecznych pomystéw wykorzystywanych dzi$ z powodzeniem takze przez innych.

David Schecter, zajmujacy sie okazjonalnie naprawg instrumentow, zatozyt swoj zaktad w roku 1976 w kalifornijskim Van Nuys opatrujgac ga nazwag
Schecter Guitar Research. Obserwujac duze zapotrzebowanie rynku na markowe gitarowe ,czesci zamienne”, idealnie pasujace do standardowych
Fenderéw czy Gibsonéw, David skupit sie na tym wtasnie temacie. Jako, ze éwczesnie zblizong oferte prezentowaty tylko firmy DiMarzio i WD, Schecterowi
szybko udato sie zawtadna¢ tg rynkowa nisza. Jego katalog zawierat wszystkie elementy potrzebne do zatozenia instrumentéw typu Fender Telecaster,
Fender Stratocaster, Fender Precision Bass i Fender Jazz Bass -—poczawszy od korpusow i szyjek, poprzez przetworniki, mostki i klucze, konczac
na przetacznikach, potencjometrach, przewodach i wkretach. Byty tam tez komponenty do gitar Gibsona i Rickenbackera, w tym wypadku jednak z
pominieciem elementéw drewnianych. Do produkcji metalowego osprzetu na szeroka skale wykorzystano ,akustyczny” mosigdz, odwaznie siegnieto
tez po egzotyczne, takze wzorzyste gatunki drewna przeznaczone na korpusy i szyjki gitarowe. Zachwycaty ,mocne”, a przy tym niezle zabezpieczone
przed wptywem zaktdcen, przetworniki Superock i Monsterton — z nieco grubszymi od dotychczasowego standardu nadbiegunnikami, oraz unikatowe
humbuckery Z+ z nadbiegunnikami rurkowymi. Inng zaleta przystawek Schectera byta pionierska opcja tapped, czyli tzw. odczep wyprowadzony w
potowie cewki pozwalajacy skokowo zmieniac¢ jej ,moc” wyjéciowa. Wzrok przyciggaty metalowe, polerowane na lustrzany potysk i kotnierze ochronne
(przy okazji przejmowaty one role ekranéw ukifadu elektrycznego) oraz bardzo praktyczne, zdublowane uchwyty paska, umiejscowione w pewnej
odlegtosci od siebie, przez co pozwalajace na zmiane ,poziomowania” instrumentu. Bardzo dobrze prezentowaly sie tez czarne powtoki galwaniczne
kryjace metalowy osprzet. Te ciekawe pomysty, poparte wysmienitymi materiatami i starannym wykonaniem, sprawiaty, ze zamienniki Schectera coraz
czesciej zajmowaty miejsce oryginalnych czgsci w markowych instrumentach podnoszac ich klase, brzmienie i estetyke. Wychodzac naprzeciw sugestiom
klientéw, przy wydatnej pomocy wspotpracujacych z firma znakomitych lutnikéw: Toma Andersona, Jamesa Tylera i znanego ze swych wczesniejszych
dokonan Dana Armstronga, (,przezroczyste” gitary see-thru), katalog SGR wzbogacit sie niebawem takze o gotowe, fabrycznie zmontowane z wtasnych
elementéw instrumenty. Byly to fenderowskie serie Traditional S (typowy Stratocaster), PT (Telecaster, takze w wersji Custom z rzezbiong, wypukiq ptyta
wierzchnig i dwoma humbuckerami), Contoured Exotic Top (Stratocaster lub Telecaster z ptytq wierzchnig z wzorzystego drewna) oraz Traditional Bass P
i J (Precision Bass i Jazz Bass). Instrumenty te, o zmienionym nieco ze wzgledéw prawnych ksztalcie gtéwki, okazaty sie tak udane, iz zaczely zagraza¢
dotychczasowej dominacji swoich fenderowskich wzorcéw. Szczegdlne uznanie rynku wzbudzity modele PT wyposazone w mocne humbuckery oraz
mostek z 6 niezaleznymi siodetkami (umozliwiajacymi wreszcie precyzyjng intonacje), czyli w to czego jak dotad bezskutecznie poszukiwali zagorzali
telecasterowcy. Wsroéd uzytkownikéw gitar Schectera znalezli sie m.in. Pete Townshend i Mark Knopfler, a w naszym kraju Marek Jackowski z Maanamu.
Mimo tych sukcesow nad firma zaczely sie gromadzi¢ czarne chmury, w pewnym momencie nawet jej siedzibe musiano przenies$¢ do teksanskiego Dallas.
W tej niemitej rzeczywistosci, w roku 1994 stery Schectera przejat Michael Ciravolo, szybko uzdrowit finanse i $miato ruszyt w strone bardziej zdecydowanej
komercjalizacji. Uruchomiono produkcje nowych, odpowiadajacych wymogom éwczesnego rynku serii California, Hollywood i CS — skierowanych w strone
idei super-strat, oraz catkowicie odmiennych, odwaznych modeli Scorpion, Ultra, Spitfire (obecnie Hellcat) i Avenger oscylujacych pomiedzy linig retro
a awangardg, skutecznie prowokujgcych potencjalnego klienta. Dotychczasowe, klasyczne konstrukcje fenderowskie zgrupowano w seriach Standard
i Traditional. Zaczeto przy tym korzysta¢ z osprzetu innych uznanych produktéw m.in. Seymoura Duncana, EMG, Lindy’ego Fralina, Floyda Rose’a,
Wilkilsona, Grovera czy Sperzela. Przy projektowaniu nowatorskich obwodéw elektrycznych zasiegnieto opinii renomowanej firmy Demeter. Jednoczesnie
zaczeto sig tez rozgladac za kooperantem z Azji, oferujgcym tani potencjat wytwérczy. Poczatkowo wybodr padt na Japonie, dzis sg to warsztaty w Korei.
Stopniowo wycofano z katalogu firmy gitarowe komponenty catg energie poswiecajac ,gotowym” instrumentom. W roku 1998 wraz z Aleksem Gregorym,
mistrzem gitary 7-strunowej, zbudowano pierwszy model sygnowany —Alex Gregory 7-str. Limited Edition Signature. Instrument ten, bliski Stratocasterowi,
byt tez pierwsza 7-strunowg propozycjg Schectera torujaca droge dalszym tego typu konstrukcjom. W ostatnim roku XX wieku zdecydowang wiekszos¢
produkcji przeniesiono do Korei. Ta azjatycka oferta, nazwana Diamond Series, okazata sie przystowiowym strzatem w dziesiatke, i juz niebawem wyniosta
Schectera na wyzsze pozycje gitarowe rynku. Wzorem Ibaneza pozyskano do wspotpracy mlodych, obiecujacych gitarzystéw majacych odtad promowac
sygnowane przez siebie modele. Wsrdd nich znalezli sie Trouble Valli, Terry Corso, Mike Tempesta, Jerry Horton, Robert DeLeo i Blasko. Na fali nowej
mody powstato kilka kolejnych wykonan 7-strunowych np. Omen-7, 007, A-7, a takze 10-strunowy Hellcat X (4 ciensze struny podwajne) i 12-strunowy
Tempest (ciekawa wersja semi-hollow). Oferte uzupetniaty tez pierwsze w historii firmy instrumenty akustyczne Diamond Acousti oraz towarzyszace im
okazate ,jazzboksy” — akustyczno-elektryczne instrumenty arch-top Diamond Jazz. Wybranym modelom, wyréznionym znakiem EX, wydtuzono menzure
do 26 %4" (m.in. gitary C-1 EX i Scorpion EX). Obnizony przy tym o H stréj lokowat ich brzmienie gdzie$ pomiedzy instrumentami 7-strunowymi a
barytonowymi. Do 35” wydtuzono tez skale basu Scorpion EX. Z kolei w ekskluzywnej grupie baséw Stiletto Studio wprowadzono opcje 8-strunowag
(4x2 struny). Obecnie instrumenty z rodziny Diamond wykonywane z wysokiej jakosci drewna korzystajg z technologii bolt-on i set-in. Wyposazone w
maszynki Grover i przetworniki powstate przy wspétpracy z Seymourem Duncanem oferujg szerokg palete starannych wykonczen tacznie z réznego
rodzaju malowidtami czy bogatymi inkrustacjami. Zarzad Schecter Guitar Research rezyduje w Burbank (CA). Jednak na miejscu, w Kalifornii, produkuje
sie juz tylko ekskluzywne instrumenty USA Custom Order, ktérych inkrustacje cyzeluje Ron Thorn, grafike tworzy Chris Compston i Dan Lawrence, a
,metaloplastyke” wykuwa Steven McSwain. Swoje niepowtarzalne modele zamoéwili tu m.in. Prince, Terence Trent d’Arby i Tommy Lee. Wydaje sie, iz
dzieki trafionym decyzjom Schecter Guitar Research wyszedt z roli matej, podupadajacej, cho¢ ogdlnie cenionej manufaktury, a wstepujac na wyzyny
gitarowego biznesu nie stracit nic ze swojego prestizu.



Giganci gitarowego rynku
Taylor

Po krotkiej wyprawie w basowe rejony muzycznego instrumentarium najwyzszy czas zaja¢ sie¢ awangarda wspotczesnej gitary akustycznej. Jej gtéwni
przewodnicy bazujac na kanonach Martina, Gibsona czy Washburna $miato forsujg wiasne, zaskakujace niekiedy pomysty, przez co ich oferta jest ciagle
niezwykle $wieza. Potrafig przy tym skutecznie broni¢ sie na nasyconym do granic mozliwosci rynku stanowigc szlachetng alternatywe dla bezdusznej
produkcji masowe;j.

Na lidera nowoczesnej gitary akustycznej flat-top bezsprzecznie wysuwa sig¢ Bob Taylor. Jego kariera przywodzi na mys| przystowiowg juz amerykanska
droge do sukcesu, gdzie dobry pomyst, nieprzecigtne zdolnosci i sprzyjajaca koniunktura poparte ciezka praca, agresywnym marketingiem i pewng
doza szczescia dajg tak wspaniate wyniki. Robert Taylor pierwszy swoj instrument zbudowat jeszcze przed ukonczeniem 11 roku zycia. Byta to
solidna, 12-strunowa gitara akustyczna. Wydarzenie owo zdecydowanie ukierunkowato dalsze losy Boba, do dzis tez daje sie odczué jego sentyment
do monumentalnych modeli 12-strunowych. Majac 17 lat nasz bohater zatrudnit sie w warsztacie gitarowym The American Dream zlokalizowanym w
kalifornijskim Lemon Grove. Tam tez poznat niewiele starszych, podobnych sobie pasjonatéw — Kurta Listuga i Steve’a Schemmera. W roku 1974 cata
tréjka przejeta ten maty zaktad odwaznie decydujac sie na uruchomienie wtasnej wytworni gitar akustycznych opatrzonej godtem Taylor Guitars. Obrany
wowczas kierunek stylistyczno-jakosciowo-technologiczny, niezmiennie obowigzujacy zreszta do dzis, zaktadat budowe ekskluzywnych ,high-endowych”
instrumentow wykonanych wylacznie z litego drewna, utrzymanych w stylu martinowskim (poczatkowo Dreadnought, nastepnie takze Grand Concert i
Grand Auditorium) oraz gibsonowskim (Jumbo), obdarzonym pieknym brzmieniem, zapewniajacych przy tym najwyzszy komfort gry. Tradycyjny na pierwszy
rzut oka wizerunek instrumentéw Taylora kryt w sobie wiele pomystowych innowacji zaréwno konstrukcyjnych, jak i technologicznych. Najwazniejszg z
nich byt na pewno nowatorski, jak na gitare akustyczna, srubowy sposéb taczenia szyjki z korpusem przynoszacy wymierne oszczednosci (m.in. dzieki
mozliwosci niezaleznego przygotowania i lakierowania obu tych elementéw) oraz, co wazne, umozliwiajacy kontrole kata owego potaczenia w czasie
eksploatacji (w instrumentach z szyjka tradycyjnie wklejang w korpus korekcje wymagaja niestety ktopotliwego i kosztownego rozklejania). Trzeba przy
tym zaznaczyé¢, ze bylo to rozwigzanie wysoko zaawansowane technicznie, i nie nalezy go przyréwnywac do przykrecanych szyjek np. we wczesnych
»akustykach” Fendera. Taylor zmodernizowat takze system ozebrowania typu X oraz udoskonalit wiele przyrzadéw i narzedzi lutniczych czerpigcych
dotad jeszcze z XIX-wiecznej tradycji. Z rak naszej pracowitej tréjki wychodzito zaledwie kilkanascie instrumentéw miesiecznie, mimo to jednak wies¢
o nowych, $wietnie brzmigcych i ,wygodnych” gitarach z charakterystycznie wycietg gtdwka szybko rozniosta sie wsréd muzycznej braci pragnacej
osobiscie zmierzy¢ sie owym zjawiskiem. Wobec rosnacego zainteresowania przyjeto kilku pracownikéw i zwigkszono produkcje. O instrumenty Taylora
zaczely sie dopytywac coraz powazniejsze gwiazdy estrady m.in. Jeff Cook, Steve Stevens, Billy Idol, Neil Young, Bonnie Raitt, a takze Prince. Niestety,
mimo pierwszych oznak sukcesu, w roku 1983 z firmy odszedt Schemmer. Chcac podnies¢ prestiz marki Taylor zaczat sie rozglada¢ za wptywowymi
wykonawcami gotowymi sygnowac gitary zbudowane wedtug ich indywidualnych sugestii. | tak, w roku 1986 powstat model Dan Crary Signature, a 4 lata
pdzniej Leo Kottke Signature w wers;ji 6 i 12-strunowej. Owi mistrzowie gitarowej techniki fingerpicking w duzym stopniu przyczynili sie do wypromowania
firmy na muzycznym rynku. W roku 1987 zarzadzono przenosiny do wiekszych i bardziej funkcjonalnych pomieszczen w Santee (CA). Teylor zainwestowat
tu znaczne sumy m.in. w komputerowo sterowane centra obrébcze (CAD/CAM), a stan zatogi powigkszyt do 35 os6b. Nastepna, i jak na razie ostatnia
przeprowadzka miata miejsce w roku 1992. W jej wyniku zajeto dwa obszerne kompleksy pomieszczen w El Cajon. Tutaj tez powstat Baby Taylor — tzw.
gitara podrézna o zmniejszonych gabarytach i cenie — ,doroste” modele Taylora kosztowaty wéwczas w granicach 1500 — 10000 USD, a Baby Taylor
niespetna 500 USD. Ta stosunkowo niska cena nie wynikta li tylko z pomniejszenia wymiaréw, w znaczacym stopniu wptynat na nig stanowigcy wytom
w ,ideologii” Taylora fakt uzycia na boki i spéd pudta rezonansowego tanszej sklejki. Przy produkcji tego instrumentu po raz pierwszy zwrécono sie w
strone laserowej techniki ciecia i Ztobienia. Po pomysinych prébach przeniesiono ja pdzniej takze na pozostate stanowiska positkujac sie nig gtéwnie przy
wycinaniu misternych inkrustacji i precyzyjnych detali szyjki, mostka itp. Zmodernizowano tez srubowg technologig taczenia szyjki z korpusem okreslajaca
teraz mianem NT (new technology). W tej postaci rozwigzanie to zdobyto sobie uznanie fachowego miesigcznika The Music Trades, ktére przyznato
mu honorowy tytut ,2001 Product of the Year”. Dzi$ zaktady Taylora zatrudniajg 350 os6b produkujgc okoto 200 wysokiej klasy instrumentéw dziennie.
Firma nie korzysta z pomocy zewnetrznych kooperatoréw wszelkie operacje wykonujac we wlasnym zakresie. Jedynymi ,obcymi” komponentami sg w
tej chwili tylko maszynki Grovera i Schallera (niegdy$ korzystano z kluczy Gotoh), elektronika Fishmana (zaprojektowana zresztg z pewnym udziatem
Taylora) oraz struny. Oferta firmy zawiera modele serii 300, 400, 500, 600, 700, 800 i 900, w czterech obrysach korpusu — Dreadnought, Grand Concert,
Grand Auditorium i Jumbo. W kazdej z tych grup obowigzkowo wystepuje model 12-strunowy, cutaway (oznaczenie C — z ostrym ,florenckim” rogiem,
badz z zaokraglonym rogiem ,weneckim”) oraz zelektryfikowany aktywnym zestawem piezo Fishman Matrix-Prefix (oznaczenie E). Wszystkie wykonania
maja jednakowa menzure — 25, 5”7, a poszczegdlne serie réznig sig od siebie gatunkiem uzytego drewna i bogactwem wykonczenia. Na ptyty wierzchnie
przeznacza sie zasadniczo $wierk w kilku odmianach i cedr. Boki i ptyty spodnie to gtéwnie palisander, sapele, mahon, ovangkol i wzorzysty klon. Szyjki
catej oferty wykonane sg z mahoniu i pokryte hebanowag podstrunnicg z 20 progami. Hebanowe sg takze mostki tych gitar. Inkrustacje wykonuje sie z
macicy pertowej i abalonu. Zdecydowana wiekszos$¢ instrumentéw wykonczona jest w wersji naturalnej swiattoutwardzalnymi lakierami lub na ,wysoki
potysk”. Nowoscig sa tu transparentne powtoki kolorowe i cieniowany sunburst.

Serie specjalne obejmujq gitary sygnowane, a takze modele W — wykonane z orzecha (ang. Walnut), K — z drewna koa oraz ultraekskluzywne, bogato
inkrustowane Presentation — PS. Wspotpraca Taylora z innym lutniczym innowatorem Stevem Kleinem zaowocowata ekscytujaca akustyczng gitarg
basowg AB. Z kolei, ciekawe modele uczcity 25-lecie firmy — gitary XXV-GA (styl Grand Auditorium) i XXV-DR (styl Dreadnought) z okolicznosciowymi
inkrustacjami z abalonu i zlota wykonano w elitarnej serii 100 egzemplarzy. Utworzono tez limitowang edycje Taylor Gallery, w ktorej na szczegdlng uwage
zastugujg modele Liberty Tree opatrzone niepodlegtosciowymi symbolami Ameryki oraz Gray Whales z inkrustrowanymi sylwetkami wielorybow.

Katalog zamyka wspomniany juz Baby Taylor — popularna ,podreczna” gitara akustyczna o pomniejszonych gabarytach i skali 22 % - wraz z bardziej
Jwyro$nietym” instrumentem o standardowych wymiarach nazwanym Big Baby. Nowoscig ostatnich miesiecy sg gitary akustyczne z nylonowymi
strunami z najmtodszej rodziny oraz trzeci juz model sygnowany, tym razem przez Doyle’a Dykensa. Wszystkie wyroby Taylora zaopatrzone sga w solidne
futeraty produkcji wtasnej lub firmy SKB. W konserwatywnym i wybrednym $Swiatku gitary akustycznej trudno dzi$ przyciagna¢ uwage klienta, a jeszcze
trudniej naktoni¢ go do zakupu. Ta nietatwa sztuka na pewno udata sie Bobawi Taylorowi, ktéry swéj awans prestizowy popart takze petnym sukcesem
komercyjnym.



Giganci gitarowego rynku
Tobias, Fodera, Smith

Kolejnymi tworcami, ktérzy respektujac basowe kanony Fendera odwazyli sie stworzy¢ wiasne konstrukcje, dzi$ postrzegane jako podwaliny
nowoczesnego instrumentarium sa: Michael Tobias, Vinny Fodera i Ken Smith. Cata trojka jest zresztg nadal niezwykle aktywna przewodzac czotéwce
basowej awangardy.

Michael Tobias rozpoczat swa lutnicza przygode w roku 1974 w stotecznym Waszyngtonie. Terminujac w zaktadzie o niezbyt oryginalnej nazwie The Guitar
Shop specjalizowat sie w fachowych naprawach i drobnych modyfikacjach. Po trzech latach Michael usamodzielnit sie startujgc w Orlando na Florydzie
z wiasnym przedsigwzigciem takze opatrzonym szyldem Guitar Shop. Tu wtasnie powstaly pierwsze instrumenty Tobiasa — najpierw gitary elektryczne,
pozniej rowniez basy. Jego niewielki warsztat zmieniat lokalizacje jeszcze kilka razy, az w koncu w roku 1981 osiadt na dtuzej w kalifornijskim Hollywood
przyjmujac nazwe Tobias Giutars. W tym czasie z Michaelem wspétpracowato kilku znanych lutnikéw m.in. Bob Lee, Kevin Almieda (zasilit on p6zniej
szeregi Music Mana) oraz Makoto Onishi. Nasz bohater wniost z kolei swdj wktad w konstrukcje Veillette’a, Modulusa, Alvareza, a nawet odlegtego
czeskiego Grendela. W Kalifornii Tobias zrezygnowat definitywnie z budowy gitar uwage swa skupiajac na nowoczesnych basach elektrycznych, ktérym
bez reszty poswiecit nastepne lata swojej kariery zawodowej. Te szlachetne instrumenty — z legendarnym Modelem T na czele — wykonane wediug
najnowszych trendéw z wielowarstwowg technologia monolityczng wiacznie, positkujace sie egzotycznymi, czesto wzorzystymi gatunkami drewna
szczycity sie tez wysokimi walorami estetycznymi. Latwo rozpoznawalne po smukiej linii, z charakterystycznym wycieciem na zwienczeniu gtéwki bardzo
odwazng wéwczas innowacjg — szyjka o niesymetrycznym przekroju dostosowanym do uchwytu dtoni. Koncepcja ta jest dzi§ coraz $mielej powielana
takze przez innych wytworcow.

Wspétpraca z dopiero co wchodzaca na rynek firmg Bartolini zaowocowata stworzeniem serii przetwornikéw wysokiej klasy wspomaganych specjalnie
dobranymi aktywnymi uktadami korekcyjno-wzmacniajacymi. Z kooperac;ji tej zresztg wymierne korzysci, i to zaréwno w sferze finansowej, jak i prestizowej,
odniosty obie strony. Basy Tobiasa niezwykle szybko zdobyty serca czotowych instrumentalistow. Wobec probleméw z zaspokojeniem rosnacych
zamoéwien Michael zdecydowat sie odsprzeda¢ marke silnemu partnerowi bedacemu w stanie sprosta¢ tak duzym potrzebom. Wybér padt na korporacje
Gibsona, i na poczatku roku 1990 transakcja zostata sfinalizowana, a sam twérca objat stanowisko konsultanta technologicznego. Niedtugo potem czes¢
Janszej” produkcji przeniesiono do Japonii, nastepnie do Korei; topowe modele ulokowano za$ w ,gibsonowskim” Nashville (TN). Trzon oferty Tobiasa
(Gibsona stanowig dzi$ modele monolityczne Basic, Classic, Standard Pro i Signature / sztandarowe konstrukcje Michaela) oraz nowsze propozycje z
przykrecang szyjka m.in. Renegade, Growler, Killer ,B”. Zestawienie to zamyka nieco tanszy bas o nazwie Toby. Instrumenty wykonane sg w wersjach
4, 5 i 6-strunowych, z szyjkami progowymi lub fretless. W roku 1992 Tobias rozstat si¢ z Gibsonem i otworzyt w Nowym Jorku maty warsztat Catskills
rozpoczynajac prace nad nowym modelem o roboczej nazwie Eclipse. Wyniki tych poczynan byty na tyle zachecajace, iz w roku 1994 wraz z Chrisem
Hofschneiderem, lutnikiem cenionym za wiele ciekawych pomystéw, zdecydowat sie uruchomi¢ powazniejsze, komercyjne przedsiewziecie. | tak, w dwa
lata p6zniej, w nowojorskim Kingston zainaugurowata swa dziatalno$¢ firma MTD (Michael Tobias Design) z oferta baséw o nieco zmienionym obrysie
korpusu i gtéwki, wykonywanych w technologii monolitycznej lub bolt-on, z szyjkami zaopatrzonymi w tzw. prég zerowy, zelektryfikowanych oczywiscie
przez Billa Bartoliniego. Wizytowkg zaktadu sg dzi$ modele MTD 435 (bas 4-strunowy), MTD 535 (5-stunowy) i MTD 635 (6-strunowy) oraz tansze
serie m.in. Beast i Kingston. Kontynuowana jest wspoétpraca z czeskim Grendelem. Ostatnio w katalogu zaktadu pojawity sie akustyczne gitary basowe,
powrécono tez do zarzuconych niegdys gitar elektrycznych. Ponadto, na indywidualne zamoéwienie instrumenty MTD moga by¢ wyposazone w nowatorski
system strojenia Buzza Feitena, czy tez w ,basowy przebdj” ostatnich miesiecy — optoelektryczny przetwornik Lightwave. Znaczna dynamika rozwoju
nowego projektu Michaela Tobiasa wskazuje, ze jednak najbardziej stuzy mu prowadzenie wiasnej firmy i praca na wiasny rachunek. Teze tq zdaje sie
potwierdza¢ kolejne pokolenie basistéw, dzis bowiem synowie pierwszych klientéw

Tobiasa poszukujg instrumentéw z markg MTD.

W roku 1983 dwaj pasjonaci — Vincent Fodera i Joseph Lauricella, utworzyli w nowojorskim Brooklynie firme Fodera Guitars. Talenty Fodery daty o sobie
znac¢ juz wczesniej, w latach 70 bowiem wspotpracowat on udanie z tuzami nowoczesnego lutnictwa w osobach Stuarta Spectora i Nade Steinbergera.
Nieco na przekér nazwie zaktad poswiecit swa uwage wytacznie zaawansowanym konstrukcjom basowym. Instrumenty z charakterystycznym pertowym
motylem zdobigcym czoto gtéwki do dzi§ zaprzatajg uwage basowej braci spoczywajac m.in. w ,arsenatach” Victora Wootena, Lincolna Goinesa czy
Anthony’ego Jacksona. To wiasnie wspaniaty, dystyngowany model sygnowany przez tego ostatniego muzyka, czyli 6-strunowy Anthony Jackson
Contrabass, rozstawit marke Fodery na $wiecie. Oferta firmy zawiera basy 4, 5, 6 i 7-strunowe, z szyjkami progowymi lub fretless, w trzech wariantach
konstrukcyjnych: Bolt-on (z przykrecana szyjka), Deluxe (z szyjkg wklejang w korpus) i Elite (monolity), z przetwornikami Bartolini, Lane Poor lub EMG. Jej
podstawe stanowig instrumenty o arystokratycznych nazwach Emperor, Imperial i Monarch. Wykonane ze starannie wyselekcjowanego i wysezonowanego
drewna, zaopatrzone sa w mosigzne siodetka i mostki wtasnej produkcji, wykonczone zas recznie polerowanymi satynowymi lakierami ekologicznymi.
Szczegolng uwage w tej rodzinie przyciggajg dostojne modele z korpusami o mocno zaburzonej symetrii — ich gérne, ,basowe” skrzydto doklejone jest
do szyjki w okolicach XII pozycji, z kolei skrzydto dolne zaskakuje gtebokim wycigciem. Idea ta, dzi$§ wykorzystywana tez przez innych tworcow stanowi
swoisty kompromis pomigdzy szlachetnoscig brzmienia a komfortem gry. Wszystkie wspomniane basy ,uzbrojone” sa w struny Diamond, takze wtasnej
produkcji. Fodera nie zalewa rynku potokiem instrumentéw. Mury zaktadu opuszcza co najwyzej 10 baséw miesigcznie. Ostatnio jednak reguta ta zostata
ztamana — z myslg o szerszych kregach mniej zasobnych klientéw opracowano popularny, znacznie tanszy model Empire utrzymany w tradycyjnym stylu
fenderowskim i opatrzony odrebng markg — N.Y.C. by Fodera.

Nasz trzeci bohater Ken Smith najbardziej chyba zastuguje na miano gtéwnego spadkobiercy wielowarstwowych technologii laminowanych wprowadzonych
do muzycznego instrumentarium przez firme Alembic. Mieszkajacy w Nowym Jorku Smith juz od poczatku lat 70 cierpliwie analizowat zagadnienia z
dziedziny akustyki, materiatoznawstwie i lutnictwa. Osobiscie testowat tez r6znego rodzaju instrumenty, w tym wiekowe kontrabasy wioskich mistrzéw. Szto
mu to bardzo sprawnie, jako Ze jego drugg pasjq stato sie czynne muzykowanie (byt juz wéwczas uznanym basistg sesyjnym). Zebrane doswiadczenia
zdopingowaty go do rozpoczecia prac nad wtasnymi, oryginalnymi konstrukcjami. | tak, w roku 1980 $wiatto dzienne ujrzat pierwszy bas Kena Smitha —
monolit usztywniony grafitowym pretem, z klonowymi skrzydtami korpusu przetozonymi palisandrem, z przetwornikami specjalnie na te okazje nawinietymi
przez Billa Lawrence’a, a umieszczonymi w drewnianych (!) obudowach. Obecnie zaktady Smitha mieszczg sie w Perkasie (PA). Ich podstawowg oferte
wypetniajg monolity BT, BMT, CR i najnowsza seria BSR o nieco ztagodzonej linii stylistycznej. Tansza grupa Burnera skupiajgca instrumenty z przykrecang
szyjka produkowana jest w Japonii. Charakterystyczne, nieco ,przysadziste” basy Kena Smitha, wyrafinowane monolityczne ,przektadance”, zwienczone
kielichowatymi gtéwkami, wyposazone we wtasnej produkcji mostki, przetworniki, a nawet struny do dzi$ cieszg sie powszechnym uznaniem. Etatowymi
promotorami firmy sga m.in. wspomniany juz Anthony Jackson oraz Chuck Rainey, ktérego inicjaty znacza sygnowane basy CR. W celu zaakceptowania
i tak juz jasno okreslonego, elitarnego charakteru firmy, w roku 1998 oddano w rece odbiorcéw serie ultra-ekskluzywnych instrumentéw jubileuszowych
nazwang po prostu — 20" Anniversary.



Giganci gitarowego rynku
Travis Bean, Kramer

Roéwnolegle z rozwojem gitary elektrycznej prowadzono mniej lub bardziej udane préby z innymi niz drewno konstrukcyjnymi, gtéwnie z aluminium,
tworzywami sztucznymi, widknem szklanym, pozniej takze weglowym. Jednak dopiero mozliwosci technologiczne lat 70 upowszechnity te praktyki
wdrazajac materiaty alternatywne do masowej produkcji. Dwie wazne postaci tego nurtu — Travisa Beana i Gary’ego Kramera, taczyto oddanie sportom
motorowym i muzyce. Na poczatku lat 70 postanowili wprowadzi¢ elementy technologii motocyklowych na grunt gitarowy konstruujgc ultranowoczesne
szyjki instrumentéw z lekkich i wytrzymatych stopéw aluminium. Firme Travis Bean, Inc. Zarejestrowano w roku 1974 w Sun Valley w Kalifornii. Stworzyli
ja: Gary Kramer (w niespetna rok pézniej opuscit jednak spotke organizujac wiasne przedsiewzigcie), Mark McElwee oraz sam Travis Bean. Podstawowg
konstrukcjg ich oferty byta charakterystyczna szyjka ze stopu Reynoldsa, w czesci chwytnej pokryta czarng powtoka epoksydowa, przedtuzona az do
mostka gitary (konstrukcja pétmonolityczna), z ptaskg podstrunnicg oraz wdrozong gtéwka w ksztatcie zamknigtej litery U. Na korpusy tych instrumentéw
przeznaczono gtéwnie egzotyczne gatunki drewna np. koa, teak, padauk, zebra. Uwage zwracaty tez szerokie humbuckery zamknigte w metalowych
puszkach oraz metalowe kotnierze ochronne. Katalog Travisa Beana zawierat modele TB500, TB1000 Standard i TB1000 Artist, TB2000 Bass (wszystkie
zblizone do linii Gibsona 3358) oraz instrumenty kontynuujace ,kosmiczny” styl Gibsona Flying V — TB3000 Wedge i TB4000 Wedge Bass. Basy
produkowane byty takze w wersji bezprogowej. Nowe, niezwykle jasno i klarownie brzmigce gitary o niespotykanym dotad sustainie wzbudzity zywe
zainteresowanie rynku muzycznego. Ich walory docenili m. In. Joe Perry, Keith Richards, Jerry Garcia, Rory Gallagher i Bill Wyman. Jednak pomimo tych
sukcesow pozycja firmy zaczeta stopniowo podupadac. Powazne ktopoty finansowe doprowadzity do jej upadku w roku 1979. Travis Bean pozostawit po
sobie ponad 3500 unikatowych instrumentéw oraz wrazenie nie do konca spetnionych nadziei.

Po rozstaniu z Beanem Gary Kramer osiedlit si¢ w Neptunie (New Jersey). W roku 1975, wraz z dwojka nowych wspdlnikéw — Dennisem Berardim i
Peterem J. LaPlaca, utworzyt firme BKL ze znakiem towarowym Kramer. W fazie projektowania prototypéw skorzystano tez z pomocy znanego lutnika-
nowatora Phila Petillo. Efektem tych prac byta gotowa juz w 1976 roku grupa gitar i baséw z modelami 250, 350, 450, 650, zaopatrzonych oczywiscie w
aluminiowe szyjki roznigce sie jednak nieco od idei Travisa Beana. Gryfy te, opatentowane jako Power-Forged Aluminum T-Neck, kute na ksztatt litery T,
byly Izejsze i sztywniejsze od toczonych konstrukcji Beana. Teownik 6w uzupetiony dwoma wstawkami ze szlachetnego drewna znacznie poprawit tez
odczucia manualne. Szyjki przykrecono do drewnianych korpuséw w tradycyjny, fenderowski sposéb dodajac instrumentom nieco naturalnego, cieptego
brzmienia. W gtéwkach szyjek zrezygnowano z usztywniajacej poprzeczki, przypominaty one teraz widetki kamertonu. Drewniane podstrunnice zastgpiono
syntetycznym ebonolem. Niestety juz miesigc po debiucie tych udanych gitar Gary opuszcza spotke BKL pozostawiajac jej prawa do nazwy Kramer.
Osierocona firma nie zwalnia jednak tempa. Instrumenty serii inauguracyjnej zmieniajg nieco linie¢ tworzac nowe rodziny: popularng — Stagemaster,
ekskluzywng — DMZ Custom i futurystyczng — XL. Aluminiowe gryfy montowane sg tez do korpuséw typu Flying V (Kramer Vanguard), Explorer (Kramer
Challenger) i Steinberger (Kramer Duke). Ciekawostka sg tu basy 8-strunowe (2x4) oraz model Gene Simmons Axe z korpusem w ksztatcie katowskiego
topora. Coraz szersze grono muzykéw zwraca uwage na gitary Kramer. Przetomem w dziejach firmy zdaje sie by¢ wspdtpraca konstruktorsko-promocyjna
z Edwardem Van Halenem oraz zakupienie licencji na nowoczesny mechaniczny wibrator podwdjnie blokowany Floyda Rose’a. BKL stawia teraz na
modele typu Super-Strat. Gitary otrzymujq stratocasterowskie korpusy, jednak z wiekszymi wycieciami, drewniane szyjki z charakterystyczna, tréjkatna,
ostro zakonczona gtéwka oraz mocne przetworniki (w tym co najmniej jedne humbucker) i wysoko sprawny wibrator Floyda Rose’a. Instrumenty tego typu
wykreowane wspolnie z konkurencyjna firmag Charvel/Jackson zdobywaja ogromng popularnos$¢ na catym $wiecie, przyczyniajg sie tez w duzym stopniu
do rozwoju zaawansowanej technicznie muzyki gitarowej. Grupie tej przewodzg modele: Custom, American, Baretta, Night Swan, Floyd Rose’a Sustainer
(z ciekawym elektronicznym systemem Sustainer) a takze sygnatury Paul Dean, Viviam Campbel i Richie Sambora. Warto tez zwréci¢ uwage na gitare
Gorky Park z tréjkatnym korpusem w ksztatcie rosyjskiej batatajki, Ripley Stereo ze stereofonicznym uktadem elektrycznym oraz Pitchrider z wyjsciem
MIDI. Na fali powodzenia Kramer przejmuje w roku 1985 uznana basowg marke Spector, probuje tez swoich sit w dziale akustycznym oferujgc tez serie
oryginalnych instrumentéw skonstruowanych przez kalifornijskiego lutnika Danny’ego Ferringtona. Wzgledy ekonomiczne przemawiajg za przeniesieniem
produkcji niektérych modeli m.in. Focusa, Aerostara czy tez Strikera do Japoni, Korei a nawet Czech.

Wobec tego pasma sukcesow zaskoczeniem staje sie niespodziewane bankructwo firmy w roku 1989. W 6 lat pdzniej w Eatown (New Jersey) powstaje
nowe przedsigwzigcie Kraker Musical Instruments, nabywajac prawa do nazw Kramer i Spector (licencje na urzadzenia Floyd Rose’a sprytnie przejmuje
Fender) probuje wskrzesi¢ aluminiowy epizod historii zaktadu. Jednak bez wigkszego powodzenia. W roku 1997 cato$¢ kupuje wreszcie korporacja
Gibsona, i juz w rok pozniej instrumenty z sygnaturg Kramer znéw pojawiajg sie w salonach muzycznych. Jest to na razie grupa Super-Strat w seriach
Baretta, Pacer, Striker i tani Focus, a takze rodzina Designer z modelami Vanguard (linia Flying V) i Voyager (Explorer). Gitary te montowane w warsztatach
Epiphone wyrdzniajg sie gtéwkami typu reverse zwienczajacymi typowe drewniane szyjki. Wyposazone sg w wibratory Floyda Rose’a (w wybranych
modelach wspomagane patentem D-tuna stuzgcym skokowemu przestrajaniu struny E6 do D) oraz w ciekawe czterocewkowe przetworniki Quad Rails.
W ofercie znajduja sie rowniez basy 4 i 5 strunowe. W roku 1997 wiasng wytwoérnie uruchamia takze Henry Vaccaro, niegdys$ bliski wspétpracownik firmy
BKL, dzi$ twérca aluminiowej szyjki nowego typu zwanej V-Neck, lekkiej, odpornej na nagte zmiany temperatury, zaopatrzonej w mechanizm napinajacy.
Gryfy systemu Vaccaro montuje tez w swoich oryginalnych basach Larry Hartke.

Koncepcja Kramera unikneta wie szczesliwie zapomnienia u bokéw nowych patronéw moze swobodnie wej$¢ w XI wiek. Miejmy nadzieje, iz niebawem
kto$ wyrwie tez z niepamieci unikatowe instrumenty Travisa Beana.



Giganci gitarowego rynku
Veillette- Citron, Spector

Smiatem koncepcje konstrukcyjne Alembica nadal inspiruja kolejne pokolenia adeptéw sztuki lutniczej. Jednym z pierwszych kontynuatoréw tej oryginalnej
stylistyki popartej unikatowymi technologiami byt nieco dzi§ zapomniany duet Veillette —Citron.Z podobnych zatozen korzystat tez inny spadkobierca-
Stuart Spector. Joe Veillette i Harvey Citron poznali sie w potowie lat sze$¢dziesigtych na nowajirskiej uczelni artystycznej. Obaj przejawiali szczegdine
zainteresowanie muzyka i jej technicznymi aspektami zwigzanymi przede wszystkim z konstrukcja instrumentéw roku 1975, majac juz w swoim dorobku
indywidualne préby na lutniczym polu, potaczyli sity organizujac w Broolynie spotke Veillette —Citron.O$mielenie sukcesem okrzeptego juz n a wymagajacym
amerykanskim rynku Alembica wybrali bliska mu i réwnie ryzykowng strategie skupiajac sie gtdwnie na szlachetnych konstrukcjach monolitycznych
laminowanych ze specjalnie dobranych pod wzgledem brzmieniowym i estetycznym gatunkéw egzotycznego drewna, wyposazonych w solidny mosiezny
osprzet wiasnej produkcji oraz we wiasne przetworniki wspierane aktywnymi uktadami korekcyjno-wzmacniajacymi. Te wykonywane recznie przez
kilkuosobowy zespét instrumenty zadebiutowaty na targach muzycznych NAMM w roku 1976 wzbudzajgc zywe zainteresowanie. Oferta firmy, mimo iz
skromna, bo zawierajgca gitare 6-strunowa, gitare 12-strunowg oraz bas 4-strunowy i 6-strunowy, przeszta do historii lutnictwa promujac obu tworcow
w ich dalszej dziatalnosci.Wielu znanych muzykéw zabiegato o te instrumenty, chcac nieco odetchngé od wszechobecnego prymatu Fendera i Gibsona.
Pod koniec la 70-tych, wytamujac sie jeszcze bardziej z obowigzujacych standardéw rozpoczeto préby z nowatorskg 6-strunowg gitarg barytonowa o
wydtuzonej do 21,1” skali i obnizonym o kwarte stroju. Przy wydatnej pomocy znanego muzyka Johna Sebastiana powstata wowczas stynna Shark Baritone
Guitar o linii zblizonej do Guilda Thunderbirda. Niestety w roku 1983 drogi naszych bohateréw niespodziewanie sie rozeszty.Joe Veillette poswiecit sie
bez reszty drugiej swej pasji w szeregach zespotu muzycznego Phantoms. Jednak to zajecie nie dawato mu chyba wystarczajacej satysfakcji, bowiem
juz w roku 1991 zainaugurowat w legendarnym Woodstock dziatalno$¢ nowej firmy nazwanej po prostu Veillette Guitars. Konsekwentnie realizujac swoje
wczesniejsze projekty dotyczace gitar barytonowych w znaczacym stopniu przyczynit sie do rosnacej dzi$ popularnosci tego typu instrumentéw. Zakres
produkcji zaktadu obejmowat stosunkowo liczna rodzing Mark(MK)w wykonaniach od | do VI, w wersjach standardowych, barytonowych i basowych, z
korpusami litymi i semi-hollow, z przetwornikami elektromagnetycznymi i piezoelektrycznymi. Otwierata jg charakterystyczna gitara barytonowa MK | —
nastepczyni historycznej Shark Baritone Guitar.Propozycje Veilette szczycity sie ciekawa stylistyka, wysoka jakoscia, przednimi materiatami oraz kolejnymi
innowacjami w rodzaju instrumentéw solid-body zelektryfikowanych jedynie za pomoca przetwornikéw piezoelektrycznych i wyposazonych w unikatowe
drewniane strunociagi stuzace jednoczesnie za podstawe mostka. Joe Veillette chetnie dzielit sie tez swoimi doswiadczeniami z innymi twércami aktywnie
uczestniczac w projektach m.in. Stuarta Spectora i Michaela Tobiasa. Na zamoéwienie znanej firmy WD Music oferujgcej wysokiej klasy czesci i akcesoria
stworzyt serie szyjek barytonowych o nazwie Deep Six przeznaczonych do montazu w standardowych gitarach typu Strato i Tele, zmieniajac je w ten
prosty sposdb w modne instrumenty barytonowe. Tymczasem Harvey Citron po rozwigzaniu spotki z Veillettem oddat sie pracy dydaktycznej publikujac
fachowe felietony we wiodacych periodykach Guitar Player, Bass Player i Guitar World.Opracowat tez dla wydawnictwa Homespun Tapes instruktazowg
kasete video zatytutowana ,Basic Guitar Set-up and Repair”. Nie porzucit tez przy tym catkowicie praktyki projektujac w roku 1985 odwazng stylistycznie
gitare X-92 dla firmy Guild. Dziatania te nie satysfakcjonowaty go jednak w petni, i w roku 1994 powrdcit na rynek lutniczy z firmg sygnowang wtasnym
nazwiskiem, zlokalizowang nieopodal dawnego wspoélnika w Woodstock. Nowa oferte Citrona reprezentowaly instrumenty o charakterystycznej, choc
moze nie przez wszystkich akceptowanej stylistyce. Gitary z korpusami litymi(modele CC,CS,CT), badz semi-hollow(AEG) wyposazono w przykrecane
szyjki. Basy 4 i 5-strunowe podzielono na grupy: AE(z korpusami semi i przykrecang szyjka),BO(z korpusami litymi i przykrecana szyjka),CB(z korpusami
kryjacymi puste przestrzenie akustyczne tzw. tone chambers) oraz NT(monolity). Smiate rozwigzania konstrukcyjne poparte wysokiej klasy materiatami
i solidnym osprzetem, a takze przetwornikami wtasnej produkcji wspomaganymi przez przedwzmacniacze firmy Aguilar zapewniaty tym oryginalnym
instrumentom specyficzne brzmienie pozwalajace uzytkownikowi choé na chwile zapomnie¢ o aktualnie obowigzujgcych muzycznych standardach. Tak
wiec, szczesliwy los sprawit iz Joe Veillette i Harvey Citron po latach przerwy znéw mogli sie¢ w petni poswieci¢ swojej najwiekszej pasji, oddajac w rece
drugiego juz pokolenia gitarowych adeptow unikatowe instrumenty, pragnac zapewne wraz z nimi przekaza¢ odbiorco cho¢ czgstke ducha Woodstock.
Nowojorska firma Spector Guitars powstata w 1976 roku z inicjatywy dwoch entuzjastéw lutnictwa — Stuarta Spectora i Alana Charney’a. Dziatalno$¢ zaktadu
zainaugurowat bas SB-1 i gitara G-1, instrumenty wykonane w technologii monolitycznej. Ta szlachetna idea konstrukcyjna stata sie niebawem znakiem
rozpoznawczym Spectora. W pierwszych latach dziatalnosci naszych bohateréw wspierali mi.in. Vinnie Fodera(dzi$ prowadzacy wtasne przedsigwzigcie
stynacej z wysokiej klasy baséw) oraz Ned Steinberger(prekursor bezgtéwkowych instrumentéw wykonanych z wiékien weglowych). Szczegdlnie udanie
zakonczyta sie wspotpraca z Steinbergerem, a jej owoc w postaci wspaniatego basu NS wstrzasnat dwczesnym rynkiem muzycznym. Ten zgrabny monolit
wyrozniat sie ciekawie wyprofilowanym, ergonomicznym korpusem o wklestym spodzie i wypuklym wierzchu. Zaopatrzony w przetworniki DiMarzio,
solidny mostek Badass i niezawodne maszynki Schallera gwarantowat mocne, selektywne, jasne brzmienie o dtugim sustainie. Model NS-1 wyposazono
w jeden przetwornik typu P-bass, w w wersji NS-2 uzupetniony przystawka typu J-bass. Instrumenty te bardzo szybko znalazty goracych zwolennikow
wsrod basistow reprezentujacych rézne, odlegte niekiedy gatunki muzyczne. Niebawem miejsce pasywnych przetwornikéw DiMarzio zajety nowoczesne
aktywne przystawki EMG. Oferte firmy poszerzono tez o tansze modele NS-1B i NS-2J z przykrecanymi szyjkami oraz bas NSX z ptaskim korpusem.
Uzupetniono tez braki w nieco zaniedbanym dziale gitarowym tworzac nowoczesne modele NS-6 kontynuujace idee Steinbergera oraz Blackhawk-
powstate przy wydatnej pomocy Chrisa Hofschneidera. Dziat ten jednak nadal pozostawat w cieniu gtéwnego basowego nurtu firmy, i w roku 1998 zostat
definitywnie zamkniety, a nazwe NS-6 przejat 6-strunowy bas. W roku 1985 Spector Guitars padt tupem wielce ekspansywnej korporacji Kramera. Po
tej transakcji Spector stracit prawa do nazwy pozostajac jednak w firmie w charakterze konsultanta technicznego. Tymczasem montaz instrumentow
przeniesiono do ,kramerowskiego” Neptune(NJ), a w dwa lata pdzniej jeszcze dalej, bo az do Japoniii. Chcac sprosta¢ ogromnemu popytowi odbiorcéw
na wspaniate basy znacznie zwiekszono produkcje, co oczywiscie zaczeto sie negatywnie odbija¢ na jakosci. Niezadowolony z takiego obrotu sprawy
Spector opuscit Kramera w 1989 roku, a juz w 3 lata pézniej utworzyt swoja kolejna firme, tym razem pod szyldem Stuart Spector Design-SSD. Po latach
proceséw sadowych w roku 1997 udato mu sie tez odzyskac prawa do pierwotnej nazwy Spector (w tym czasie byta ona juz wtasnoscig Gibsona, ktéry
przejat cata schede po upadtym Kramerze). Dzi$ katalog firmy nadal positkuje sie gtéwnie basowa legenda NS oferowang w monolitycznych wersjach
4,5 i 6-strunowych(z niewielkim udziatem modeli z przykrecang szyjka), 24-progowych i fretless, z korpusami klonowymi lub jesionowymi, takze z opcjq
umozliwiajaca montaz dodatkowych przetwornikéw piezoelektrycznych. Produkcja rozlokowana jest az w 4 odlegtych od siebie miejscach naszego
globu. | tak w USA powstajg najbardziej ekskluzywne instrumenty m.in. NS-2, NS-2J,NS-4,NS-5 i NS-6 oraz nowsze serie SD i BOB, a takze modele
sygnowane m.in. przez Jasona Newsteda —JN i Gene Simmonsa-GS. W grupie tej na szczegdlng uwage zastuguje Rex Brown Signature, model wyraznie
wyrdzniajacy sie nietypowa dla Spectora linig bliskg Gibsonowi Explorerowi oraz unikatowym teczowo mienigcym sie wykonczeniem Holoflash. Z kolei z
Czech pochodzg europejskie wykonania basu NS oznaczone literami CR(m.in.NS-4CR,NS-5CR), a z Korei i Chin instrumenty z serii NS-2000. Puentg
tej historii niech pozostanie fakt, iz amerykanskie warsztaty Spectora znajdujg sie dzis w Woodstock, w bliskim sasiedztwie Joe'go Veillette i Harvey'a
Citrona.



Giganci gitarowego rynku
Vox

Drugim, obok Burnsa, potentatem brytyjskiego rynku muzycznego byta firma Vox. | cho¢ jest ona dzisiaj utozsamiana gtéwnie ze Swietnymi wzmacniaczami,
z legendarnym AC 30 na czele, to takze jej oferta gitarowa wywotywata niegdys$ spore zainteresowanie. Thomas Walter Jennings urodzony w roku 1917
w Londynie, w czasie drugiej wojny Swiatowej stuzyt w wojskach inzynieryjnych. Zwolniony przedterminowo trudnit si¢ dorywczo handlem uzywanymi
instrumentami, aby w roku 1946 otworzy¢ wiasny sklep muzyczny. Ciagle jednak dazyt do praktycznego potaczenia swoich dwdch zyciowych pasji
— zykki technicznej z zamitowaniami muzycznymi. Zamiar ten urzeczywistnit juz w roku 1952, kiedy to w duecie Derekiem Underdownem zbudowat
bardzo udane organy Univox. Zachecony nadspodziewanym powodzeniem tego przedsiewzigcia, Tom zalegalizowat swa dziatalnos¢ pod szyldem
Jennings Organ Company. Ulegajac namowom zaprzyjaznionych muzykoéw z zespotu The Shadows wprowadzit z zycie swoj kolejny pomyst, tym razem
na lampowe wzmacniacze instrumentalne. To wiasnie na tych urzadzeniach, skonstruowanych z pomocg inz. Dicka Denneya po raz pierwszy pojawit
sie charakterystyczny znaczek Vox. Wykonane w klasie A, bazujace na lampach niskiej mocy EL84, ze stonowanym, aksamitnym brzmieniem, stanowity
Swietng alternatywe dla krolujacej wowczas na scenach aparatury Fendera. Poza tym premiera tych wzmacniaczy zbiegta sie w czasie ze zmasowang
inwazja nowej muzyki na Wyspy. Sukces byt wiec fatwy do przewidzenia. W roku 1958 firma ulegta przeformowaniu, i pod nowa nazwg Jennings Musical
Instruments zaczeta stopniowo rozszerza¢ zakres produkgji. Pierwsze gitary marki Vox ujrzaty $wiatto dzienne w roku 1961. Byty to m.in. modele Clubman
i Stroller, niezbyt udane kopie elektrycznych Fenderdw, ktérych jako$é poprawita sie znacznie po zamontowaniu szyjek produkowanych przez pozyskanag
do wspotpracy wioska firme EKO. Nie zaspokoito to jednak ambicji Jenningsa, i w roku 1962 zorganizowana przez niego grupa trzech konstruktoréw (Bob
Pearson, Mike Bennet i Ken Wilson) zaproponowat wielce oryginalng gitare o nazwie Phantom z pigciobocznym korpusem przez ztosliwych nazwang
trumna, z trzema przetwornikami jednocewkowymi, wibratorem Bigsby’ego i charakterystyczng, lancetowg gtdwka. W konsekwencji pojawity sie tez
kolejne modele tej serii — basowy Phantom IV, 12-strunowy Phantom XIlI, stereofoniczny Phantom Stereo oraz unikatowy Phantom Organ Guitar z
wbudowanymi generatorami organowymi i prostym automatem perkusyjnym. Kolejny rok przyniést nastepna premiere, najstynniejsza badaj gitare Voxa —
Mark VI, od owalnego korpusu okrzyknieta mianem Teardrop. Towarzyszyty jej modele: Mark X — instrument 9-strunowy (3 podwadjne struny wiolinowe + 3
pojedyncze struny basowe), Mark XII — wersja 12-strunowa oraz Mark |V — gitara basowa. Rodzing tg uzupetniono niebawem o wersje semi — Starstream
VI, Starstream XlI i Stinger V. Stingera szczegdlnie upodobat sobie basista The Rolling Stones Bill Wyman, tak ze wkrétce zmienit on nazwe na Wyman
Bass. Inne ciekawe konstrukcje Vixa to m.in. Mandoguitar — unikatowa miniaturowa gitara 12-strunowa o skali mandolinowej oraz 12-strunowe Bouzouki.
Woybrane modele instrumentéw zaopatrywano w elektroniczne efekty gitarowe (distortion i wah) oraz pomagajace w strojeniu elektroniczne ,tunery” ( w
rzeczywistosci wzorce dzwigku E w gitarze i dzwieku G w basie). Warto tez wspomnie¢ o epizodzie akustycznym firmy z modelami Country Western,
Folk, Folk XI, Rio Grande i Shenandoah. Od roku 1964 catq gitarowa produkcje Voxa przeniesiono do zakladéw EKO we Wioszech. Powstate wowczas
instrumenty semi o bardziej tradycyjnej linii blizszej Gibsonowi ES m.in. Lynx, Bobcat i Cougar montowano juz we wioskim zaktadzie Crucianelli. W
1964 roku Jennings odsprzedat czes$¢ udziatdéw w JMI grupie finansowej Royston, ktéra niebawem przejeta catg firme. Dla lepszego wyeksponowania
uznanej juz marki catosci przemianowano na Vox Sound Ltd. Rozpoczeto préby nad tranzystorowymi wersjami wzmacniaczy tworzac m.in. serie Super
Beatle (grupa The Beatles chetnie korzystata ze sprzetu Voxa). Dziato sie to niestety kosztem wyraznie zaniedbywanego dziatu gitarowego. Wkrétce, po
chtodnym przyjeciu nowej generacji wzmacniaczy, cate przedsiewziecie zaczeto traci¢ dawny impet, aby w koncu lat 60, dzielac los kilku innych pionieréw
gitarowego boomu, zakonczy¢ definitywnie ten etap dziatalnosci. W roku 1979 porzucong marke przejmuje preznie rozwijajaca sie brytyjska muzyczna
firma dystrybutorska Rose-Morris. Wykorzystujac niezwykle korzystne warunki stworzone dla inwestycji zagranicznych w Japonii, tam wtasnie ulokowana
zostaje produkcja Vox Ltd. Poczatkowo sg to niezbyt wyszukane, za to tanie instrumenty w stylu Gibsona Les Paul. Modele z roku 1980, niosace juz
znacznie wiecej cech oryginalnosci, podzielono na dwie grupy: 24 — w ciekawym stylu przypominajacym nieco Gibsona Double Cutaway i 25 — w klimacie
Fendera Stratocastera z wyraznie zaakceptowang charakterystyczng gtéwka Voxa. Nie zapomniano tez o wznowieniu linii wzmacniaczy z modelem AC30
na czele oraz o serii udanych efektéw gitarowych. Obecnie marka Vox jest wtasnoscig japonskiego Korga, ktory wytyczyt sobie szczytny cel potaczenia
oryginalnej stylistyki z nowa jakoscia. Krétka jak na razie, seria obejmuje trzy modele: Mark Il — dawny Mark VI Teardrop, Mark VI — dawny Phantom oraz
Mini XII — niegdy$ Mandoguitar (nazwy zmieniono ze wzgledéw prawnych). Oferowane instrumenty, pieczotowicie odtworzone, wykonane sg perfekcyjnie
z przednich materiatéw. Znakomicie podnosza pozycje marki Vox, ktérej oryginalnemu wzornictwu nie zawsze towarzyszyta poprawna jakos¢ i szlachetne
brzmienie.



Giganci gitarowego rynku
Zemaitis, Lowden, Wal, Status, Eggle

Krotki przeglad brytyjskiego rynku zamykaja firmy mniejszego kalibru, jednak réwnie zastuzone, wnoszace znaczacy udziat w rozwdj instrumentu. Zemaitis,
Lowden, Wal, Status, Eggle do dzi$ zadziwiajg oryginalnym wzornictwem i pomystowoscig, i mimo typowo regionalnego charakteru dziatania pozostajg w
kregu zainteresowania profesjonalistow z catego $wiata.

Tony Zemaitis (Antanus Casimere Zemaitis) urodzit sie¢ w 1935 roku w rodzinie litewskich imigrantow. Od 16 roku zycia zajmowat sie¢ zawodowo stolarstwem
artystycznym w wolnych chwilach poddajac renowacji instrumenty okolicznych znajomych. W roku 1955 Tony zbudowat samodzielnie pierwsza gitare
akustyczna. Po odbyciu stuzby wojskowej, w 1965 roku Zemaitis zalegalizowat swojg muzyczng pasje catkowicie poswiecajac sie gitarowemu lutnictwu.
Jego gitary akustyczne oferowane w trzech grupach — Standard, Superior i Custom, wyrézniaty sie efektowng gtowka i otworem rezonansowym w
ksztalcie serca. Instrumenty te znalazty uznanie m.in. Spencera Daviesa, Jimi'ego Hendrixa i Davida Gilmoura. W roku 1969, pod wptywem rozméw z
Erikiem Claptonem, powstaty prototypowe egzemplarze legendarnych gitar elektrycznych solid-body. W wigkszosci utrzymane w stylu Gibsona Les Paul
charakteryzowaty sie bogactwem zdobien i inkrustacji. Pierwsze egzemplarze tych oryginalnych instrumentéw zakupili m.in. Ron Wood i Tony McPhee
wywotujac zrozumiate zainteresowanie wsrdd brytyjskiej czotowki gitarowej. W krétkim czasie wyroby Zemaitisa staly sie najbardziej wzietym, choc¢
trudnym do zdobycia towarem na gitarowym rynku. Modele ozdobione duza, bogato grawerowang ptyta aluminiowa, badz srebrng (!) nazwano umownie
Metal Front, wersje z mniejszg, okragta ptyta umiejscowiong w sgsiedztwie przetwornikdéw i mostka — Disc Front, za$ gitary pokryte ptytkami z masy
pertowej to Pearl Front. Pozostate instrumenty zaopatrywano w ciekawe inkrustacje w postaci smokdw, skorpionéw itp. Autorem efektownej grawerki byt
Danny O’Brien. Tony Zemaitis jest aktywny do dzi$ rezydujac w hrabstwie Kent. Roczna produkcja jego firmy nie przekracza z reguty 10 egzemplarzy,
co dodatkowo umacnia i tak juz znaczny prestiz marki. Posiadacze tych unikalnych gitar zrzeszeni w elitarnym klubie demonstracyjnie obnoszg swojg
Wyzszos€.

George Lowden z Irlandii Péthocnej zatozyt Lowden Guitar Company w roku 1973. Wybitnie uzdolniony lutnik i konstruktor, ktéry prace nad instrumentami
muzycznymi rozpoczat juz w wieku 10 lat (!), stworzyt serie wspaniatych, cho¢ nadzwyczaj skromnie prezentujacych sie gitar akustycznych w stylu O
(Jumbo). Wykonane z najwyzszej klasy drewna, zaopatrzone w nowoczesne ozebrowanie, wyréznialy sie stabilng szyjkg oraz charakterystyczng gtowka
i mostkiem z dzielonym, dwuczesciowym siodetkiem zapewniajacym bardziej precyzyjng intonacje. Na poczatku lat 80, z powoddw ekonomicznych czesé
modeli wytwarzano w Japonii, jednak juz od roku 1985 cato$¢ produkcji odbywa sie z powrotem w Irlandii. Lowden poszerza przy tym zakres oferty o
modele G i L (tradycyjny juz styl Jumbo), F i S (pomniejszone Jumbo) oraz martinowski D. Wigkszos$¢ instrumentow to w dalszym ciggu konstrukcje
wrecz ascetyczne z podstrunnicg bez markeréw, naturalnym ozytkowaniem drewnianym (!), wykonczone matowo, wszystkie jednak wyjatkowo brzmiace,
mogace sprostac najbardziej wyszukanym wymaganiom. Producent zapewnia swym wyrobom ,dozywotnig” gwarancje.

W potowie lat 70 spotka Pete Stevens i lan Waller skonstruowata gitare basowg Wal Custom. Instrument ten o dostojnej linii posiadat 5-czgsciowg szyjke
przykrecang do sklejanego warstwowo ze specjalnie dobranych gatunkéw drewna korpusu (tzw. sandwich). Dzietem naszych bohateréw byly takze
unikatowe przetworniki /niezalezne cewki dla kazdej struny (!) oraz wiekszo$¢ osprzetu. Po udanym debiucie i wielce pochlebnych recenzjach, w roku

1978 zawigzano kompanie Electric Wood oferujacg kilka wersji basu Custom, w tym modele fretless, 5-strunowe i dwuszyjkowe. Powstat takze Wal
MIDI Bass z nowatorskim uktadem elektrycznym, gdzie elementem wyzwalajagcym byty dzielone progi pod kazdg ze strun. Wysokiej klasy instrumenty
zainteresowaty m.in. Paula McCartney’a, Jonasa Hellborga i Percy Jonesa. Dzi$, po $mierci lana Wallera firma kieruje Pete Stevens kontynuujac wspdlnie
rozpoczete dzieto.

Na poczatku lat 80 Rob Green jako pierwszy Brytyjczyk zastosowat kompozyt grafitowo-epoksydowy do budowy instrumentéw muzycznych. W roku

1983 utworzyt w Essex firme Status Graphite oferujac ultra nowoczesne gitary basowe, gtéwnie o konstrukcji monolitycznej, z grafitowymi szyjkami
bezgtéwkowymi (kolejna innowacja na rynku angielskim), zaopatrzone w oryginalne przetworniki aktywne Hyperactive. Oferta zawierata m.in. bas Series
Il z doklejonymi do grafitowego monolitu drewnianymi skrzydtami korpusu, Model 2000 wykonany w catosci z kompozytu oraz Model 3000 z korpusem
z zywic epoksydowych. Oryginalne instrumenty $miato konkurujace z amerykanskim Steinbergerem i Modulus Graphite szybko zwrécity uwage $wiata
muzycznego. Basy Status szczegodlnie upodobat sobie Mark King z Level 42. Rozwigzaniami Greena zainteresowata sie tez kompania Washburna
nawigzujac na przetomie lat 80 i 90 $cistg wspodtprace, owocem ktérej pozostaty udane bezgtdéwkowe basy Wasburn seria S z elektronikg Hyperactive.
Rob Green prébowat tez zaadoptowaé swoje $miate idee do rodziny gitar elektrycznych o nazwie Strata, jednak w tym przypadku nie doczekano sie juz
zadowalajacego odzewu. Na poczatku lat 90 Status pozostaje w strukturach styngcego ze wspaniatych wzmacniaczy basowych Trace’a Elliota. Powstaje
wowczas seria instrumentéw Trace Elliot T-Bass majaca wspomagac¢ promocje wzmachniaczy. Obecnie aktywnos¢ Statusa nie stabnie, jego oferte zasilajg
kolejne ciekawe konstrukcje m.in. Energy i Eclipse — tradycyjne basy drewniane z przykrecang szyjkg usztywniong jednak grafitowymi wstawkami,
Groove Bass z 3-cewkowym przetwornikiem Tri-Max oraz mocno ekscentryczny grafitowy Buzzard Bass sygnowany przez réwnie ekscentrycznego Johna
Entwistle z The Who.

Patrick Eggle rozpoczat przygode z gitarg w wieku 15 lat. Doskonalac przez kolejne lata lutnicze rzemiosto w roku 1991 zatozyt firme Patrick Eggle
Guitars proponujac serie gitar elektrycznych wysokiej klasy obejmujaca modele Berlin (styl PRS), New York (styl Rickenbacker) oraz Los Angeles (styl
Fender). Ciekawe wzornictwo, wysokiej klasy materiaty i osprzet, ekskluzywne wykonczenie, wszystko to zapewniato niebawem tym instrumentom mocng
pozycje na rynku. Wsrod klientdow zaktadu znalezli sie m.in. Big Jim Sullivan i Tony lommi. W roku 1993 modele New York i Los Angeles montowane byty
w amerykanskim oddziale firmy, stad sygnatura USA przy nazwie. W czasie prosperity Patrick zawiesza a jednak dziatalno$¢, a w roku 1997 ostatecznie
odsprzedaje marke korporacji Musical Exchange. Dzi$ Patrick Eggle Guitars, oprécz swojego sztandarowego zestawu (wspartego dodatkowo przez
bedace rozwinigciem linii Berlin modele Legend i Vienna), oferuje takze wysokiej klasy gitary akustyczne Stratford oraz basy 4 i 5- strunowe Milan,
probujac odzyskac czesciowo utracone wplywy na rynku amerykanskim.

Zamykajac rozdziat brytyjski wypada jeszcze wspomnie¢ oddane gitarze, mniej jednak znane postaci: John Birch, Andrew Bond, Peter Cook, Andrew
Manson, Tom Mates i Gordon Smith oraz odchodzace powoli w zapomnienie marki: Fenton-Weill, Hayman, Heart, Jaydee, Shergold, Watkins i Wilson.



Giganci gitarowego rynku
Stromberg, D’Angelico, D’Aquisto

W potowie lat 30, otrzgsajacej sie po Wielkim Kryzysie Ameryce dodawaty otuchy dzwieki powstajgcych masowo orkiestr swingowych. Ich sekcje rytmiczne
skutecznie wspomagata gitara akustyczna arch-top, stopniowo wypierajaca niezwykle popularne jeszcze w latach 20 banjo. Jedng z drég prowadzacych
do wzmocnienia ciagle niesatysfakcjonujacej sity dzwieku gitary, obok pomystu braci Dopyera (instrumenty rezofoniczne), patentu Maccaferriego
(wewnetrzny tunel akustyczny- soundbox), czy tez ,raczkujacej”’ elektryfikacji byto systematyczne powigkszanie objetosci jej pudta rezonansowego. To
wiasnie w tym przetomowym okresie gitara akustyczna arch-top osiggneta szczyty doskonatosci konstrukcyjnej, brzmieniowej i estetycznej. Kanon ten
stworzyly instrumenty dwéch wiodacych firm- Gibson z modelami L-5 i Super 400 oraz Epiphone Emperor. Skutecznie dotrzymywali im kroku wybitni
mistrzowie gitarowej sztuki lutniczej- Stromberg i D’Angelico, a w pdzniejszym okresie takze D’Aquisto. Nie nalezy tez zapominac o inspirujace;j roli, jaka
odegrata nasza bohaterka przy narodzinach nowego zjawiska- gitary elektrycznej, kierujgac nastepnie konstruktoréow ku zelektryfikowaniu takze innych
instrumentow, co w rezultacie zrewolucjonizowato catg wspdétczesng muzyke. W 1935 roku, Elmer Stromberg, syn szwedzkiego imigranta Charlesa przejat
skromny bostonski interes ojca oferujacy szeroki wybor instrumentéw muzycznych. Zafascynowany gitarg akustyczng arch-top, do niej ograniczyt zakres
produkcji swojej firmy. Nikt chyba wowczas nie przypuszczat, ze te instrumenty, budowane poczatkowo z drewna pozyskiwanego z rozrébki starych
domoéw z okolicy, po latach stang sie jednymi z najcenniejszych okazéw lutniczych. W ciagu niespetna 20 lat Stromberg stworzyt okoto 650 unikalnych
gitar o bogatym, ciekawym wzornictwie, z charakterystyczng gtéwkg z maszynkami Kluson oraz solidnym strunociagiem i duzym kotnierzem ochronnym.
Czes¢ produkgji to wykonania single-cutaway, sporadycznie wspomagane przetwornikami elektromagnetycznymi. Przewazyty wykonczenia Natural, z
niewielkim udziatem Sunburst. Ciekawostka jest fakt, iz na metryczki instrumentéw postuzyly Strombergowi jego wiasne karty kredytowe. Oferte firmy
stanowity modele G1, G2, G3, G100, Deluxe, Ultra Deluxe, Master 300 oraz najbardziej podziwiany ogromny Master 400 z pudtem rezonansowym o
szerokosci 19” (!). Strategia zaktadu ograniczata si¢ do zaméwien indywidualnych. Z bardziej utytutowanych klientéw wymieni¢ nalezy Mundella Lowe,
Laurindo Almeide, a przede wszystkim Freddie’go Greena, gitarzyste orkiestry Counta Basie’go. Elmer stromberg zmart w 1955 roku zamykajac, niestety
bez kontynuaciji, dorobek swojego pracowitego zycia.

Nowojorczyk John D’Angelico od najmtodszych lat podpatrywat dziatalno$¢ wuja Cianiego prowadzacego maty warsztat lutniczy oferujgcy instrumenty o
typowo wioskich wptywach. W 1932 roku D’Angelico przejat zaktad firmujac go wtasnym nazwiskiem. Pod silnym wptywem gitar Gibsona (gtéwnie modelu
L-5), zwielokrotnionym echem swingujacego Manhattanu, catg swojg energie skupit na szlachetnych instrumentach arch-top. Przez ponad 30 lat wykonat
prawie 1200 gitar w 4 podstawowych grupach: Style A i Style B (zblizone do g Gibsona L-5) oraz najbardziej dzi$ cenione Excel i nieco wiekszy New
Yorker (blizsze Gibsonowi Super 400). Najwyzszej klasy materiaty, charakterystyczne, szerokie, zwienczone mosieznym zotedziem gtéwki wyposazone w
ekskluzywne maszynki Grover Imperial, bogate wzornictwo w stylu Art. Deco (wybrane egzemplarze posiadaty 11-warstwowe (!) ozytkowanie), nowatorskie
ozebrowanie pudta, niezwykle skuteczny mechanizm napinajacy oraz stynny ,schodkowy” strunociag, a w rezultacie niepowtarzalne, gtebokie, ciepte
brzmienie w ekskluzywnej oprawie- to niezaprzeczalne atuty tych instrumentéw. Gros produkcji wykonano na indywidualne zamoéwienie; wsréd pierwszych
klientéw znalez¢é mozna m.in. nazwiska Jonny’ego Smitha i Cheta Atkinsa. D’Angelico oferowat wykonania single-cutaway i niezwykle oryginalne double-
cutaway (!), a na specjalne zyczenie instalowat specjalistyczne przetworniki Gibsona lub DeArmonda. Czasami oddalat si¢ tez nieco od gtéwnego nurtu
konstruujgc m.in. nietypowe instrumenty arch- top z centralnym, okragtym otworem rezonansowym, gitary tenorowe (zwane wéwczas plektrum), czy tez
unikalne wersje Teardrop modelu New Yorker z dziwacznym korpusem. Obecnie wierne repliki instrumentéw D’Angelico (John zmart w 1964 roku) oferuje
firma Archtop Enterprises z Nowego Jorku (modele Excel i New Yorker) oraz wielki entuzjasta tych gitar, lutnik, a takze autor ksigzki im poswieconej Frank
Green z Kalifornii (D’Angelico Excel).

Od 1952 roku w zaktadzie Johna D’Angelico pilnie terminowat gitarzysta jazzowy James L. D’Aquisto. Po $mierci mistrza postanowit bez reszty poswieci¢
sie lutnictwu i juz niebawem okrzykniety zostat spadkobierca i kontynuatorem koncepcji D’Angelico. Korzystajac z linii gitar Excel i New Yorker D’aquisto
zmodernizowat ich ozebrowanie, mostki i strunociagi oraz potgczenie szyjki z korpusem. Jej znakiem rozpoznawczym staty sie charakterystyczne efy
w ksztatcie wydtuzonej litery S. Uwage swa kierowat tez coraz czesciej ku gitarze elektrycznej solid-body. W latach 80 wspotpracowat z konstruktorami
fenderowskiego Custom Shopu przy tworzeniu serii ekskluzywnych gitar akustycznych arch-top Fender D’Angelico (model Ultra, Elite i Deluxe). Koordynowat
tez prace nad elektryczno-akustycznymi instrumentami Jimmy w szwedzkiej firmie Hagstrom. Ostatnie lata zycia James D’Aquisto pos$wiecit catkowicie
nowatorskim, wrecz rewolucyjnym projektom Avant Garde, Solo i Centura, wytyczajac nowe kierunki sztuki lutniczej na nastepne dziesieciolecia. Zmart w
1995 roku. O wielkim mistrzu nie pozwala dzis takze zapomnie¢ marka nieztych strun gitarowych D’Aquisto, efekt wczesniejszych uktadow finansowych
z firmag D’Merlee string Company.

Instrumenty z arystokratycznej rodziny Stromberga, D’Angelico i D’Aqgisto osiggajq dzi$ na rynku ceny kilkudziesieciu tysiecy dolaréw. W nowej zmienionej
po latach roli (z akompaniamentu rytmicznego dawnych orkiestr swingowych gitara akustyczna arch-top przeniosta sie do bardziej kameralnych comb
jazzowych przyjmujac nowe zadania melodyczne) sg niezmiennie wzorcem dla licznej grupy zafascynowanych kontynuatoréw lutniczej tradycji. Obecnie
takie nazwiska jak: Benedetto, D’Leco, Campellone, Monteleone, Triggs, Gudelsky, Lacey wyznaczajg nowe kierunki rozwoju tego mistycznego juz
instrumentu (oferujgc m.in. coraz $mielej wracajace po latach zapomnienia modele 7-strunowe). W 1996 roku znany entuzjasta, zbieracz i propagator
gitary Scott chinery zainicjowat i sfinalizowat oryginalne przedsiewzigcie pod hastem Blue Guitar Collection, zamawiajgc u czotowych mistrzéw sztuki
lutniczej serie unikatowych gitar akustycznych arch-top, obowigzkowo w kolorze niebieskim, opartych na klasycznych wzorach, wykorzystujacych jednak
wspotczesne nowinki konstrukcyjne. Dzieki takim spektakularnym przedsiewzieciom wspartym czestymi ,szczytami” uznanych muzykéw jazzowych
jamujacych na przedstawionych do testu przez wiodacych wytwoércow gitarach, i na gorgco komentujacych ich walory, legenda instrumentéw arch-top nie
tylko nie wygasa, ale z czasem nabiera coraz zywszych barw.



