Trudne kwestie gitarowych wyboréw
Zakup instrumentu

Po teoretycznym przygotowaniu, w ktérym, mamy nadzieje, pomogty nasze dotychczasowe wskazéwki, mozemy chyba nieco $mielej przystgpic¢ do sedna
sprawy, czyli do samego zakupu gitary. Na poczatek jednak przypomnienie uniwersalnej zasady, aby w trakcie transakcji zachowac¢ i nie poddawac sie
emocjom, ktére jak wiadomo nigdy nie sg dobrym doradca. Jako Ze instrumenty elektryczne nie sg tworami samodzielnymi, przy ich ocenie musimy
koniecznie mie¢ dostep do przyzwoitego wzmacniacza stosowanej mocy, wyposazonego w opcje barwy ,czystej” i przesterowanej. Ideatem powinno
tez by¢ udostepnienie przez sprzedawce niekrepujacego, wyttumionego pomieszczenia odstuchowego, gdzie moglibySmy wszechstronnie przetestowac
obiekt naszego wyboru. Niestety krajowe realia odbiegajg jeszcze od takiego standardu i niekiedy musimy sprawdzac gitare na przystowiowym kolanie,
zdajac sie na taske zniecierpliwionego personelu limitujacego czas i glosnosc¢ takiej proby. Mozna sig tu tylko pocieszy¢ faktem, iz nie zawsze jest to
przejawem ztej woli, a poza tym niegdy$ bywato znacznie gorzej. O salonu muzycznego najlepiej wkroczy¢ z gotowymi juz ustaleniami, co do typu i
klasy gitary, ewentualnie na miejscu korygujac je stosownie do aktualnych cen. Po wytonieniu interesujgcych nas modeli mozemy przystapi¢ do blizszej
oceny. Oczywiscie pierwszy kontakt powinien sie odby¢ na ,sucho”, czyli bez udziatu wzmacniacza. Szczegotowo przygladamy sie ogdélnemu stanowi
instrumentu szukajac uszkodzen mechanicznych, sladéw korozji itp. Po tym estetycznym wstepie przechodzimy do konkretéw sprawdzajac przede
wszystkim liniowos¢ szyjki. Jej zalecana, lekka wklegstos¢ (czyli tzw. relief) winna wynosi¢ okoto 0,5 mm, a sprawdzamy jg najpierw na przystowiowe ,o0ko”
ogladajac z pewnej perspektywy obie krawedzie podstrunnicy (zaréwno od strony korpusu, jak i gtéwki), a nastepnie juz bardziej dokfadniej, przyciskajac
struny na pierwszym i ostatnim progu — odlegto$¢ strun od wierzchotkéw progéw posrodku podstrunnicy daje nam obraz owej wklestosci. Uwaga —
liniowos$¢ szyjki przy obu jej krawedziach musi by¢ zblizona, znaczace réznice tej geometrii wskazuja niestety na dyskwalifikacje wypaczenia i skrecenia.
Warto przyjrzec sie tez siodetku szyjki, a szczegodlnie proporcjom rozmieszczenia strun i gtebokosci nacie¢ pod struny (winny by¢ one takie, aby struny
przycisnigte do drugiego progu przechodzity nad progiem pierwszym w odlegtosci okoto 0,1 mm) oraz stanowi podstrunnicy i progéw. Przy standardowo
zawieszonych strunach (o tzw. akgji, czyli odlegtosci od wierzchotka Xl progu wynoszacej okoto 3 mm / uderzamy w nie przyciskajac na kolejnych progach,
a wyraznie styszalne brzeczenia, czy wrecz zanikanie dzwigku na ktérejs pozycji jednoczesnie wskazuje na nierébwng ptaszczyzne progéw (niektore
progi wystajg ponad szereg) co wymaga serwisowej korekgji. Inng wazna sprawa jest rowniez prowadzenie strun skrajnych, winny one na catej dtugosci
przebiega¢ w odlegtosci nie mniejszej niz 3mm od krawedzi podstrunnicy, inaczej beda sie zsuwac z koncoéw progéw znacznie uprzykrzajac gre. Przy
okazji oceniamy stan gtéwki gitary (chodzi tu gtéwnie o zlokalizowanie ewentualnych pekniec, tak czesto przytrafiajacych sie w instrumentach z gtéwka
odchylong os osi) oraz maszynki, a szczegdlnie ptynnos¢ obrotu pokretet i zakres tzw. obrotu jalowego (czes$¢ obrotu, jakg nalezy wykona¢ pomiedzy
nacigganiem struny a jej luzowaniem — powinna by¢ ona jak najmniejsza). Nastgpnie nasza uwage przenosimy na kolejny newralgiczny punkt gitary, czyli
potaczenie szyjki z korpusem. W przypadku potgczenia skrecanego sprawdzamy jego stabilno$¢, w zadnym razie szyjka nie powinna sie rusza¢ w swoim
gniezdzie w korpusie (niestety w gitarach fenderopodobnych zdarza sie to do$¢ czesto). W modelach z wklejanym gryfem doktadnie ogladamy miejsce
klejenia — pekniecia lakieru w fabrycznie nowej gitarze moga sygnalizowaé poczatki rozklejania sie ztacza, feleru na szczescie stosunkowo rzadkiego.
Teraz skupiamy sie na mostku gitary. Wazng sprawa jest, aby przy prawidtowo ustawionej menzurze i wysokosci zawieszenia strun siodetka mostka nie
znajdowaly sie¢ w potozeniach skrajnych, bowiem kazda zmiana (chociazby rodzaju czy grubosci strun) wymagajaca dalszej korekty tegoz potozenia
bedzie juz wowczas niemozliwa. Nieco uwagi nalezy tez poswigci¢ wibratorowi. O ile standardowe urzadzenie Fendera z reguty rozstrajajg instrument i nie
warto z nimi walczy¢, to nowoczesne, podwdjne blokowane tremola Floyda Rose’a wymagaja juz doktadnego testu. Nietrzymanie stroju w ich przypadku
jest zjawiskiem niepokojacym, wymagajgcym interwencji serwisu. Po tym wstepnym rekonesansie mozemy wreszcie podtaczy¢ gitare do wzmacniacza
i rozpocza¢ witasciwg probe dzwiekowa. Zaktadamy oczywiscie, ze instrument wyposazony jest w stosunkowo $wieze struny dobrej marki o prawidtowo
ustawionych parametrach (intonacja i wysoko$¢ zawieszenia). Grajac réznego rodzaju dwudzwigki i petne akordy wszelkiego typu we wszystkich pozycjach
podstrunnicy oceniamy precyzje strojenia; niedostatki intonacyjne najlepiej demaskujg proste akordy ,harcerskie” grane w pierwszych pozycjach. Z uwagi
na emocje i zawodnos$¢ stuchu warto sie tu wspoméc precyzyjnym tunerem elektronicznym, ktéry na zimno potwierdzi lub tez nie nasze watpliwosci. W
tym miejscu zazwyczaj pojawia sie dylemat. Gitara jest instrumentem, ktéry nie nalezy do tych idealnie strojacych, stad sami musimy oceni¢, jaki stopien
ewentualnych odchytek jestesmy w stanie zaakceptowacé. Na szczescie, sg to z reguty niuanse, na ktére w tanszych, popularnych instrumentach przymyka
sie oko. Jednak w przypadku ewidentnie niestrojacej gitary nalezy ja zdecydowanie odrzucié. Péjscie na ustepstwa ma tu zawsze przykre konsekwencje w
postaci niekonczacych sie zmagan z opornym instrumentem. Po tej waznej czynnosci czas na ,polowanie” na tzw. wilki. Wydobywajac po kolei wszystkie
dzwieki jakimi dysponuje gitara oceniamy ich dynamike i charakter. Jezeli ktorys z nich jest zdecydowanie cichszy, trudny do zdefiniowania lub sprawiajacy
wrazenie zafatszowania, wskazuje to na owg przykrg dolegliwo$¢ wynikajaca z rezonansowych wiasnosci drewna, i niestety nie poddajacy sie korekcji.
Uwaga — zjawisko to czesto jeszcze mylone jest ze zmiang brzmienia strun obijajacych sie o wystajace progi. Sprawdzamy tez skutecznosc¢ i jakos$¢ pracy
przetacznika i potencjometréw oraz gniazda wyjsciowego. Mimo iz niedomagania tych elementéw stosunkowo tatwo usung¢, w nowych instrumentach
nie powinny mie¢ one miejsca. Na koniec, majac za sobg tak wnikliwg ocene stanu technicznego gitary spokojnie mozemy sie skupi¢ na najbardziej
opiniotworczej prébie dzwiekowej. Odwiedzajgc wszystkie ,zakamarki” podstrunnicy, ogrywajac rézne skale, akordy, dzwieki pojedyncze, podciagniecia,
wibrata i inne ,sztuczki” techniczne zapoznajemy sie z charakterem brzmieniowym gitary. Test ten przeprowadzamy na brzmieniu ,czystym”, a nastepnie
na przesterze, warto tez skorzysta¢ z pomocy preferowanych, zewnetrznych efektéw, proceséw dzwieku itp. Jednoczesnie oceniamy poziom przydzwieku
sieciowego, popularnych bruméw (oczywiscie powinien on by¢ mozliwie jak najnizszy), stopien tzw. mikrofonowania przetwornikéw objawiajacy sie
nieprzyjemnym piskiem w gto$niku oraz podatno$¢ na sprzezenia zwrotne ze wzmacniaczem, ktére jednak w rozsadnych granicach uznawane sg za
atut. Bardzo istotny jest tez ,ergonomiczny” aspekt naszego wyboru. Instrument musi nam po prostu dobrze ,leze¢” w dtoni (decyduje o tym witasciwie
uformowana szyjka) i by¢ prawidtowo wywazony, tak aby po zawieszeniu na ramig sam, bez jakiegokolwiek podparcia, utrzymywat sie w pozycji poziome;j.
Wydaje sie, ze po tak szczegotowej analizie, wybrany w koncu model bedzie nam dobrze stuzyt przez diugie lata. Poczatkujacy, niezbyt pewni siebie
gitarzysci, winni jednak na wszelki wypadek skorzysta¢ z pomocy zaprzyjaznionego muzyka, bardziej obytego ze sprzetem, najlepiej szczesliwego
posiadacza kilku markowych instrumentow.



Trudne kwestie gitarowych wyboréw
Wzmacniacze i efekty gitarowe

Wydawatoby sie, iz po tak mozolnym doborze instrumentu, zakup odpowiedniego wzmacniacza to juz tylko czysta formalnos¢. Jednak nic bardziej
mylnego. Znaczaca cze$c¢ profesjonalistéw przez cate swoje zawodowe zycie poszukuje zaréwno zblizonej do ideatu gitary, jak i najlepszego dla niej
wzmacniacza. Ma na to wptyw ewolucja wtasnych upodoban i potrzeb oraz szereg czynnikdw zewnetrznych, takich jak postep techniczny, zmiany trendow
muzycznych, czy nawet moéd. Obowigzujacy niegdys standard czystego, selektywnego, dobarwionego pogtosem nagtosnienia przydatny szczegodlnie w
muzyce country, ewentualnie w bardziej eleganckich formach bluesowych, zastgpit mniej szklisty, mocniejszy, ciemniejszy i petniejszy ton, szybko stajac
na czele rodzacego sie rocka. Wspétczesne potrzeby brzmieniowe nie sg juz tak zdecydowanie okreslone, stad coraz czesciej nabywcow znajduja
urzadzenia bardziej wszechstronne. Temat wzmacniaczy rzgdzi sie podobnymi do gitarowych prawami. | tak, od tanich, popularnych modeli przydatnych
raczej w dziatalnosci amatorskiej nie nalezy wymagac zbyt wiele. Majg poprawnie dziata¢ i tyle. Problemy zaczynajq sie, gdy potrzebujemy wzmacniacza
na scene, do wytezonej pracy w trudnych warunkach, z potrzeba czestego przenoszenia z miejsca na miejsce. Pierwsza i najwazniejszg chyba kwestig
wyboru jest typ konstrukcji — tranzystorowy czy lampowy? Tansze, Izejsze i energooszczedne sa oczywiscie urzadzenia tranzystorowe, jednak wiekszosci
gitarzystéw nie w petni odpowiada ich zbyt precyzyjnie zdefiniowany, dostowny, ,bezduszny” dzwigk. Hotubione wcigz wzmacniacze lampowe sg znacznie
ciezsze, drozsze, bardziej ktopotliwe w eksploatacji, ale w zamian dostarczajg klasycznie pieknego, cieptego, soczystego, a przy tym poteznego brzmienia.
Generalnie dzieli sie je na urzadzenia generujgce zdecydowana, przejrzysta, a przy tym ,twardg” barwe zwang amerykanska — wywodzg sie one od
pionierskich konstrukcji Fendera — oraz wzmacniacze reprezentujace legendarne, przesterowane brzmienie brytyjskie — spopularyzowane przez firmy
Marshall i Vox. Obecnie, wobec powolnego zacierania tych réznic, wielu konstruktoréw prébuje taczy¢ oba te trendy. Dla mniej zasobnych muzykéw, mimo
to nie chcacych rezygnowac ze swoich ,lampowych” aspiracji, oferowane sg hybrydowe substytuty, czyliwzmacniacze tranzystorowe z przedwzmacniaczem
wspomaganym przez lampe kreujgca zblizajace sie nieco do ideatu brzmienie przesterowane. Nastepnym krokiem przy wyborze wzmacniacza jest
okreslenie jego mocy wyjsciowej. Gitarzysci z reguty zadowalajg sie modelami 100-watowymi (w przypadku sprawnych rozwigzan lampowych niekiedy
udaje sie ,zej$¢” z mocg do 50 watow), basisci musza sie ,uzbroi¢” we wzmacniacze nawet dwukrotnie mocniejsze. Oczywiscie nie chodzi tu o brawurowe
wykorzystywanie petnej mocy, a jedynie o pozostawienie w rezerwie pewnego jej zapasu, tak aby uzyskac¢ czysty, mocny dzwiek, wtasciwie przenoszony
przez gtosniki. Ewentualny przester ma wynika¢ z zatozen konstrukcyjnych opatrzonych w regulatory typu master, gain, lead, overdrive, lub z pomocy
urzadzen zewnetrznych, a nie z ,rzezenia” rozkrecanego na przystowiowy full wzmacniacza o gtosnikéw pracujgcych na granicy swojego zywota. We
wspoétczesnym wzmacniaczu wskazana jest tez obecnosé standardowych juz dzi$ dodatkéw w postaci sprezynowego lub elektronicznego pogtosu, co
najmniej dwdch niezaleznych, przetaczanych kanatéw, rozbudowanej korekcji barwy dzwigku (nieraz nawet pod postacig korektora graficznego lub
parametrycznego), tzw. petli efektow umozliwiajacej rownolegte, najbardziej korzystne wiaczanie efektdw zewnetrznych oraz wyjscia liniowego
pozwalajacego na bezposrednie podiaczenie wzmacniacza do stotu mikserskiego. Istotng kwestig jest problem ,gabarytowy” — niezalezny wzmacniacz
(tzw. gtowa) z dotaczong kolumng gtosnikowa, czy tez popularne combo, czyli zestaw zintegrowany. Rozwigzanie pierwsze wskazane szczegodlnie przy
wiekszych mocach oszczedza podzespoty wzmacniacza, poza tym jedno takie urzadzenie moze ,napedzac¢” nawet kilka odpowiednio dobranych zestawow
gtosnikowych. Bardziej poreczne combo, o raczej klubowym charakterze, pozwala zaoszczedzi¢ na transporcie i obstudze technicznej, a w razie potrzeby
réwniez i do niego mozna podtaczy¢ dodatkowe gtosniki. W ostatnich latach podziaty nastapity takze w obrebie samego wzmacniacza wyodrebniajac z
niego przedwzmacniacz i koncéwke mocy. Tak usamodzielnione urzadzenia mozna dobieraé¢ zaleznie od potrzeb, a wspomagane przez gitarowy procesor
dzwieku, czy tez tuner sceniczny, spoczywajg w specjalnym stojaku zwanym rackiem. Po okresleniu potrzeb dzwiekowych, ale tez i mozliwosci
transportowych, musimy zdecydowac, czy sta¢ nas na zakup fabrycznie nowego urzadzenia, czy jednak lepiej rozglada¢ sie za wzmacniaczem z ,drugiej
reki”. Niestety komfort posiadania fabrycznie nowego wyrobu wysokiej klasy stono kosztuje, za to jednak uzyskamy pewnosé co do jego pochodzenia i
stanu technicznego oraz, co wazne, gwarancje. Z kolei sprzet uzywany, nieraz niestety w kiepskim stanie, z licznymi ,usprawnieniami” (ciekawe, ze w
zdecydowanej wiekszosci przypadkéw pogarszajacymi jego wydolno$c) jest oczywiscie znacznie tanszy. Na szczescie coraz powazniejszg alternatywe
zaczynajq tu stanowi¢ wyroby firm krajowych. Odwaznie podazajac $wiatowym tropem, niekiedy same wychodza przed szereg wprowadzajac wtasne,
ciekawe pomysly. Istotng zaletq takiego ,patriotycznego” wyboru jest oczywiscie rozsadna cena oraz pewny i szybki serwis. Ostroznos¢ nalezy jednak
zachowac¢ w przypadku niektoérych starszych urzadzen krajowych skonstruowanych czesto wbrew prawom elektrotechniki, z przypadkowych materiatéw.
Nie dos$¢, ze sa one wysoce awaryjne, to jeszcze stanowi¢ moga powazne zagrozenie zdrowia i zycia. Oceniajac wybrany wzmacniacz uwage naszg
kierujemy najpierw na jego stan ogdlny oraz na prace wytacznika, gniazd i potencjomentréow, bowiem przy dzisiejszej filozofii ekonomicznej nawet
fabrycznie nowe produkty moga juz na starcie sprawi¢ niemitg niespodzianke (az strach pomysleé, co kryje sie we wnetrzu takiego urzadzenia). Wtasciwg
probe dzwiekowa nalezatoby przeprowadzi¢ przy mozliwie najwyzszej mocy. Niestety nie zawsze jeszcze jest to mozliwe, a to z braku wyttumionych
pomieszczen odstuchowych w naszych salonach muzycznych. A tylko taka préba moze okresla¢ prawdziwy charakter brzmieniowy wzmacniacza, jego
dynamike, sprawnosc¢ i selektywnos¢, stosunkowo szybko demaskujac tez ewentualne uszkodzenie, ukryte wady itp. Nalezy jednak pamieta¢, ze z uwagi
na coraz bardziej skomplikowane ukfady elektroniczne, czg$¢ usterek moze sig objawi¢ po pewnym czasie, i na to nie mamy juz zadnego wptywu (stad
tak wazna wspomniana juz gwarancja producenta). Szczegdlnie kreatywnym elementem gitarowego toru dzwiekowego sg dodatkowe efekty ozywiajace
brzmienie instrumentu. Pierwszym takim efektem, montowanym zresztg w bezposrednio gitarowym wzmacniaczu, byt mechaniczno-elektroniczny,
sprezynowy pogtos zwany z angielska reverbem. Do dzi$ w praktycznie niezmienionej formie znakomicie stuzy wiekszosci gitarzystéw nadajac ich grze
nieco przestrzeni. Kolejnym zjawiskiem dzwiekowym jest tzw. przester. Poczatkowo uwazany w zasadzie za wade wzmacniacza, bardzo szybko jednak
zostat okietznany, i w tej postaci darzony jest przez muzyczna bra¢ szczegélnymi wzgledami, a to ze wzgledu na jego walory wyjatkowo udanie sprawdzajace
sie wtasnie w przypadku gitary. Dzi$ produkowany w bardzo wielu wcieleniach stanowi esencje gitarowego brzmienia, stad kazdy szanujacy sie wzmacniacz
wyposazony jest w jaka$ jego opcje. Nowoczesne wzmacniacze zaopatrzone sg tez w bardziej zaawansowane technicznie procesory dzwigku, a nawet
w cyfrowe systemy jego modelowania oferujgce, poza zestawem podstawowych efektéw, takze symulacje brzmien klasycznych wzmacniaczy, a nawet
gtosnikéw. Jednak tak naprawde prymat wsrod gitarowych efektow wciaz dzierzg urzadzenia zewnetrzne. Inaugurujace swoj zywot we wczesnych latach
60 pod postacig prymitywnych, cho¢ ciekawie brzmigcych, nieco piskliwych fuzzéw (b. Trafna nazwa preferowanych wowczas przesteréw), dzis rozrosty
sie w ogromna rodzine potrafigca zrobi¢ z dzwiekiem gitary co tylko jest mozliwe. Te najbardziej popularne, w formie matych kostek z noznym przetacznikiem
badz pedatem, ciagle przodujg w tej dziedzinie. Jednak coraz $mielej atakujg tez znacznie bardziej rozbudowane, zintegrowane gitarowe procesory
dzwieku grupujace wszystkie mozliwe do uzyskania efekty z programowaniem ich paramatréw, kolejnosci itp., wspomagane tunerem, bramka szuméw,
czy prostym samplerem szczegolnie przydatnym do ¢wiczen. Wykonywane w technice cyfrowej, z analogowymi, czesto wrecz lampowymi przesterami,
mogq tez pemic role petnowartosciowych przedwzmacniaczy gitarowych. Wydaje sie, iz wigkszos$¢ gitarzystéw musi przejsé przez poczatkowy etap
pewnej Slepej fascynacji wszelkimi efektami dzwiekowymi. Przewaznie jednak po pewnym czasie zwycieza rozsgdek i w uzyciu pozostajg tylko te
nieodzowne, korespondujace z rodzajem uprawianej muzyki. Najbardziej uniwersalnymi wydaja sie by¢ zestawy gitarowe zawierajgce jeden z przesterow,
wah-wah, chorus oraz efekt przestrzenny — reverb lub delay, a takze basowe z kompresorem, oktawerem, korektorem, ewentualnie auto-wah’em. Mimo
ze zintegrowane procesory dzwieku sg najbardziej zwartym, praktycznym i najtanszym rozwigzaniem (stosunek ceny catego urzadzenia do ilosci efektéw)
nie zadowalajg one wszystkich uzytkownikéw, wielu z nich woli samodzielnie dobra¢ sobie ,kostki” efektowe réznych typow, firm czy nawet epok, taczac
je po swojemu. Rasowi rockmani preferujg z kolei powrét do korzeni — czyli prosty, acz konkretny zestaw gitara — wzmacniacz, dajac sobie spokdj z
niekonczacymi sie dzwiekowymi eksperymentami.



Trudne kwestie gitarowych wyboréow
Struny

Ostatni odcinek niniejszego cyklu poswiecamy strunom gitarowym. Wobec ogromnego, ciagle jeszcze powigkszajacego sie asortymentu tych wbrew
pozorom znaczacych komponentéw, problemem okazuje sie ich witasciwy doboér w petni odpowiadajacy zaréwno potrzebom brzmieniowym, jak i
manualnym uzytkownika. Gitara jest instrumentem strunowym szarpanym, struny wiec to w zasadzie istota jej egzystencji i dziatania — ich drgania sg
zrédtem dzwigku ,akustycznego”, badz ,elektrycznego”. Z powodu kwartowo-tercjowego stroju oraz ponad 3-oktawowej rozpietosci skali dzwiekowej
gitary wymagane jest znaczne zroznicowanie grubosci strun w komplecie — szczegodlnie wyraznie wida¢ to w przypadku naciagéw stalowych, gdzie
réznica $rednic strun skrajnych moze by¢ nawet pieciokrotna. Struny najwyzej brzmigce, zwane wiolinowymi, sa w komplecie najciensze, wykonuije sie je
z jednorodnego materiatu (ang. plain).Nizej brzmiagce struny basowe, wedtug praw fizyki musza by¢ odpowiednio grubsze; ze wzgledéw technologicznych
i ,ergonomicznych” nie sg juz one lite — tworzy je metalowy oplot $cisle nawinigty na rdzeniu (wound). Niegdys jelitowe, dzi$ nylonowe struny klasyczne,
w gitarze akustycznej zastgpiono bardziej gtoSnym i dynamicznym naciggiem stalowym. Z kolei instrumenty elektryczne wymusity dalsze poszukiwania w
kierunku poprawy jego wtasnosci magnetycznych. O wadze tej ostatniej zaleznos$ci przekonali sie uzytkownicy prébujacy wykorzysta¢ w swoich gitarach
elektrycznych struny z ,akustyka”, zaskoczeni wyraznie stabszym dzwiekiem owijanej czesci takiego kompletu. Przy wyborze najbardziej odpowiednich
dla nas strun nalezy mie¢ na wzgledzie kilka podstawowych parametréw.

TYP RDZENIA W STRUNACH OWIJANYCH

Zdecydowanie najlepiej brzmig struny z rdzeniem idealnie okragltym. W takim wypadku pojawiajg sie jednak ktopoty z utrzymaniem owijki na gtadkiej
powierzchni rdzenia — najczesciej oplot po prostu luzuje sig dyskwalifikujac strune. Stad tez zdecydowana wigkszo$¢ strun gitarowych i basowych korzysta
z precyzyjnie przecigganych rdzeni szesciokatnych (hexagonal core) — ostre krawedzie owego szesciokata wbijajac sie w bardziej migkki oplot skutecznie
utrzymujg go w ,ryzach”. Czasami spotka¢ jednak mozna naciagi o rdzeniach okragtych, s to jednak, badz tanie struny fabrycznie zakonczone np.
oplotem jedwabnym (w zadnym wypadku nie wolno ich obcinaé, skracac !), badz tez wyrafinowane konstrukcje ,kombinowane” — w czesci drgajacej rdzen
takiej struny jest idealnie okragty zapewniajac jej najlepsze z mozliwych warunki fizyczne, na obu koncach zas szesciokatny, skutecznie zabezpieczajacy
oplot przed rozwinigciem (DR). Ciekawostkg sg struny z rdzeniem wielozytowym (multicore) wykonywanym z cienkiej, praktycznie niezniszczalnej linki
stalowej. Pomyst ten, autorstwa firmy Rotosound, wykorzystywany jeszcze gdzieniegdzie, gwarantuje niezwyktg trwatos$¢, niestety jednak, jak to bywa,
kosztem brzmienia.

RODZAJ OPLOTU

Tu wystepuje najwieksza roznorodnosé, i to zaréwno jesli chodzi o typ owijki, jej budowe, jak i o rodzaj materiatu. Mozna przy tym zaryzykowac twierdzenie,
ze to wilasnie parametry oplotu strun owijanych majg decydujacy wptyw na klase catego naciagu, na jego charakter, brzmienie i trwato$¢. Najjasniej,
najczysciej, najpetniej i najbardziej dynamicznie brzmig struny ze zwykig owijkg okragta (roundwound), stad tez sg one najbardziej rozpowszechnione
w strunowym $wiecie. Konstrukcja ta jednak nie jest pozbawiona wad — bruzdy w oplocie sprzyjajg powstawaniu w czasie gry dodatkowych efektow
dzwiekowych w postaci szumoéw i Swistéw, tam tez gromadzi sie pot, brud i kurz — zalazki korozji zdecydowanie ograniczajacej $wiezos¢ brzmienia i
trwato$¢ naciagu. Na przeciwlegtym biegunie znajdujg sie struny owinigte ptaska stalowg tasma (flatwound). Sg one idealnie gtadkie, a wiec wygodne
i ,ciche” w kontakcie z palcami oraz bardziej trwate. Brzmig przy tym duzo ciemniej i cieplej, wrecz ,jazzowo”. Kompromisem moga tu by¢ struny z
standardowg owijka okragta, ktéra juz po nawinigciu na rdzen jest mechanicznie sptaszczona lub szlifowana (halfround, rollerwound). Brzmienie jest
tu blizsze naciggowi roundwound, za to ,stepione” grzbiety oplotu eliminujg z dzwigku nieprzyjemne (?) poswisty. Ciekawe rozwigzanie oferujg struny,
ktérych owijka szlifowana jest tylko w czesci ,chwytnej”, czyli nad podstrunnica. Pozostata, okragta czes¢ oplotu zapewnia petna, jasng barwe. Jeszcze
inng technologie, zwang Slowound, prezentujg niektdére naciagi D’Addario. Dzigki wolniejszemu, doktadniejszemu i, co za tym idzie, przeprowadzonemu z
wiekszg sitg procesowi owijania uzyskuje sie tu poprawe stabilizacji drgan, wydtuzony sustain i bardziej precyzyjng intonacje. Charakter brzmieniowy strun
W znaczacy sposob wyznacza tez materiat oplotu. W kompletach do gitar akustycznych najjasniej brzmig struny owijane mosigdzem (brass), ciemniejsze
i petniejsze za$ sa te z oplotem bragzowym i fosforobragzowym (bronze). Z kolei, w ,elektrykach” dynamiczna, jasna, wrecz szklistgq barwa charakteryzujg
sie naciagi z owijkg ze stali nierdzewne;j (stainless steel). Najbardziej popularne owijki niklowe (nickel) zapewniajg typowe, klasyczne gitarowe brzmienie
mocno osadzone, selektywne, proporcjonalne i ciepte.

GRUBOSC / ,TWARDOSC” STRUN

Parametry te, Scisle ze sobg powigzane i wzajemnie zalezne, maja decydujacy wptyw na wygode gry, przy okazji tez okreslajac ,potege” brzmienia. Struny
kompletowane sg przez wytworcéw wedtug sprawdzonego przez lata porzadku i tu nie warto juz eksperymentowac. Do wiasnych potrzeb i wymagan
nalezy jednak dobrac¢ grubo$¢ kompletu. Sety strun grubszych (heave gauge) automatycznie wymagajg wiekszej sity naciagu, sg wiec ,twardsze”, mniej
,wygodne”, za to brzmig zdecydowanie najlepiej i najpetniej. Naciagi ciensze (light gauge), a wiec ,|zejsze”, sa z kolei ,szybsze” manualnie, przy tym
jednak bardziej podatne na zerwanie. Nie mozna ich tez zbyt agresywnie atakowac, tracg bowiem woéwczas stabilno$¢, generujac chaotyczne, blizej
nieokreslone dzwigki. Obecnie za najbardziej optymalne uzna¢ mozna komplety strun: dla gitar elektrycznych 0,010"-0,046” (wymiary w calach), dla
»akustykéw” 0,0117-0,050” i dla baséw 0,0407-0,100”, ale tak naprawde odpowiednie dla siebie rozmiary nalezy dobra¢ indywidualnie. Czasami, stosujac
np. stroje alternatywne, wskazana jest jednak zmiana grubosci ktérejs ze strun w komplecie (dla przypomnienia — grubos$¢ struny przestrajanej w dot o
ponad 2 poéttony winna by¢ odpowiednio zwiekszona, w przeciwnym razie bowiem utraci ona stabilno$¢, przestanie ,stroi¢”, a jej brzmienie i dynamika
bedg zdecydowanie ,odstawac” od reszty kompletu.

DODATKOWE MODYFIKACJE

Wspédiczesne struny gitarowe i basowe poddaja sie drobnym, acz istotnym modyfikacjom. | tak, w celu ztagodzenia agresywnego brzmienia pomiedzy
rdzeniem struny, a jej owijkg umieszcza si¢ dodatkowg warstwe ,zmiekczajacego” oplotu jedwabnego (LaBella, GHS, D’Addario, Thomastik). Podobne
zadanie ma tez petni¢ nylonowa tasma pokrywajgca oplot strun owijanych — w przypadku naciggéw zbliza ona brzmienie instrumentéw bezprogowych do
charakterystycznego wzorca kontrabosowego, oszczedzajac przy tym powierzchnie podstrunnicy (Rotosound, LaBella). Kolejna innowacja, tym razem
poprawiajaca intonacje, ale tez bardziej zdecydowanie definiujgca brzmienie, to oplot zaczynajacy sie w pewnej odlegtosci od poczatku struny, tak aby
na siodetkach mostka opieraty sie ,gote” rdzenie strun (ewentualnie z jedng tylko warstwg oplotu). Ten ciekawy pomyst opatentowat niegdy$ Rotosound,
dzis$ korzystaja z niego réwniez inni wytworcy. Na rynku nie brakuje tez poszukiwan materiatowych, szczegdlnie w obrebie owijki. Wspomniany juz, bardzo
twérczy w swoim czasie Rotosound zastosowat tu np. zeliwo (stop Monela) o podwyzszonych wtasciwosciach magnetycznych, firma GHS tzw. biaty brgz o
bardzo jasnym brzmieniu, przypisany strunom akustycznym, wygladem przypominajacy jednak ,elektryczny” nikiel, a D’Addario oploty z wysokoweglowe;j
stali platerowane warstwa miedzi nadajace strunom dzwieczne, ,fortepianowe” brzmienie. Znaczace kroki poczyniono tez w celu przedtuzenia trwatosci
strun — jak dotad najwigkszej chyba ich stabosci. Prekursorem byta tu firma Maxima zabezpieczajgca swoje naciagi 24k ztotem. Obecnie w dziedzinie tej
przoduje nowa na rynku gitarowym marka Elixir Johna Gore’a (twoércy Goreteksu) oferujgca naciagi z owijka zabezpieczong przed dziataniem potu i kurzu
warstwa polimeréw. Konkurencja oczywiscie nie pozostaje w tyle, i np. potentat D’Addario ma juz takze w swoim obszernym katalogu struny EXP, ktérych
oplot, jeszcze przed nawinieciem na rdzen pokrywany jest cienka, ale bardzo trwatg syntetyczng powtoka. Innym sposobem przediuzenia trwatosci strun
jest termiczna ingerencja w ich strukture wewnetrzna. Operacja ta odbywa sie jednak nie w wysokich, a w bardzo niskich temperaturach (okolo — 200°).
Pionierem tej technologii byt Dean Markley ze Swietnymi strunami Blue Steel. Firmy specjalizujace sie w produkcji naciggdw basowych proponujg z kolei
struny z wielowarstwowym oplotem — np. liczba owych owijek w strunach DR moze dochodzi¢ nawet do 6. Rezygnacja z jednej grubej warstwy na rzecz
kilku odpowiednio cienszych poprawi¢ ma tu wtasciwosci fizyczne, szczegolnie ustabilizowa¢ drgania strun.

MARKA STRUN

Generalna, wielokrotnie przytaczana juz rada — nie oszczedzajmy na strunach! Réznica cen pomiedzy naciggiem markowym, a takim sobie jest co
najwyzej dwukrotna, a trwato$¢, brzmienie i komfort gry tych pierwszych zdecydowanie lepsze. Dobre struny moga znacznie wzbogaci¢ walory marnego
instrumentu, za to, kiepski naciag skutecznie zmaci obraz najbardziej ekskluzywnego modelu. Obecnie | lige strunowg tworzg firmy amerykanskie:
D’Addario z kompletami XL, Ernie Ball — Slinky,Dean Markley — Signature (dawniej Electric), GHS — Boomers, a takze LaBella, DR, Elixir, SIT oraz brytyjski
Rotosound. Marki te dystrybuowane sg na terenie naszego kraju, przez co powinny by dostepne w wigkszosci sklepéw muzycznych. Dla ,patriotow” warte
polecenia sg rodzime struny Presto, od lat cieszace sie powodzeniem ze wzgledu na korzystng relacje jakosci do ceny. Tak wiec jest w czym wybieraé,
i przed decyzjg o jakim$ konkretnym komplecie warto poswieci¢ nieco czasu i pieniedzy testujac réozne typy i marki naciggéw, oceniajac ich brzmienie,
trwatosc¢ i komfort gry.



Trudne kwestie gitarowych wyboréw
Elektryczne oblicze gitary

Mimo iz znaczna czes$¢ niuanséw brzmieniowych gitary elektrycznej definiowana jest w jej wnetrzu — decyduje o nich jak wczesniej wykazaliSmy zestaw
konstrukcyjny szyjka-korpus, a doktadniej odpowiednio dobrane i spreparowane materiaty, z ktérych wykonano te elementy oraz sposéb ich potaczenia —
to jednak petng odpowiedzialno$¢ za przetworzenie drgan strun w sygnat nadajacy sie do przesytania na odlegto$¢ ponosi uktad elektryczny instrumentu
z przetwornikami, zwanymi czesto przystawkami (pick-up), oraz prostym regulatorem. Drgania strun przekazywane sg przez szyjke i mostek do korpusu
gitary. Tu wykorzystujac specyficzne wtasnosci rezonansowe drewna zostajg one nieco wzmocnione, nabierajac przy tym sustainu, ale tez indywidualnego
charakteru i szlachetnosci, i dzieki ,akustycznemu sprzezeniu zwrotnemu” poprzez mostek powracajg z powrotem na struny. Wartosci rejestrowane i
przetwarzane przez przystawki gitarowe sg wiec suma drgan ,wtasnych” strun i drgan ,obronionych” wstepnie w korpusie. Pierwotnym zadaniem systemu
elektrycznego wprowadzonego do instrumentu w latach 30 ub. Stulecia bylo w zasadzie tylko odpowiednie ,nagtosnienie” dajagce mu réwne szanse w
starciu ze $ciang dzwigeku hatasliwej orkiestry jazzowej. Lekcewazono przy tym wptyw samej gitary na charakter tego nowego brzmienia, sprowadzajac ja
do roli martwej konstrukcji utrzymujacej jedynie struny. Niebawem jednak okazato sie, ze wnetrze zelektryfikowanego instrumentu, nawet takiego z litym
korpusem (solid-body), w dalszym ciagu kryje gitarowego ducha, moze o nieco zmienionym charakterze, ale wyraznie roszczacego sobie pretensje do
wspotdecydowania o ostatecznym obliczu brzmieniowym. Stad tez tak zréznicowane dzi$ typy instrumentéw i tak szeroki wybor uzytych do ich produkcji
materiatéw. Oczywiscie nie umniejsza to roli samych przetwornikéw, bez ktérych nasza gitara nie miataby w ogdle racji bytu. Generujac elektryczne
brzmienie instrumentu sg one w stanie uwypukli¢ lub tez zatai¢ pewne jego indywidualne cechy, czynigc z niego stonowane narzadzie akompaniujace,
badz tez agresywnego metalowego ,drapiezce”, a dos¢ czesto niestety tylko mato wartg atrape. Gitarowy przetwornik elektromagnetyczny nie zmienit
sie zbytnio od chwili swoich narodzin. W uproszczeniu tworzy go magnes z nawinietg cewka z drutu miedzianego o dobranej $rednicy i dtugosci (single-
coil pick-up). Zgodnie z zasadq indukcji elektromagnetycznej struny drgajace w polu owego magnesu generujg w cewce sygnat elektryczny. Dwie takie
cewki potaczone ze sobg szeregowo, jednak z tzw. odwrocong fazg (korce obu cewek sg potaczone, a ich poczatki petnig role biegundéw wyjsciowych),
z magnesami spolaryzowanymi przeciwnie (N-S), tworzg humbucker, czyli przetwornik dwucewkowy w znaczacym stopniu uodporniony na niepozadane
przydzwigki sieci elektrycznej, popularnie zwane brumami. Generalna zasada gtosi, iz przystawka z cewkg o wigkszej liczbie uzwojen i silniejszym
magnesem jest w stanie wyindukowa¢ odpowiednio wyzsze napiecie, stajgc sie tym samym mocniejszg i glo$niejsza. Z kolei przetwornik z cewka waska
zabrzmi nieco jasniej od tego z uzwojeniem szerokim i niskim. Réznice brzmieniowe wprowadzajg takze uzyte z przystawkach magnesy. Stopy zelaza
z aluminium, niklem i kobaltem, czyli popularne AIniCo, to kreator tradycyjnego, petnego, soczystego i szlachetnego brzmienia czesto okreslanego jako
vintage, za$ spiekane proszki zelaza z domieszkami, czyli magnesy ferrytowe, inaczej ceramiczne, dodajg przetwornikom mocy, drapieznosci, Swietnie
sprawdzajgc sie szczegolnie w przypadku brzmien przesterowanych. Przystawki jednocewkowe najlepiej spisuja sie w korpusach jesionowych, klonowych,
a takze olchowych, topolowych czy lipowych, w petni prezentujac swoja jasna, moze nawet nieco ,druciang” barwe. Petnobrzmigce humbuckery z kolei
najlepiej ,czujg” sie w korpusach mahoniowych, ale takze i w olchowych, topolowych i lipowych. Reguta ta nie jest oczywiscie zelazng zasadg, ale w
zdecydowanej wiekszosci przypadkéw sprawdza sie potwierdzajac przytoczong juz wczesniej teze o skrajnie roznych wtasciwosciach jesionu i mahoniu,
i uniwersalnosci olchy, topoli i lipy. Wybierajac instrument musimy mie¢ na wzgledzie tg istotng zaleznos$¢. Jesionowe, wzglednie klonowe korpusy
gitar zaopatrzone w typowe przetworniki jednocewkowe zadowolg dzi$ juz tylko ortodoksyjnych wykonawcoéw bluesa i country. Ten typowo fenderowski
standard ubrany w lini¢ Telecastera czy Stratocastera, moze jednak nabra¢ nowoczesnego oblicza po zamianie ,singla” usytuowanego przy mostku na
solidnego, zaadoptowanego z gibsonowskiej rodziny humbuckera. Pozycja bridge najczesciej wykorzystywana jest do solowej gry na przesterowanym
brzmieniu, a tylko mocny, niskoszumowy przetwornik dwucewkowy zabrzmi tutaj najlepiej. Uwaga — pobiezna ocena tak spreparowanego instrumentu
moze by¢ nieraz mylaca, a to za sprawa mozliwosci uzycia nowoczesnych humbuckeréw upakowanych w obudowach tradycyjnych singli. Coraz czesciej
humbuckery umieszcza sie tez w pozycji neck. Poza tym wyposaza sig je w opcje odtaczenia jednej z cewek, co w przypadku zestawu 3-przetwornikowego
(z singlem w pozycji Srodkowej) rozszerza brzmieniowg palete instrumentu co najmniej do 7 barw. W gitarach typu super-start rozwigzania takie sg na
porzadku dziennym. Warto tu zresztg przypomnie¢, ze wtasnie przy tworzeniu jej nowoczesnej, wrecz ,wyscigowej” formuty gitarowej upowszechniono
nowy, do tej pory niezbyt chetnie wykorzystywany materiat na korpus, a mianowicie lipe. Swietnie sprawdzita sie ona jako kompromisowe medium udanie
wspotpracujgce zaréwno z typowymi przetwornikami jednocewkowymi, jak i z mocnymi humbuckerami.

| tylko klasyczny model Gibsona — dwa humbuckery osadzone w solidnym mohoniowym korpusie z wypukig klonowa ptyta wierzchnig — wydaje sie nie
ewoluowac¢. Prowadzone tu sporadycznie préby np. dokooptowania dodatkowego, srodkowego humbuckera, czy nawet singla przyjmowane sa przez
odbiorcow z oporem. Nie znajdujg tez specjalnego uznania opcje roztgczenia cewek w humbuckerach, czy tez przetaczniki rodzaju potaczen (szeregowy-
réwnolegty). Mozna wiec $miato uznaé, ze wzorzec Gibsona Les Paula, mimo niepetnej przeciez uniwersalnosci, w swojej grupie konstrukcyjno-
brzmieniowej pozostaje skonczenie doskonaty. Odrebng grupe gitarowych przetwornikéw stanowig urzadzenia aktywne. Dzieki zamontowanym w ich
wnetrzu miniaturowym przedwzmacniaczom opartym na niskoszumowej technologii polowej przystawki te sg niezwykle ,ciche” — czytaj: w minimalnym
stopniu podatne na brumy, a przy tym ich mocny, selektywny, moze nieco syntetyczny dzwiek wnosi nowe, od$éwiezajace wartosci do gitarowej oferty
brzmieniowej. Mimo tych zalet, jak na razie, przetworniki aktywne zdominowaty gtéwnie rynek elektrycznych gitar basowych, gitarzystéw zniechecajac by¢
moze bliskim ideatowi, a przez to niezbyt uduchowionym tonem. Oferta przetwornikéw elektromagnetycznych na gitarowym rynku jest bardzo szeroka,
zaréwno pod wzgledem charakteru i brzmienia (np. potentat w tej dziedzinie — firma Seymour Duncan produkuje okoto 150 typéw przystawek), oraz
klasy — ceny urzadzen popularnych sg z reguty 10-krotnie nizsze od markowych wzorcoéw, i réznica ta jest w petni uzasadniona. Przegladajac katalogi
gitarowe coraz czesciej napotykamy instrumenty elektryczne wyposazone dodatkowo w nowoczesne przetworniki piezo mocowane w siodetkach mostka,
a wzorowane na tych, dobrze znanych z gitar akustycznych. Udanie uzupetniajg one tradycyjne przystawki pozwalajac uzyskaé ciekawe, zblizone do
akustycznego brzmienia. Przy wyborze instrumentu warto tez zwroci¢ uwage na uktad regulacji dzwieku, a szczegdlnie na jego ergonomie i jakosc¢.
Wystajace ponad korpus gatki przetgcznika i potencjometréw nie powinny przeszkadzaé w grze, a niestety dzieje sig tak niekiedy, wystarczy wskazac tu na
przetacznik przetwornikéw w gitarach stratopodobnych. Jednoczesnie jednak elementy te powinny by¢ pod rekg — niektérzy bardziej wprawieni uzytkownicy
potrafig np. operowac gatkg gtosnosci nie przerywajac gry. Najwieksze mozliwosci ,operacyjne” zapewnia rozbudowany system z regulatorami sity i barwy
dzwieku oraz catg gama réznych przetacznikow dla kazdego przetwornika. Jednak duzo prostszy uktad z jednym przetacznikiem i potencjometrem volume
i tone wydaje sie by¢ bardziej przejrzysty. Co zas sie tyczy jakosci tych urzadzen to niestety coraz czesciej pozostawia ona wiele do zyczenia, i to nawet
w instrumentach z wyzszej potki.



Trudne kwestie gitarowych wyboréow
Zasady ogélne

Ogromny wybor instrumentéw oferowanych wspotczesnie zaréwno przez wielkie korporacje muzyczne, jak i przez mniejsze manufaktury i samodzielnie
dziatajacych lutnikow, moze przyprawi¢ o przystowiowy zawrot gtowy nie tylko poczatkujacego gitarzyste. Czesto rozterki zwigzane z poszukiwaniem
tego jedynego, wiasciwego instrumentu sg tez bowiem udziatem bardziej doswiadczonych wykonawcow, ciggle nie w petni usatysfakcjonowanych
aktualnie posiadanymi modelami. | wtasnie kwestii swobodniejszego poruszania sie w tym gaszczu typow i konstrukcji, w bogactwie osprzetu i akcesoriow
poswiecony bedzie niniejszy cykl. Oczywiscie mozna sprobowa¢ pomingc¢ catq te uciazliwg procedure dochodzenia do gitarowego ideatu wiernie kopiujac
zestaw sprzetowy naszego muzycznego idola, niestety jednak mimo zapewnien wytwércy modele sygnowane przez mistrzéw nie sg z reguty wiernym
odzwierciedleniem ich wtasnego instrumentarium specjalnie ,utozonego” przez zaufanych technikéw. Poza tym, do uzyskania pozadanego efektu finalnego
potrzebne sg oprécz dobrego sprzetu takze dtonie, gtowa i serce wykonawcy, a elementy te jak na razie nie poddaja sie kopiowaniu. Warto wiec mozolnie,
acz samodzielnie ksztattowac¢ wiasny styl i brzmienie, bowiem tylko to da nam petng satysfakcje i zadowolenie.

Podstawowg kwestig wyboru pozostaje niezmiennie przeznaczenie instrumentu, stopien jego ,zaangazowania profesjonalnego”. O ile w przypadku
amatorskiego muzykowania zazwyczaj mozna sobie pozwoli¢ na popularne modele, przewaznie niestety pozbawione charakteru, czgsto z pewnymi
niedomaganiami technicznymi, za to tanie i ogdlnie dostepne, to juz profesjonalne uprawianie muzyki wymusza wyjscie w posiadanie instrumentu wysokiej
klasy, idealnie i ciekawie brzmigcego, z wyraznym udziatem owego metafizycznego pierwiastka zwanego ,duszg’, perfekcyjnie strojacego, z ograniczonym
do minimum udziatem wszelkich niepozadanych odgtoséw, ze sprawnie dziatajagcym osprzetem, a przy tym wygodnych, ,porecznych” i wiasciwie
wywazonych. Niestety, nie liczac podejrzanych okazji, zakup takiego sprzetu wigze sig ze znaczacym wydatkiem zaczynajacym sie od kwoty 2000 / 3000
zt. Jednak, tak jak w przypadku kazdego innego narzedzia pracy, trafiona inwestycja zwraca sig z nawigzka i stuzy zadowolonemu uzytkownikowi przez
wiele lat. Oczywiscie, nic nie stoi na przeszkodzie, aby gitarzysci nieprofesjonalni czy wrecz ,niedzielni”, za to obdarzeni przez los pekatymi portfelami,
nabywali bardziej wyszukane instrumenty napedzajac przy tym koniunkture na muzycznym rynku, niestety jednak sytuacje takie nie zdarzajq sie jeszcze
w naszym kraju zbyt czesto.

Druga bardzo istotng sprawa jest wybor statusu — gitara nowa czy uzywana ? Z reguty instrumenty fabrycznie nowe, nawet te najwyzszej klasy, pozostawiajg
pewien niedosyt brzmieniowo-manualny, co$ na podobienstwo samochodowego ,niedotarcia”, niwelowany dopiero po wielu godzinach ciezkiej pracy.
Gtoéwnie chodzi tu o fizyczny stan drewna do produkcji (w mniejszym stopniu takze klejow i lakieréw) oraz precyzje wykonczenia wszelkich elementéw
majacych bezposredni kontakt z donmi wykonawcy. Wyspecjalizowany w ,dopieszczaniu” nowych, ,dziewiczych” jeszcze instrumentéw serwis gitarowy
czesciowo zaradzi tej surowej niedostepnosci, jednak zazwyczaj sztuczne ponaglanie czasu nie przynosi w petni zadowalajacych efektow. W USA,
podobno z nadspodziewanym powodzeniem, probuje sie przyspieszy¢ proces uszlachetniania gitar ,bombardujac” je w specjalnych komorach dzwiekami
o wielkiej mocy i dynamice, ale jak na razie nie jest to ustuga ogdlnodostepna, zresztg jej skuteczno$¢ moze budzi¢ pewne watpliwosci.

Mimo tych rozterek wiekszos¢ odbiorcow decyduje sie na takie wtasnie nowe egzemplarze uzyskujac w zamian status pierwszego uzytkownika i pewnosc
ich sprawnosci technicznej. Z kolei, instrumenty z ,drugiej reki” przewaznie przeszly juz swoje, obficie zroszone potem kolejnych uzytkownikow ujawnity
swoj prawdziwy charakter (lub niestety jego brak) i, co wazne, wszelkie nieprawidtowosci i usterki. Ewentualnego klienta zniecheci¢ moga wprawdzie
wytarte progi, uszkodzenia lakieru czy ogniska korozji na metalowym osprzecie, jednak jest to naprawde sprawa drugorzedna. Poza tym w przypadku
mocniej nadszarpnietych przez czas modeli pojawia sie mocny argument zmuszacjacy sprzedawce do obnizenia ceny. Oczywiscie egzemplarzom takim
dawno juz wygasta gwarancja, a ze moga kry¢ w sobie jaka$ ukrytg wade, trzeba sie im szczegdlnie doktadnie przyjrze¢, w miare mozliwosci zajrze¢ do
wnetrza, sprawdzi¢ dziatanie mechanizmu napinajacego szyjke (bardzo wazne!) i precyzje strojenia (intonacja i praca maszynek) oraz dzwigk finalny, i to
zaréwno na ,sucho”, jak i w petnej krasie, po podtaczeniu do dobrego wzmacniacza (przed proba dzwiekowa wymieniamy struny i ustawiamy menzure).
Innym, bardziej moze snobistycznym argumentem przemawiajacym za wyborem zaawansowanych wiekowo gitar jest rosnaca od lat ich popularnosc.
Instrumenty z elitarnej grupy vintage (markowe gitary z lat 50/60) sg dzi$ duma wigkszosci znanych muzykéw, cho¢ oczywiscie zapetniajg tez kolekcje
typowych zbieraczy lokujgcych w nie swoje niemate z reguty aktywa.

W nastepnej kolejnosci nalezy okresli¢ typ gitary najbardziej nam odpowiadajacy. Typ éw wyznaczony rodzajem konstrukcji, decyduje o charakterze
brzmieniowym instrumentu, ksztattujac tez bardziej przyziemna jego ceche — oblicze estetyczne. Ortodoksyjni jazzmani zdecydowanie wybiorg okazate
jazzboksy — akustyczno-elektryczne gitary arch-top. Podstawa ich brzmienia jest szlachetna akustyka przepastnego pudta rezonansowego (hollow body).
Tak uksztattowana petna, ciepta barwa dzwigku zamieniana jest w przetworniku w sygnat elektryczny. Przetwornik éw (rzadziej dwa) mocuje sie przewaznie
nie bezposrednio do pudta, ale posrednio do kotnierza ochronnego. Ma to zapobiec nieprzyjemnym sprzezeniom ze wzmacniaczem nie zaktdcajac przy
tym w najmniejszym stopniu drgan ptyty wierzchniej. Wykonawcy nieco blizsi bluesowi, takze z elementami rocka, chetnie skupiajg swa uwage na
instrumentach elektryczno-akustycznych w stylu Gibsona ES-335. Pojemno$¢ pudta rezonansowego jest w tych modelach znacznie mniejsza, najczesciej
ograniczona jeszcze przez solidny blok drewniany centralnie wklejony w korpus (semi-hollow body). Jest to kolejny krok do ukrécenia sprzezen. Brzmienie
tego typu gitar jest znacznie jasniejsze, cho¢ stycha¢ w nich jeszcze nieco ,powietrza”. Pozostata, za to najliczniejsza grupa muzykéw bluesa, country,
rocka czy popu preferuje instrumenty solid-body z litym korpusem, ewentualnie kryjacym dyskretne komory akustyczne, z catg gamag réznego typu
przetwornikéw, takze z wibratorem mechanicznym. Lite drewno korpusu pozwala tu na nieomal bezkarne stosowanie bardzo mocnych wzmacniaczy bez
sprzezeniowych komplikacji; wbrew pozorom zakres brzmieniowy tego typu gitar jest rozlegty, stad tez ich niezwykte powodzenie. Wibrator mechaniczny,
jako jedyny szeroko stosowany w samej gitarze efekt dzwiekowy, znacznie podnosi jej atrakcyjnos$¢. Z uwagi na szeroki wachlarz instrumentéw solid-body
profesjonalni muzycy czesto nawet w obrebie tej grupy zmuszeni sg do dokonywania wyboréw wykorzystujac w swej pracy kilka zréznicowanych gitar.
Wyznacznikami kanonéw dzwiekowych g tu instrumenty typu Fender Telecaster (bardzo jasne, szkliste, wrecz ,druciane” brzmienie, przez niektérych
uwazane za prostackie, mimo to nie dajace sie zbyt fatwo ,ujarzmi¢”), Fenderr Stratocaster (znacznie szerszy zakres brzmieniowy, gitara uniwersalna,
wygodna i, co wazne, obdarzona zgrabna linig), Gibson Les Paul (obok Stratocastera podstawa instrumentarium wigkszosci gitarzystéw, mocny, gteboko
osadzony dzwiek o dtugim wybrzmiewaniu, idealnie wypetnia brzmieniowe luki instrumentéw Fendera, dla wielu ideat estetycznych proporcji), Gibson SG (
miodszy brat Les Paula, Izejszy z tatwiejszym dostepem do najwyzszych pozycji podstunnicy, $wietny po przesterowaniu), Gibson Explorer i Gibson Flying
V (typowe brzmienie gibsonowskie obleczone jednak w ekstrawagancka stylistyke ulubiong przez rockmanéw ,wagi ciezkiej”), Super-Strat (uniwersalne
i wszechstronne, wypadkowe gitar Fendera — zasady konstrukcji i styl oraz Gibsona — mocne humbuckery i wygodna ,szybka” szyjka) oraz futurystyczne
modele w stylu Steinbergera, Kleina czy Parkera (,kosmiczne” kompozytowe materiaty konstrukcyjne i nowoczesna aktywna elektronika gwarantujace
nowg jakos¢ dzwieku + odwazny desing przyciggajacy wzrok). Posiadanie na scenie kilku instrumentéw daje tez innego rodzaju korzysci, w przypadku
nagtej awarii ratujac muzyka z opresji.

Kolejne kwestie wyboru to czynniki czysto techniczne — dtugo$é menzury, liczba progdéw na podstrunnicy, a ostatnio nawet liczba strun. Nowoczesne
techniki wykonawcze wymuszajg potrzebe stosowania wiekszej od tradycyjnej (21/22) liczby progéw. Sa to zazwyczaj dwie petne oktawy, czyli 24 progi,
cho¢ natkna¢ sie tez mozna na podstrunnice 36-progowe. Odwréceniem tej tendencji mnozacej progi jest instrument catkowicie ich pozbawiony (na
wzor basu fretless), $wietnie sprawdzajacy sie we wszelkich eksperymentach muzycznych, a wyposazony w bezprogowa podstrunnice drewnianag,
badz metalowa. Wspodtczesna moda na rozszerzenie zakresu dzwiekowego gitary o nizsze rejestry spowodowata dodanie 7, basowej struny B (gwoli
Scistosci pomyst ten wprowadzita juz w latach 60 m.in. firma Gretsch, jednak do instrumentéw o diametralnie odmiennym przeznaczeniu, a mianowicie do
jazzowych gitar arch-top). Dzi$ spotyka sie juz nawet instrumenty 8-strunowe z kolejng dodang strung basowg — Fis. Zblizony efekt brzmieniowy uzyskac¢
mozna takze w standardowej gitarze 6-strunowej strojac jg o kwarte nizej. Posrednim rozwigzaniem staje sie coraz czestsze obnizanie stroju o 2 lub 4
pottony. Obnizanie to moze przy tym dotyczy¢ zaréwno catego zestawu strun, jak i samej tylko struny E6. Dalszym krokiem w tym kierunku jest gitara
barytonowa, w ktorej obnizonemu o petng oktawe naciggowi strun towarzyszy znaczne wydtuzenie menzury - —nawet o 30”. Oczywiscie we wszystkich
tych niskich strojach wymagane sa struny odpowiednio grubsze. Odrebng grupe stanowig instrumenty o zwiekszonej liczbie strun, jednak w dalszym ciggu
,B-gtosowe”. Gtéwnie sg to oczywiscie Swietnie brzmigce, choé nieco ktopotliwe w eksploatacji gitary 12-strunowe (6 par strun, z czego strun, z czego
w dwadch pierwszych parach strojone sg w prymach, a w nastepnych czterech parach w oktawach). Niekiedy spotka¢ tez mozna instrumenty 8, 9 lub
10-strunowe, ze zdublowanymi dwoma, trzema lub czterema strunami. Niezwykle frapujacym rozwigzaniem poszczyci¢ sie moga gitary wieloszyjkowe,
najczesciej z dwoma gryfami — 6-strunowym i 12-strunowym, czy tez hybrydy gitarowo-basowe z jedna, szeroka szyjkg z naciagiem strun gitarowych
wspomaganych przez kilka strun basowych.

Konczac dzisiejsze rozwazania wspomniec jeszcze warto o matogabarytowych, ale petnowartosciowych gitarach podrézniczych, nieraz nawet czgsciowo
sktadanych, przez co zajmujacych mato miejsca. Ciekawostka sg tez instrumenty ,samowystarczalne”, czyli zaopatrzone we wzmacniacz z gtosnikiem
zamontowany we wnetrzu korpusu i zasilany z baterii.



Trudne kwestie gitarowych wyboréw
Nowoczesne materialy alternatywne. Przeglad gitarowego ,,hardware’u”.

Przedstawione miesigc temu kanony materialowo-technologiczne odnoszg sie do gtéwnego nurtu gitarowego. Jednak juz w koncu lat 60 rozpoczeto
proby z rozwigzaniami alternatywnymi, i to w dwoch niezaleznych kierunkach. Ze wzgledéw ekonomicznych korpusy popularnych instrumentéw zaczeto
formowac z tworzyw sztucznych, sklejki czy ptyt wiérowych. Proceder ten objat z czasem gitarowe szyjki — co odwazniejsi eksperymentatorzy prébowali
wycinac je wiasnie ze sklejki. Generalnie jednak doswiadczenia te nie przyniosty efektow na tyle zadowalajacych, aby trwale zaistnie¢ na gitarowym rynku.
Dzi$ zdecydowana wigkszosc¢ instrumentéw wykonywana jest z litego drewna, choé niekoniecznie najwyzszego gatunku i klasy. Réwnoczesnie znane
Swiatowe marki zaczety przenosi¢ swoja produkcje najpierw do

Japonii, a nastepnie takze do Korei, Chin, Indonezji i Czech, starajac sie w ten sposéb obnizy¢ maksymalnie koszty. Skutki takiego zaciskania pasa
odczuwamy do dzi$. Majac na wzgledzie fakt, iz dla wielu owych zamorskich ,montowni” instrumenty muzyczne to tylko kolejna, drobna pozycja w
obszernym katalogu wyrobdw zmuszeni jesteSmy do zachowania podwyzszonej czujnosci przy kontakcie z tego typu gitarami (z drugiej strony jednak,
trzeba przyzna¢, iz przy spadajacych cenach ich jako$¢ sukcesywnie sig poprawia, co w rezultacie sprzyja dalszemu upowszechnianiu sig instrumentu).
Na szczescie cze$¢ eksperymentow materiatowych skierowano takze na inne, bardziej ambitne tory wzbogacajac w efekcie oblicze gitary o nowe,
niezwykle obiecujace walory.

Na pierwszy ogien poszio tu aluminium, z ktérego niektérzy innowatorzy wykonywali nawet cate instrumenty. Stopy aluminium (np. stop Reynoldsa
— ulubiony materiat Beana i Kramera) najszersze zastosowanie znalazly jednak przy produkcji gitarowych i basowych szyjek, co sporadycznie ma
miejsce i dzi$. Przyszta tez pora na jeszcze bardziej ,kosmiczne” tworzywa w postaci kompozytoréw szklano- i weglowo-epoksydowych, oferujace
wprawdzie wyjatowione brzmienie bez jakiego$ wyraznego charakteru, za to sprzyjajace precyzyjnej intonacji, a przede wszystkim wolne od wszystkich
niepozgdanych mechanicznych i akustycznych niespodzianek tak charakterystycznych dla drewna (skrecenia i wypaczenia szyjek oraz zjawiska ttumienia
lub nadmiernego eksponowania okreslonych dzwigkéw). Kompozyty te to po prostu wstepnie uksztattowane widkna szklane lub weglowe (wystepujace
najczesciej w postaci tkaniny) impregnowane nastepnie zywicami epoksydowymi. Te niezwykle trwate materiaty odznaczajgce sie duzg sztywnosciag i
sprezystoscig zapozyczono z zywiotowo rozwijajacych sie woéwczas technologii lotniczych i kosmicznych. Na szczegélng uwage zastugujg konstrukcje
weglowe o trudnych do wyobrazenia walorach mechanicznych. Najlepszym przyktadem niech bedg tu weglowe szyjki nowoczesnych instrumentéw, tak
stabilne, ze nie wymagajace wspomagania przez mechanizmy napinajace. Réwnolegle zaczeto tez ogranicza¢ gabaryty instrumentéw pozbawiajac je
gtéwek i znacznie ,odchudzajac” korpusy. Obecnie znaczaca wiekszos¢ sSwiatowej produkcji gitarowej z powrotem odzyskata swoje gtéowki, a materiaty
kompozytowe wykorzystuje sie gtéwnie do formowania niezniszczalnych szyjek, tradycyjnym drewnianym korpusom pozostawiajac kwestie brzmieniowe.
Roztrzasajac zaleznosci materiatowo-konstrukcyjne nie nalezy pomija¢ tak zdawatoby sie mato znaczacego aspektu, jak wykonczenie instrumentu.
Tu takze przewazajg dwa podstawowe trendy — estetyczny i brzmieniowy. Najlepiej prezentujg sie oczywiscie niezwykle trwate powtoki poliesterowe
ewentualnie poliuretanowe, tatwe” technologicznie, przy tym odporne na uszkodzenia, wytarcia itp., oferowane we wszystkich mozliwych kolorach i
fakturach. Jednak niektorzy lutnicy wracaja jeszcze niekiedy do tradycyjnych lakieréw nitrocelulozowych, a nawet do politur szelakowych, wymagajacych
duzego nakfadu pracy i do$wiadczenia, za to uwalniajgcych drgajace elementy drewniane instrumentu od krepujacych je ,pancerzy” nowoczesnych
lakieréw. Rzecz jasna najlepiej sprawdzajq sie catkowicie naturalne powtoki woskowe czy olejowe, nieco bardziej ktopotliwe w eksploatacji, jednak prawie
catkowicie neutralne dla brzmienia instrumentu. Przy wyborze gitary nalezy tez zwréci¢ uwage na rodzaj i klase osprzetu. Przede wszystkim chodzi tu
o maszynki (machine heads, gears, keys) oraz mostek — strunociag (bridge — tailpiece). Elementy tu utrzymujac struny musza jednoczesnie zapewni¢
mozliwie najwyzsza stabilnosc¢ stroju w czasie gry, sg tez bezposrednim przekaznikiem drgan owych strun na szyjke i korpus, czyli tam gdzie tworzy sie
finalne brzmienie instrumentu, Metalowy osprzet gitarowy powinien by¢ wykonany z materiatu o znacznej wytrzymatosci, nie ttumiacego przy tym zbytnio
drgan. Teoretycznie najlepiej sprawdzityby sie tu braz lub mosigdz. Ze wzgledéw ekonomicznych jednak gtéwnym budulcem pozostajg dzi$ stopy cynku i
aluminium, czyli tzw. ZnAl. Sa tanie, i co wazne bardzo fatwo dajq sie odlewac przybierajac skomplikowane niekiedy ksztatty. Obudowy i pokretta maszynek,
podstawy i siodetka mostka, strunociagi, czy tez niektére elementy wibratoréw formuje sie wtasnie z tego stopu. Oczywiscie przektadanie slimakowe
maszynek, ich kotki, wkrety i trzpienie oraz elementy wibratora narazone na szczegdlnie duze obciazenia wykonywane sg ze stali lub mosiadzu, przez
co ich trwatos¢ nie budzi juz zadnych zastrzezen. Maszynki gitarowe oferowane sg obecnie w dwéch podstawowych odmianach: otwartej z widoczng
przektadnig slimakowa i zamknietej w metalowej obudowie. Wersja otwarta obejmuje z reguty popularne, tanie urzadzenia, nie warto wiec wigza¢ z
nig wiekszych nadziei. Do profesjonalnego uzytku przeznaczone sg klucze zamknigte, i to nie w tandetnych, blaszanych obudowach (wyjatkiem sg tu
urzadzenia nawigzujgce do modeli vintage — np. firmy Kluson), lecz w solidnych, odlewanych korpusach, niezbyt $cisle nazywanych jeszcze niekiedy
olejowymi, z gwintowanymi tulejami mocujacymi je do gory gtowki oraz pokrettami o regulowane;j sile obrotu. O jakosci maszynek gitarowych decyduje
skuteczno$¢ w utrzymaniu stroju instrumentu, i to nawet przy agresywnej grze z mocnymi podciggnieciami oraz jak najmniejszy tzw, obrot jatowy ich
pokretet. w praktyce najlepiej zachowujg sie urzadzenia markowe firm Schaller, Grover, Sperzel i Gotoh, co niestety automatycznie przektada sie na ich
cene. Przy okazji warto przypomnie¢ kwestie bardziej przyziemna, mianowicie sposéb nawijania strun na kotki maszynek — wystarczy tu 4-5 zwojéw,
jeden nad otworem mocujacym koniec struny, pozostate pod nim. Praktykowane przez niektérych uzytkownikéw bezsensowne nawijanie catej koncowki
struny na kotek maszynki nie poprawia wcale stabilnosci strojenia, wrecz przeciwnie potrafi jg skutecznie ogranicza¢. W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o
nowoczesnych maszynkach z mechaniczng blokada-zaciskiem (locking keys), unieruchamiajaca struny na kotkach bez potrzeby nawijania jakichkolwiek
zwojoéw. Urzadzenia tego typu stosuje sie z reguty do ,obstugi” nowoczesnych wibratoréw Wilkinsona, jednak mozna je tez przetestowac w gitarze z
mostkiem statym i tendencjami do nietrzymania stroju. Wybierajac okreslony typ instrumentu niejako automatycznie decydujemy o rodzaju zastosowanego
tam mostka / strunociagu. A dominujg tu w zasadzie tylko dwa podstawowe standardy. W gitarach fenderopodobnych jest to prosta konstrukcja styczna do
korpusu, z niezaleznymi siodetkami (saddle) umozliwiajacymi regulacje menzury strun i wysokosci ich zawieszenia. Same struny mocowane sg w spodniej
czesci korpusu, przechodzg przezen (string-thru-body) opierajac sie na siodetkach. Nowsze rozwigzania dopuszczajg mocowanie strun w tylnej czesci
mostka, za siodetkami. System gibsonowski oddziela mostek od strunociagu. Ze wzgledu na specyficzng budowe instrumentu (gryf wklejony pod katem
w korpus) mostek zawieszony jest do$¢ wysoko nad korpusem na dwoch regulowanych trzpieniach. Niezalezne siodetka umozliwiajg juz tylko intonacje.
Struny w tym rozwigzaniu mocowane sg w strunociggu przykrecanym do korpusu za mostkiem. Oczywiscie sporadycznie zdarzajg sie tez konstrukcje
mieszane lub nieco zmodernizowane. Kolejnym problemem jest wibrator mechaniczny wywodzacy sie od patentu Leo Fendera z lat 50. W swojej pierwotnej
formie nadzwyczaj tatwo rozstraja instrument, stad uzywany jest juz w zasadzie tylko jako sentymentalna atrapa, uzywajac co najwyzej brzmieniu gitary
pogtosu wytworzonego przez komplet sprezyn napinajacych. Z kolei jego nowoczesny klon, obustronnie blokowane, obustronnie dziatajace urzadzenie
pomystu Floyda Rose’a (double locking tremolo) zachowuje sie bez zarzutu oferujac spora porcje nieznanych wczesniej efektéw brzmieniowych, sprawia
jednak przy tym pewne kiopoty eksploatacyjne, Rozwigzaniem kompromisowym wydaje sie by¢ tremolo Wilkinsona wspomagane wspomnieniami juz
blokowanymi maszynkami i specjalistycznym beztarciowym, kulkowym siodetkiem szyjki, z akceptowalng stabilnoscig stroju i stosunkowo tatwa obstuga.
Na koniec przypominamy, iz obowigzujg dzi$ dwa standardy rozmieszczenia strun na mostku gitary elektrycznej — rozstaw fenderowski jest o 2-3 mm
szerszy od gibsonowskiego. Aspekt ten takze ma pewien wptyw na komfort gry i powinien by¢ wziety pod uwage przez uzytkownikéw przywigzujacych
szczegoblng uwage do pracy prawe;j reki.



Trudne kwestie gitarowych wyboréw
Gitarowe materialy konstrukcyjne

Przegladajac stosy gitarowej literatury w oczy rzucajg sie¢ mniej lub bardziej egzotyczne nazwy okres$lajace materiaty, z ktérych wykonany zostat
interesujacy nas instrument. Uwazna lektura tych danych moze nam znacznie utatwi¢ ewentualny wybér odpowiedniego modelu. Oczywiscie wigzacy
jest tylko i wytacznie osobisty kontakt z obiektem zainteresowania, jednak wiasciwa analiza specyfikacji daje szanse zawezenia kregu poszukiwan
eliminujac egzemplarze catkowicie nie przystajace do naszych oczekiwan. Tradycyjnie, gltbwnym materiatem wykorzystywanym w przemysle gitarowym
jest drewno. Charakterystyczna, uporzadkowana, widknista struktura tego budulca sprawdza sie tu w dwdjnaséb tworzac sztywna, wytrzymata konstrukcje
utrzymujaca struny o znacznej sile naciagu, Swietnie kreujac przy okazji brzmienie instrumentu. To wiasnie owo drewniane ,rusztowanie”, czyli szyjka z
korpusem odpowiedzialne sg za tzw. dusze gitary zapewniajac jej, lub tez nie, indywidualny charakter o szlachetnym, niepowtarzalnym brzmieniu. O ile w
gitarach klasycznych i akustycznych gtéwny udziat w generowaniu dzwieku ma jeszcze stup powietrza zamkniety wewnatrz pudta rezonansowego, to juz
w instrumentach solid-body role tg przejmuje lite drewno. Warto o tym pamieta¢, szczegdlnie ze nawet wsréd uzytkownikéw gitar elektrycznych pokutuje
ciggle opinia, jakoby parametry dzwigkowe ich instrumentéw zalezaty tylko od ,mocy” i jakosci przetwornikéw, a szyjka z korpusem stuzyly jedynie za
stelaz utrzymujacy struny. Szyjki gitarowe od lat wykonywane sg z dwéch podstawowych gatunkéw drewna — z klonu (ang. Maple) i mahoniu (mahogany).
Klon, a szczegdlnie jego twardsza odmiana tzw. rock maple, to ulubiony materiat Leo Fendera (stosowany zresztg z powodzeniem przez korporacje
FMIC do dzi$). Dzigki niemu juz ponad 50 lat zachwycamy sie stynnym fenderowskim brzmieniem o jasnej, dynamicznej i selektywnej barwie. Klonowe
szyjki mogg by¢ wykonane z jednego kawatka drewna (one-piece neck) lub dla poprawienia stabilnosci sklejane wzdtuzenie z kilku listew (najczesciej z
trzech).

Wierzchnia ptaszczyzna szyjki jednoczesciowej czesto petni tez role podstrunnicy (fingerboard), lekko zaokraglona ze wzgledéw ergonomicznych
utrzymuje zestaw progoéw gitary. Innym rozwigzaniem sg podstrunnice przyklejane do szyjki. Chwytnie te moga by¢ wykonane z palisandru (rosewood)
lub hebanu (ebony). Styszy sie woéwczas ich brzmienie instrumentu — nieco bardziej stonowane, petniejsze, o dtuzszym wybrzmiewaniu. Rzadziej spotyka
sie przyklejane podstrunnice klonowe; w tym przypadku jednak chodzi tylko o poprawe stabilnosci szyjki. Podstrunnice klonowe pokrywane sg lakierem
razem z catym gryfem, chroni to je przed nieuchronnym zabrudzeniem i w pewnym stopniu przed zbyt szybkim wytarciem. Podstrunnice z drewna
egzotycznego pozostawia si¢ w stanie naturalnym. Znaczna czes$¢ uzytkownikdw przy wyborze instrumentu kieruje sie wiasnie rodzajem podstrunnicy,
i to nie tylko ze wzgledéw brzmieniowych czy estetycznych, ale tez i manualnych (kwestia kontaktu palcow z lakierowang chwytnig). Mahon to domena
Gibsona. Szyjki wykonywane z tego drewna generujg brzmienie ciemniejsze, stateczniejsze, petniejsze, o wydtuzonym sustainie. Wykonywane sa takze w
wersjach jedno lub wieloczesciowych. Z reguty jednak posiadajg przyklejane podstrunnice palisandrowe lub hebanowe. Niewielki wptyw na dzwiek finalny
instrumentu ma réwniez konstrukcja mechanizmu napinajacego szyjke (truss rod). Ten najprostszy, jednopretowy moze nieco rozjasni¢ barwe. Z kolei
wymysine mechanizmy umieszczone w usztywniajacych ksztattownikach, wspomagane jeszcze dodatkowymi pretami stalowymi lub kompozytowymi,
poprawiaja sustain i gtebie dzwieku. Gtéwnymi czynnikami decydujacymi o komforcie gry na gitarze sg parametry jej szyjki: grubos$¢, szerokosé, profil oraz
definiujgca wprawdzie caty instrument, gtéwnie jednak reprezentowana wtasnie na gryfie. Chodzi tu zaréwno o idealne dopasowanie szyjki do budowy i
wymiaréw dtoni, jak i wyjscie naprzeciw technikom wykonawczym stosowanym przez uzytkownika. Na rynku pojawiajg sie gitary o réznych grubosciach
i szerokosciach szyjek. | cho¢ sa to roznice zaledwie kilkumilimetrowe, moge jednak w znaczacy sposoéb zniecheci¢ ewentualnego klienta. Podobnie
jest z profilami szyjek: od historycznego przekroju w ksztatcie litery V wzorowanego na pierwszych modelach gitar, poprzez standardowy, najbardziej
rozpowszechniony, potokragty C, az po nowoczesny i ,szybki” — ptaski D. Coraz czesciej spotkac tez mozna gryfy o przekroju niesymetrycznym, najlepiej
dostosowanym do naturalnej budowy dtoni. Jak istotne sg gabaryty szyjek niech zaswiadczy fakt, iz wiodace firmy gitarowe z Fenderem i Ibanezem
na czele oferujg po kilkanascie wariantéw wymiarowych, nie liczac oczywiscie wykonan na specjalne zamoéwienie. Rownie istotng kwestig wyboru jest
menzura instrumentu (scale length). Obowigzujacym dzi$ standardem sg w zasadzie dwie jej dlugosci: gibsonowska — 24 %" i fenderowska — 25 %",
mniejsza menzura (dlugo$¢ czynna strun od siodetka szyjki do mostka) sprawia, iz odlegtosci pomigdzy poszczegdélnymi progami na podstrunnicy sg
nieco mniejsze, i z reguty gra na takim instrumencie moze uchodzi¢ na bardziej przyjazng ,manualnie”. Z kolei wieksza menzura wymusza zwigkszenie
odlegtosci pomiedzy progami (ma to szczegdlne znaczenie w najnizszych pozycjach podstrunnicy) oraz zwiekszenie sity naciagu strun, ale tez sprawia,
iz barwa instrumentu staje sie bardziej zdecydowana i klarowna. Ostatnio wielu wytworcéow wybiera wyjscie kompromisowe oferujac gitary o menzurze
25”. Przemyslenia wymaga tez kwestia progow gitary (frets). Ich profil i wymiary maja znaczacy wptyw na komfort gry, zas materiat z ktérego sg wykonane
moze mie¢ pewien udziat w kreowaniu barwy dzwieku, odpowiada tez oczywiscie za ich zywotnos¢. Za ,najwygodniejsze” uwazane sa z reguly progi niskie
i szerokie. Z kolei progi wyzsze utatwiajg stosowanie nowoczesnych technik wykonawczych. Standardem sa progi wykonane ze stopu niklu i srebra (tzw.
german silver). Ich wersja migkka tatwo sie wyciera i wygniata, zapewnia jednak mniej agresywny, delikatniejszy ton. Niezle spisujq sie tez progi mosigezne
(brass), spotkac je jednak mozna juz tylko sporadycznie. Ostatnio pojawity sie za to bardzo twarde progi wykonane ze stali nierdzewnej (stainless steel).
Praktycznie niezniszczalne, jak na razie jednak nie znajdujg zbyt wielu zwolennikéw, a to ze wzgledu na trudniejszy montaz na podstrunnicy oraz zbyt
jaskrawg barwe dzwigku. Takze gtéwka instrumentu i rozklad maszynek majg pewien wplyw na obraz instrumentu. Chodzi tu jednak gtéwnie o ocene
wizualno-estetyczna.

Korpusy gitar elektrycznych wycinane sg przewaznie z jesionu (ash), olchy (alder), topoli (poplar), lipy (basswood) i mahoniu (mahogany). Domena jesionu
jest znaczacy ciezar oraz ciekawe, jasne, moze nawet nieco szkliste, fatwo przebijajace sie w dzwiekowym chaosie brzmienie, czesto okreslane mianem
bell tone, tak udanie torujace niegdy$ droge gitarze w jej pionierskich czasach. Z kolei réwnie cigzki mahon to juz cieplejsze, ciemniejsze, szlachetne
i dostojne brzmienie gibsonowskie, przy uzyciu wtasciwego wzmocnienia mogace uchodzi¢ za najpotezniejsze w gitarowym $wiecie. Jednak to olcha,
topola i lipa wydaja sie by¢ obecnie materiatami stosowanymi najchetniej, i to zaréwno ze wzgledu na uniwersalne walory brzmieniowe (niezle brzmig w
przypadku zastosowania zaréwno humbuckeroéw, jak i ,singli”), a takze na rozsadny cigzar, tatwos¢ obrébki i umiarkowang cene. Nie przez wszystkich
akceptowane jaskrawe brzmienie jesionu mozna nieco stemperowac stosujac jego lzejsza odmiang bagienng (swamp ash). Z kolei mahoniowemu
Gibsonowi Les Paulowi ciemng barw dzwigku rozjasnia naklejona na korpus klonowa ptyta wierzchnia. Stad bliska juz droga do gitarowych ,sandwiczy”
z korpusami klejonymi z wielu warstw réznych gatunkéw drewna, o brzmieniu bedacym wypadkowg owych komponentéw. Coraz czesciej stosuje sie
egzotyczne gatunki drewna o réwnie egzotycznych nazwach — w zasadzie pole do popisu dla wspotczesnych kreatoréow gitarowych brzmien jest tu
nieograniczone. Puentg powyzszego akapitu niech bedzie stare lutnicze stwierdzenie, iz selektywny dzwigk o najjasniejszej barwie generuje drewno o
takowym jasnym kolorze, charakteryzujace sie dodatkowo gestym stojem. Materiat ciemniejszy, o rzadszym stoju, odpowiada réwnie ciemnemu brzmieniu
0 petnym, statecznym tonie. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze réznice moga kry¢ sie nawet w budulcu tego samego gatunku — znaczenie majg tu bowiem:
wiek drewna, warunki klimatyczne jego wzrostu, dtugosc¢ i jako$¢ sezonowania oraz sposéb wyciecia z pnia. Bardzo istotng kwestig gitarowych konstrukgcji
jest mocowanie szyjki do korpusu petnigce role swoistego przekaznika drgan.

Najprostszy patent fenderowski to gryf przykrecany (bolt-on), przy czym jego o$ jest réwnolegta do ptaszczyzny korpusu. Rozwigzanie to, najtansze
z mozliwych, gwarantuje dynamiczne i jasne brzmienie instrumentu. Idea gibsonowska to gryf wklejany pod katem w korpus (set-in) na wzor np.
skrzypiec. Technologia drozsza, ale dzwiek petniejszy, o wydtuzonym sustainie. Najdrozsze, za to najszlachetniejsze rozwigzanie to tzw. konstrukcja
monolityczna, czyli szyjka przedtuzona az do konca korpusu (neck-thru-body) z doklejonymi po bokach skrzydtami, zapewniajaca najlepsze parametry
zaréwno brzmieniowe, jak i mechaniczne. Przytoczone tu przyktady, mimo iz z koniecznosci ograniczone do niezbednego minimum, niezbicie wskazujg
na ztozonos¢ gitarowego materiatoznawstwa, zadajgc ktam twierdzeniom o konstrukcyjnym ubdstwie instrumentow elektrycznych.



