Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Dolegliwosci uktadu regulacyjnego gitary elektrycznej

Praca przetwornikdw gitary elektrycznej steruje przetacznik oraz regulatory sity i barwy dzwieku. Tak przygotowany sygnat opuszcza instrument
poprzez gniazdo wyjsciowe. Mimo swojej prostoty, ten pasywny uktad przetaczajgco-korygujacy czesto staje sie sprawca ktopotow zaktdcajac lub nawet
uniemozliwiajgc prace gitary. Przewaznie dzieje sie tak z winy samych wytwoércow, bowiem znaczna czes¢ oferowanych przez nich instrumentéw, nawet
tych nieztej klasy, wyposazona jest w niskiej jakosci osprzet elektryczny o znacznej awaryjnosci. To szukanie oszczednosci za wszelkg cene naraza
niestety uzytkownika na bezsensowny stres. Czesto dochodzi go groteskowych wrecz sytuacji, kiedy to wspomniane elementy sterujgce odmawiajg
postuszenstwa w fabrycznie nowym instrumencie, w czasie jego testowania w sklepie. Prawdziwag zmorg sg tu ,trzeszczace”, czy nawet ,przerywajace”
potencjometry. W takich przypadkach mozna oczywiscie probowaé przywréci¢ im petng sprawnos$¢ za pomocg preparatow typu contact-spray. Uwaga
— zabiegoéw tych nie nalezy stosowaé w odniesieniu do potencjometrow nowej generacji z napylonymi $ciezkami taczacymi tor oporowy z koncowkami
lutowniczymi — agresywne, chemiczne $rodki czyszczace niszcza niestety owe potaczenia z czasem skutecznie unieruchamiajac cate urzadzenie.
Gdy uszkodzenia okaza sie zbyt powazne nalezy poszuka¢ markowych zamiennikdw. Na krajowe wyroby lepiej zbytnio nie liczy¢ — pozostajg gietdy
elektroniczne z prywatnym importem. Jednak najpewniejsze wydaje sie skorzystanie z dostepnych juz na naszym rynku firmowym komponentow
DiMarzio, WD, Gibsona, Fendera itp. Mimo znacznej ceny w znakomitej wigkszosci spetniaja one nasze oczekiwania. Przy wymianie regulatorow
najczesciej poszukujemy idealnych odpowiednikéw uszkodzonych elementéw. Czasami jednak warto tu nieco poeksperymentowaé zmieniajac chociazby
charakterystyke potencjometréw (obecnie przewaza opcja: logarytmiczny potencjometr sity dzwieku — oznaczony literg B, liniowy potencjometr barwy —A),
czy nawet ich rezystancje (obowigzujacy porzadek: dla przetwornikéw jednocewkowych — 250 kQ, w produktach 220 kQ; dla humbuckeréw — 500 kQ, wg
PN — 470 kQ). Ciekawostke stanowi fakt, iz dobierajac odpowiednio rezystancje regulatora sity dzwieku mozna w pewnym stopniu wptywac takze na barwe
finalng instrumentu. | tak, stosujac potencjometry o wyzszej od standardu rezystancji wzbogacamy nieco goérny zakres czestotliwosci dzwieku, z kolei w
przypadku urzadzen o nizszej rezystancji barwa ulegnie pewnemu przyciemnieniu. W praktyce mozemy uzy¢ potencjometréw o rezystancji mieszczace;j
sie w granicach od 100 kQ, az do 1M. Dla przypomnienia — uktady sterujace przetwornikami aktywnymi korzystajg z reguty z potencjometréw o znacznie
nizszej rezystancji zawierajacej sie w zakresie 25 kQ — 50 kQ. Ze wzgledu na obecnos¢ na rynku kilkunastu wymiarowych wykonan potencjometrow, przy
doborze zamiennika musimy zwréci¢é uwage na jego gabaryty — gtéwnie srednice, dlugos¢ i rodzaj osi, Srednice, dtugosc¢ i typ gwintu piasty mocujacej,
a takze obojetnosé obudowy. W przeciwnym razie mozemy mie¢ problem z montazem, z zatozeniem gatki, a niekiedy nawet z pomieszczeniem catego
urzadzenie w wyfrezowaniu korpusu gitary. W przypadku, gdy zdobyty regulator ma piaste o wigkszej srednicy rozwiercamy otwoér w korpusie gitary lub
ptycie montazowej. Gdy zas Srednica ta jest mniejsza od poprzednika réznice te wypetniamy pierscieniem z drutu miedzianego o odpowiednio dobrane;j
grubosci. Najwiecej probleméw nastrecza wymiana potencjometréw (a takze pozostatych elementéw uktadu sterujacego) w gitarach typu hollow i semi-
hollow, czyli wyposazonych w pudta rezonansowe o wiekszej lub mniejszej grubosci. Wszelkie komponenty ,przeciskamy” tu badz przez dolny ef lub przez
otwory po zdemontowanych przetwornikach. Ponowne lokowanie naprawionego i zmontowanego uktadu bardzo utatwi uzycie cienkiego sznurka lub zytki
przewleczonej przez otwory montazowe w pudle gitary i przywigzanej do poszczegolnych elementéw zestawu. Pociggajac za owe sznurki wciggamy
przetacznik, potencjometry i gniazdo we wtasciwe otwory w pudle i mocujemy za pomocg nakretek. Przy zaktadaniu gatek nie nalezy uzywac zbyt duzej
sity, bowiem wtasnie w ten sposéb mozna bardzo tatwo uszkodzi¢ potencjometry (przekrecanie osi, wypchnigcie osi z piasty itp.). W przypadku odtamania
sie jednej z czesci moletowanej (,zabkowanej”) osi dzielonej (z nacigciem) doklejamy jg ,szybkim” klejem za posrednictwem elementu dystansowanego
o szerokos$ci owego nacigcia, i na tak ,potatang” o$ naktadamy gatke. Wszelkie przewody ,masowe” instrumentu nalezy taczy¢ w jednym punkcie,
przewaznie jest to obudowa ktoregos$ z potencjometréow. Po oczyszczeniu wybranego miejsca lutowanie najlepiej wykona¢ lutownica wiekszej mocy;
wbrew pozorom szybciej uzyskamy tu prawidtowe potgczenie nie nagrzewajac przy tym zbytnio regulatora. Eksperymentujgc z potencjometrem Volume
warto tez sprébowa¢ zmostkowac oba jego bieguny ,gorace” (wejsciowy i wyjsciowy) kondensatorem o pojemnosci 1 nF. Ten prosty zabieg powinien
ograniczy¢ denerwujgce zjawisko zmiany barwy (utrata ,géry”) podczas ,$ciszania” gitary.

Mozna tez sprobowac zwiekszyc¢ rezystencje regulatora barwy dzwieku, a przy okazji takze pojemnos$c¢ pracujgcego wraz z nim kondensatora. Zmieni
to zakres i gtebokos¢ wycinania wysokich czestotliwosci dzwieku kreujac efekt zblizony do wah-wah. Kolejnym utrapieniem gitarzystéow sa kiepskie,
trzeszczace i nietgczace przetaczniki przystawek. Tu takze nie warto przesadnie oszczedzaé — firmowe urzadzenia Switchcraft, CTL, czy tez konfekcja
Fendera, Gibsona, DiMarzio zapewni nam spokojna, wieloletnig prace. Generalnie, raczej unikajmy przetacznikéw zamknietych w obudowach,
zawierajacych elementy plastikowe. Solidne urzadzenia zbudowane w oparciu o stare technologie, z mocnymi, odkrytymi ztgczami powinny pozosta¢
obowigzujacym standardem. Przy okazji wymiany przetacznika w starszych modelach gitar stratopodobnych warto oczywiscie zastapi¢ urzadzenie
3-pozycyjne 5-pozycyjnym. Dwie nowe barwy w poz. 2 i 4 przetacznika sg przeciez uwazane przez wigkszos$¢ uzytkownikdéw za sedno brzmieniowego
spektrum tego typu instrumentéw. Decydujac sie na instalacje dodatkowych przetacznikéw np. odtaczajacych jedng z cewek humbuckera najlepiej uzy¢
potencjometréw typu push-pull, wyposazonych w takie wtasnie roztaczniki uruchamiane poprzez wyciagniecie osi. W ten sposéb uchronimy instrument
przed dodatkowymi otworami w korpusie lub ptycie montazowej. Wczesniej nalezy jednak oceni¢ wyfrezowanie w korpusie gitary — potencjometry
push-pull sg stosunkowo gtebokie i niekiedy moga sie nie pomiesci¢ we wnetrzu instrumentu. Wyfrezowanie to mozna oczywiscie pogtebic, ale tylko w
przypadku instrumentéw o standardowej grubosci ,deski”. W gitarach o ciefnszych korpusach bezpieczniej bedzie zastosowa¢ tradycyjne uchylne mini-
przetaczniki. Gniazda wyj$ciowe znacznej czesci instrumentéw takze pozostawiajg wiele do zyczenia. Szczegdlnie duzg awaryjnoscig odznaczajq sie
urzadzenia kryte w metalowych tulejach — wprawdzie tatwe w montazu, ale jeszcze tatwiejsze do uszkodzenia. Po raz kolejny polecamy tu profesjonalne
wyjscia specjalistycznych firm Switchcraft czy Neutrik, a pozbedziemy sie klopotéow na tym polu. Poszukujacy eksperymentatorzy moga przy okazji
wyposazy¢ swoj instrument w wyjscie stereo, ktérego kanat R potgczony zostanie z jednym z przetwornikéw, a kanat L z drugim. Pozwoli to na uzycie
np. dwoch niezaleznych wzmacniaczy, dwéch réznych toréw efektowych itp. Podczas przeprowadzenia manipulacji wewnatrz uktadu elektrycznego
gitary nalezy pamieta¢ o bardzo istotnym elemencie, a mianowicie o przewodzie ,masowym” taczacym mase owego uktadu ze strunami poprzez mostek,
wibrator lub strunocigg. Zerwanie tego waznego potaczenia spowoduje zdecydowane nasilenie uciazliwego przydzwigku sieci elektrycznej praktycznie
uniemozliwiajgc gre. Z przewodami ,masowymi” tgczonymi do zewnetrznych, odkrytych elementéw (np. do zaczepu sprezyn wibratora) nie ma oczywiscie
zadnego ktopotu, co najwyzej trzeba sie tu wspomaéc lutownicg wigkszej mocy. Ale juz uszkodzenie przewodu podiaczonego do podstawy mostka lub
strunociggu stanowi znaczny problem. W celu odtworzenia tego potaczenia nalezy bowiem wyciagna¢ z korpusu tuleje/podstawe mostka lub strunociagu,
co bez uzycia specjalnego $ciagacza moze okazadé sie bardzo trudne, w najlepszym razie prowadzace do uszkodzenia powierzchni korpusu. Spiewajacym
gitarzystom przypominamy w tym miejscu o mozliwosci zabezpieczenia si¢ przed porazeniem pradem elektrycznym, ktére moze sie przytrafi¢ w przypadku
korzystania z dwoch niezaleznych wzmacniaczy (mikrofonowego i gitarowego) o niewtasciwie zaprojektowanym zasileniu. Sposéb ten jest bardzo prosty, a
polega na szeregowym wiaczeniu pomiedzy masg uktadu elektrycznego gitary, a jej struny filtra sktadajacego sie z potgczonych réwnolegle: kondensatora
1 nF/500V i rezystora 220 kQ. W przypadku wystgpienia ,przebicia” elektrycznego na strunach instrumentu pojawi sie napiecie o warto$ci co najwyzej
40V, czyli catkowicie bezpieczne.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Alternatywna ,teoria strun”

Wobec coraz czestszych prob zmiany brzmieniowego oblicza gitary, i to nie za pomoca kolejnych przetwornikéw, elektronicznych efektéw, czy tez
procesorow dzwieku, a jedynie w ramach innowacji samego instrumentu, warto poswieci¢ temu zagadnieniu kilka stow. Wigkszo$¢ z owych przedsiewzigc
brutalnie ingeruje

w ustrdj gitary zaktadajac np.montaz skomplikowanych wibratoréw mechanicznych, ¢wierétonowy podziat podstrunnicy lub chwytnie fretless, catkowicie
pozbawione progéw, taczenie strun w pary (instrumenty 12-strunowe), dodawanie kolejnych strun (gitary 7, a ostatnio juz nawet 8-strunowe) lub na
odwro6t, ograniczenie ich liczby (5-strunowe instrumenty z grona Pentasystemu), zréznicowanie menzur poszczegdlnych strun (Novax Fanned Fret), czy
wreszcie wydtuzenie skali w gitarach barytonowych. Sa jednak duzo prostsze, znane od dawna drogi poszukiwan skupiajace sie jedynie na zmianie stroju.
Alternatywa ta nie wymaga dodatkowych naktadéw, a przy pomocy twérczej wyobrazni muzyka moze przynies¢ bardzo ciekawe efekty. Standardowy
stréj wspotczesnej gitary, powszechnie zwany wioskim, datowany jest na koniec XVIII wieku, i wienczy dtuga i burzliwg droge rozwoju instrumentu. Jest
to stréj kwartowo-tercjowy, a jego prawidtowy zapis to E, A, d, g, h, e1, okreslajacy wysokos¢ dzwieku kolejnych strun od najgrubszej do najcienszej, i ich
umiejscowienie na dzwiekowej skali (dla przypomnienia — dzwieki te zapisywane sg na pieciolinii w kluczu wiolinowym, ale o oktawe wyzej). W dalszej
czesci artykutu postugiwac sie jednak bedziemy prostszym zapisem — E6, A5, D4, G3, H2, E1.

Najciekawszymi, a zarazem najbardziej chyba inspirujgcymi sg tzw. stroje otwarte (ang. Open), w ktérych ,puste” struny dostrojone sg do okreslonego
akordu, przewaznie durowego. Ten bardzo stary system ma dwa oblicza. Pierwsze, pierwotnie pozwalato na gre mniej sprawnym, czy tez mniej pojetnym
akompaniatorom (wybieranie akordéw ograniczyto si¢ do skracania strun jednym palcem w odpowiednich pozycjach podstrunnicy). Drugie, otwierato
arcyciekawe mozliwosci zastosowania w zaawansowanych technikach slide i fingerpicking. Najczesciej uzywane dzis stroje otwarte to: open A — E6, A5,
E4, A3, Cis2, E1, open D — D6, A5, D4, Fis3, A2, D1, open E — E6, H5, E4, Gis3, H2, E1 oraz open G — D6, G5, D4, G3, H2, D1. Oczywiscie mozna je
dalej zmienia¢ uzyskujac kolejne, inspirujgce zestawy dzwiekéw. Ciekawie brzmi np. Zmodyfikowany stréj open G, w ktérym struna 6 strojona jest do
dzwieku G — G6, G5, D4, G3, H2, D1 lub zestaw z trzema pierwszymi strunami o tej samej wysokosci — C6, G5, D4, G3, G2, G1. Wsrod mitosnikéw techniki
fingerpicking popularny jest stroj D6, A5, D4, G3, A2, D1. Z kolei muzycy bluegrassowi korzystajacy z instrumentéw Dobro czesto odwotujg sie do stroju
high-open G — G6, H5, D4, G3, H2, D1, a mistrz slide’'u Ben Harper chetnie korzysta z ciekawych strojéow D6, A5, D4, D3, A2, D1i E6, B5, E4, E3, B2, E1.
Oczywiscie instrument mozna nastroi¢ takze do akordéw innych niz durowe. Stad np. Oryginalny str6j open Fm (F6, C5, F4, Gis3, C2, F1) faworyzowany
przez Alberta Collinsa. We wszystkich wspomnianych tu przyktadach nalezy pamieta¢ o wtasciwym doborze grubosci strun. Jesli strune ze standardowego
kompletu musimy przestroi¢ o pét tonu w goére lub w dét, mozemy pozostac przy jej pierwotnej grubosci. Jezeli jednak wyniknie potrzeba ,przestroju” o
wiekszym zakresie raczej nie unikniemy wymiany. | tak, przy przestrajaniu struny o ton lub wigcej w gore nalezy jg wymieni¢ na odpowiednio ciensza, przy
przestrajaniu w dot — na grubszg. Operacja ta, moze nieco ktopotliwa, zapewni utrzymanie wyréwnanego naciggu wszystkich strun w komplecie, a co za tym
idzie wtasciwag intonacje oraz zadowalajacy komfort gry. Uwaga — w przypadku wymiany strun na znacznie grubsze konieczne bedzie niestety odpowiednie
poszerzenie nacigc¢ na siodetku. Trzeba sie z tym liczy¢, szczegolnie iz w przypadku powrotu do strun o grubosciach standardowych siodetko takie bedzie
sie prawdopodobnie kwalifikowato do wymiany. Korzystajac z technik alternatywnych nalezy sie zaopatrzy¢é w tuner elektroniczny, najlepiej wykonany w
wersji specjalnie do tego przystosowanej. W ofercie rynku sa juz obecne wygodne urzadzenia z mozliwoscig programowania dowolnego uktadu dzwieku, a
nawet posiadajgce w pamigci fabryczne zestawy najczesciej stosowanych strojéw otwartych. Przy okazji trzeba tu wspomnie¢ o mozliwosci nieco gtebszej
modyfikacji instrumentu sprzyjajacej stosowaniu strojow alternatywnych. Firma Hipshot oferuje specjalny, zaawansowany technicznie strunociag Trilogy
pozwalajacy na skokowe przestrajanie dowolnej struny w zakresie 3 poéttondw. Podobne urzadzenie, tyle ze zautomatyzowane, sterowane komputerem
produkuje Trans Performance. Duzo prostsze mechanizmy typu B-bender umozliwiajg ptynne obnizenie wysokosci wybranej struny (najczesciej jest to
struna H2 /ang. B/ pozwalajacg muzykom country na uzyskanie efektu imitujgcego pedatowg gitare stalowg). Podobne zadanie spetniajg tez specjalne
maszynki przestrajajace strune w ustalonym wczesniej zakresie. Czystg zmiane wysokosci stroju catego kompletu strun jednoczesnie, i to w obrebie kilku
péttondw zapewnia wibrator Trans-Trem opracowany przez Neda Steinbergera.

Najbardziej przyziemnym aspektem zwigzanym z przestrajaniem gitary jest obnizenie jej stroju o pét tonu (rzadziej o caty ton lub nizej) pozwalajace na
Lbezkarne” uzycie grubszych, solidniej brzmigcych strun bez znaczacego pogorszenia komfortu gry. Z takiego rozwigzania korzysta wielu znakomitych
gitarzystéw, a nieodzatowanemu Steviemu Ray’owi Vaughanowi pozwalato ono ,ujarzmi¢” nawet naciagi o iscie horrendalnych grubosciach. Mozna tez,
zgodnie z obowigzujacym od pewnego czasu trendem, obnizy¢ stréj samej tylko struny E6 do dzwieku D (ang. Dropped D) lub nawet do C — pamietajmy
wowczas w wymianie tejze struny na grubsza. Z kolei prostym sposobem nadania specyficznego brzmienia gitary 7-strunowej typowemu instrumentowi
6-strunowemu jest pominigcie najcienszej struny wiolinowej (E), zastosowanie stroju H6, E5, A4, D3, G2, H1 i odpowiednio grubszych strun (nawet
kpl. 0,014” — 0,058"). Stad, po obnizeniu stroju struny G2 do dzwieku Fis, blisko juz do namiastki gitary barytonowej H (H6, E5, A4, D3, Fis2, H1),
coraz popularniejszej na wspotczesnym rynku muzycznym, oferujacej intrygujace, niskie brzmienie, a nie wymagajacej zmiany nawykéw manualnych
(niestety do uzyskania petnego efektu barytonowego konieczne jest jeszcze wydtuzenie menzury instrumentu do 26”-28”). Alternatywne stroje tej opcji to
H baryton — dropped A (A6, E5, A4, D3, Fis2, H1) i A baryton (A6, D5, G4, C3, E2, A1). Innym, ciekawym rozwigzaniem jest tzw. stroj Nashville zwigzany,
jak wskazuje nazwa, ze stylistyka country. Struny wiolinowe E1, H2, G3 pozostajg tu niezmienione, natomiast basowe D4, A5, E6 zastapione sg duzo
cienszymi odpowiednikami strojonymi o oktawe wyzej (podobnie jak cienkie struny w gitarze 12-strunowej). Dla porzadku nalezy tez wspomniec¢ o strojach
niegdys$ dos¢ popularnych 7-strunowych gitar rosyjskich:D7, G6, H5, D4, G3, H2, D1 lub D7, G6, C5, D4, G3, H2, D1.

Decydujac sie na korzystanie z powyzszych przyktadéw musimy w petni zda¢ sobie sprawe, iz wszelkie manipulacje przy stroju instrumentu burzg
skutecznie wyuczony i zaakceptowany wczesniej porzadek muzyczny, zmuszajgc do wytezenia wyobrazni i odkrywania na nowo potozenia dzwiekow i
uktadu wszelkich wspotbrzmien, akordow, skal itp. Dla wytrwatych odkrywcoéw bedzie to oczywiscie powazng zaletga pozwalajacg ogarngé swiat gitary z
catkowicie nowej perspektywy.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Réwnanie i szlifowanie progow

Wymiana progéw, o ktorej mowilismy w poprzednich odcinkach cyklu dotyczy gtéwnie instrumentéw o znacznym stopniu zuzycia. W wiekszosci
pozostatych przypadkéw wystarczy tylko staranne wyréwnanie starych progéw i nadanie ich gtéwkom pierwotnego, pétokragtego profilu (sposéb oceny
stanu progéw podaliSmy wczesniej). Przed rozpoczeciem pracy doprowadzamy szyjke do prostoliniowosci operujac jej mechanizmem napinajacym.
Przegladamy tez uwaznie wszystkie progi zwracajac uwage na precyzje ich fabrycznego nabicia. Progi niedobite — czesta przypadto$¢ najtanszych
gitar — nieraz nawet nieco zdeformowane, nalezy delikatnie wyciagna¢ z podstrunnicy, wyprostowac i nabi¢ ponownie w doktadnie oczyszczone i w razie
potrzeby pogtebione rowki (to wiasnie nieodpowiednie przygotowanie tychze rowkow jest najczestsza przyczyng usterek). Po zakonczeniu przegladu
zaklejamy papierowa tasma odcinki podstrunnicy pomiedzy kolejnymi progami chronigc powierzchnie chwytni przed uszkodzeniami, zarysowanymi itp.
W ten sam sposob zabezpieczamy tez siodetko szyjki i cze$¢ korpusu gitary w okolicy nasady szyjki. Sam korpus mozna dla jego bezpieczenstwa
owing¢ migkkim materiatem np. Flanela. Szyjka instrumentu powinna zostac¢ tak podparta, aby w wyniku nacisku wystepujacego podczas szlifowania nie
odksztalcita sie. Skuteczng podporg bedzie tu solidny drewniany klocek z potokragtym wycieciem (zblizonym do profilu szyjki) pokrytym cienkim filcem.
Do poziomowania progéw mozna uzy¢ ptaskiego pilnika o mozliwie réwnej ptaszczyznie lub specjalistycznej prostokatnej sciernicy. Stopien gradacji tych
narzedzi powinien by¢ tak dobrany, aby skutecznie skrawaty one metal, nie pozostawiajgc jednak na nim zbyt gtebokich rys. Element $cierny prowadzimy
ruchem posuwisto-zwrotnym réwnolegle (!) do osi gryfu szlifujac gtéwki progéow na catej szerokosci podstrunnicy, oczywiscie zachowujac naturalny
jej tuk. Czynnos$¢ ta wymaga cierpliwosci, nalezy jg bowiem kontynuowac¢ az do zniwelowania wszelkich wgtebien i nieréwnosci na gtéwkach progow.
Pamieta¢ tez nalezy o rownomiernym szlifowaniu wszystkich progéw podstrunnicy, takze tych wytartych w minimalnym stopniu lub wcale. Skutecznosc
owych dziatan kontrolujemy na biezaco gtebokosciomierzem mierzac wysoko$¢ progéw w réznych miejscach chwytni. Oczywiscie wszedzie muszg by¢
one identyczne. Wyréwnane i wypoziomowane w ten sposéb progi maja teraz niestety ptaskie wierzchotki gtdéwek. Aby w petni nadawaly sie do dalszej
gry nalezy przywroci¢ tymze gtowkom wiasciwy im, potokragty profil. Najodpowiedniejszy do tego bedzie specjalistyczny pilnik z potkoliscie wklesta
powierzchnig skrawajaca ksztattujgcy automatycznie gtoéwke progu. Narzedzie to mozna zastgpi¢ zwyklym pilnikiem trojkatnym. Jednak formowanie
wiasciwego profilu gtéwki progu bedzie wéwczas wymagato duzo wigkszych zdolnosci manualnych. Istotg tej operacji jest takie prowadzenie pilnika,
aby skrawa¢ rownomiernie obie strony gtéwki pozostawiajgc nietkniety sam tylko jej wierzchotek. Jedynie w ten sposéb nie zburzymy tak mozolnie
uzyskanej wczesniej wypoziomowanej ptaszczyzny. Nalezy takze uwazac¢ na powierzchnie podstrunnicy, ktéra pomimo zabezpieczenia papierowg tasma
tatwo uszkodzi¢ krawedzig pilnika. Dlatego tez prewencyjnie zeszlifowujemy ostre katy pilnika, a powierzchnig chwytni chronimy dodatkowo cienkim
paskiem stalowym np. ze szczelinomierza. Po uformowaniu gtéwki sprawdzamy stan koncéw progéw. Czesto w wyniku kurczenia sig¢ nie do konca
wysezonowanego drewna konce progéw zaczynajg z niej wystawac ograniczajgc komfort, a czasem nawet bezpieczenstwo gry. Konce takich progow
trzeba bezwzglednie spitowaé starajac sie nie pokaleczy¢ przy tym zbytnio chwytni. Nastepnie scinamy owe konce ptaskim pilnikiem prowadzonym
wzdtuz (!) bokéw podstrunnicy pod katem 35-45 stopni, a ewentualne ostre krawedzie ,zatamujemy” zmodyfikowanym wczesniej pilnikiem tréjkatnym.
Po wyréwnaniu i uformowaniu progéw szlifujemy je drobnym papierem $ciernym rozpostartym na drewnianym klocku z filcem. Teraz odklejamy z
podstrunnicy tasme ochronnag i czyscimy cato$¢ benzyng ekstrakcyjna. Podstrunnice nielakierowane warto jeszcze dodatkowo przepolerowaé wetng
stalowg o gradacji 0000 i zaimpregowac olejem Inianym. Po zatozeniu strun i ustawieniu wiasciwego reliefu sprawdzamy gtebokosci nacig¢ na siodetku
szyjki. Jezeli progi zeszlifowane zostaty w znaczniejszym stopniu wypada odpowiednio do tego pogtebi¢ te naciecia. Uwaga — zdecydowanie niewskazane
jest preferowane nieraz chaotyczne pitowanie pojedynczych progéw sprowokowane ,brzeczacymi” tam strunami. Przy braku doswiadczenia mozna w ten
sposéb jeszcze bardziej pogorszy¢ sytuacje, bowiem brzeczenie bedzie sie przemieszczato w miare pitowania kolejnych progéw. W koncu, i tak nie uda
sie go w ten spos6b wyeliminowac, a progi zostang zniszczone bezpowrotnie. Jezeli powyzsze czynnosci wykonane zostaty zgodnie z opisem poprawi
sie precyzja strojenia gitary. W znacznym stopniu powinien sie tez zwiekszy¢ komfort gry, jednak nie jest to juz takie pewne. W czesci instrumentéw,
mimo prawidtowo przeprowadzonego poziomowania progéw struny nadal obijajg sie o niektére z nich. Dlaczego tak sie dzieje? Otéz, operacji rownania
progéw dokonujemy przy zdjetych strunach, szyjka gitary wéwczas ,nie pracuje”. Nawet po uzyskaniu idealnej prostoliniowosci, po naciggnieciu strun,
z powodu niejednorodnosci struktury drewna szyjka moze sie odksztatci¢ w niekontrolowany sposob, tworzac na ptaszczyznie podstrunnicy minimalne
nierébwnosci, niweczac tym samym catq prace. Zjawisko to mozna ograniczy¢ postugujac sie w czasie réwnania progéw specjalnym przyrzadem. Jest
to solidna i bardzo stabilna konstrukcja, do ktérej ,na sztywno” przytwierdzony zostaje korpus gitary. Do tejze konstrukcji sg takze zamocowane kotki o
regulowanej i skutecznie blokowanej wysokosci, podpierajace szyjke co ok. 7 cm — korpusu az do siodetka. W trakcie podpierania szyjki kotkami gitara ma
jeszcze naciggniete struny (szyjka musi by¢ wczesniej ustawiona prostoliniowo, czyli bez reliefu). Po zablokowaniu kotkéw zdejmujemy struny, a pewnie
podparta szyjka pozostaje we wczesniejszym potozeniu uwzgledniajacym wszelkie charakterystyczne dla niej mikroodchylenia. Teraz mozemy $miato
poziomowac progi, a wynik na pewno bedzie zadowalajacy. Przyrzad ten powinien by¢ takze uzyty w przypadku réwnania podstrunnic we wszystkich
gitarach przejawiajacych podobne, niekorzystne sktonnosci. Na szczescie jednak wiekszos¢ instrumentéw zachowuje sie bardziej przewidywalnie, przez
co nie wymaga az tak skomplikowanych zabiegow.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Ogodlne zasady bezpiecznej eksploatacji wzmacniaczy gitarowych

Koncowym ogniwem gitarowego systemu dzwigkowego jest wzmacniacz odpowiednio potegujacy staby sygnat elektryczny instrumentu oraz gtosnik
przetwarzajacy 6w sygnat w styszalne fale akustyczne. | tym wtasnie urzadzeniom poswigcimy dzisiejsze rozwazania wskazujgc przy tym na podstawy ich
prawidtowej eksploatacji. Wzmacniacze gitarowe moga by¢ wykonane w wersji niezaleznej (ang. Head) lub w wersji zintegrowanej z kolumng gto$nikowg
(tzw. kombo). W ostatnich dekadach podzialy zaistniaty takze w obrebie samej ,gtowy” — wyodrebniono z niej przedwzmacniacz, ktéry najczesciej wraz
z koncowka mocy oraz urzadzeniami pomocniczymi w postaci efektow, procesoréw dzwigku itp. Spoczywa w specjalnym ramowym stojaku typu rack.
Wspdiczesne wzorcowe wzmacniacze gitarowe wywodzace sie od pionierskich konstrukcji z | potowy ubiegtego stulecia oparte sa na technologii lampowe;j.
Proces wzmocnienia sygnatu gitary odbywa sie tu w prézniowych lampach elektronowych. Mniej lub bardziej udane préby z urzadzeniami tranzystorowymi
pozostawiajq ciagle pewien jakosciowy niedosyt w obrebie ksztattu, barwy i dynamiki dzwieku, w jego nasyceniu skladowymi harmonicznymi, w sustainie
itd. Pretensje te dotycza zwlaszcza klasy tzw. przesteru. Chcac cho¢ troche zblizy¢ sie do lampowego ideatu wprowadzono do produkcji wzmacniacze
kombinowane —wyposazone w przedwzmacniacz lampowy oraz tranzystorowa koncéwke mocy. Barwa przesterowana takiej hybrydy dla wielu uzytkownikéw
— szczegolnie tych o mniej zasobnych portfelach — jest juz do zaakceptowania. Wzmacniacze lampowe, tak pozadane przez zdecydowang wigkszosc
gitarzystéw, wymagajq przestrzegania pewnych reziméw eksploatacyjnych, sa tez zdecydowanie drozsze od swoich tranzystorowych odpowiednikéw, i to
zaréwno w chwili zakupu, jak i podczas pdzniejszej pracy. Ze wzgledu na dwa transformatory znacznych rozmiaréw (sieciowy i wyjsciowy) sg stosunkowo
ciezkie. Niemate sg takze pobierane przez nie ilosci energii elektrycznej. Nalezy réwniez pamigtac, ze niektore z napigé pracy wzmacniacza lampowego
przekraczajg nawet 500 V i wszelkie manipulacje pod napieciem, a takze przerobki dokonywane przez domorostych ,zaklinaczy dzwieku” sg powaznym
zagrozeniem dla zdrowia i zycia naruszajgc przy tym przepisy przeciwpozarowe. Najwazniejszym, i niestety najbardziej kosztownym zaleceniem jest
okresowa wymiana zuzytych lamp. Oczywiscie najlepiej bytoby wymieni¢ lampy catymi kompletami, zaréwno w przedwzmacniaczu, jak i w koncowce
mocy. Jednak czes¢ uzytkownikdéw skupia swa uwage gtéwnie na lampach mocy. W takim ,0szczednosciowym” wariancie wraz z nimi wymieniona
powinna zostaé takze ostatnia z lamp przedwzmacniacza, czyli ta bezposrednio sterujgca koricéwka mocy. Zywotnosé lamp elektronowych gwarantowana
przez producentéw to okoto 3000-4000 godzin pracy. Niestety wptyw niekorzystnych czynnikéw, i to o charakterze elektrycznym, jak i mechanicznym,
skraca ten okres nawet o 30%. Zdecydowana wiekszo$¢ wzmacniaczy lampowych zaopatrzona jest w dwa witaczniki — dzwignia POWER wiacza samo
tylko zarzenie lamp (podgrzewane sg wowczas ich katody), dopiero za$ dzwignia STAND-BY wiacza napigcie anodowe uaktywniajac caty uktad. Warto
wyrobi¢ w sobie nawyk wtasciwej kolejnosci ich wiaczania — najpierw POWER, a dopiero po kilkudziesieciu sekundach STAND-BY. Odwrotna kolejno$¢
wymusza prace lamp przy zimnych katodach, co bardzo im nie stuzy znacznie przyspieszajac zuzycie.

W czasie przerw w grze wskazane jest odtaczenie funkcji STAND-BY (stad zresztg wziefa sie jej nazwa) — to takze przedtuzy zywot naszych lamp. Po
pracy wzmacniacz ,wygaszamy” w odwrotnej kolejnosci — najpierw dzwignia STAND-BY, a nastepnie POWER. Stosujac inne, réwnie proste zabiegi
mozna tez ograniczy¢ wpltyw niekorzystnych czynnikdw mechanicznych w postaci gwattownych wstrzasow i intensywnych drgan. Wystarczy tylko na
czas transportu, ucigzliwej trasy wyjac¢ lampy ze wzmacniacza i umiesci¢ je w bezpiecznym pojemniku chronionym dodatkowo np. gabka. Poza tym
wzmacniacz typu ,gtowa” nie musi wcale sta¢ na mocno drgajacych kolumnach gtosnikowych — przynajmniej na prébach mozna go ustawi¢ obok kolumny
np. na skrzyni transportowe;.

W naszych krajowych realiach lampy wymienia sie zazwyczaj dopiero w przypadku znaczacego pogorszenia sie parametrow dzwiekowych w postaci
,zatykania” sie wzmacniacza, znacznego spadku jego mocy wyjsciowej, sptaszczenia dynamiki oraz nieprzyjemnego ,zabrudzenia” barwy. Przewaznie
objawom tym towarzyszy takze niepokojace ,$wiecenie” innych niz katoda elementéw wewnetrznych oraz dzwiek luznych siatek styszalny podczas
opukiwania szklanej banki. Wymianie lamp winna towarzyszy¢ regulacja ich pradu spoczynkowego — tzw. BIAS-u. Ten rutynowy zabieg, tak czesto
jeszcze u nas lekcewazony, zapewnia lampom optymalne warunki pracy procentujac wydtuzong zywotnoscig i wzorcowymi parametrami dzwieku.
Stad tez instalacja z trudem zbytniego, kosztownego kompletu, czgsto nawet specjalnie dobranych, ,parowanych” lamp, a pominigcie regulacji ich
BIAS-u z pewnoscig przyniesie efekt co najwyzej potowiczny. Naprawde w tej kwestii nie warto oszczedzaé. Najlepiej raz w roku odda¢ wzmacniacz do
wyspecjalizowanego serwisu, ktéry oceni stan urzadzenia, ewentualnie wymieni lampy i fachowo ustawi ich BIAS. W przypadku uzycia lamp najwyzszej
klasy i serwisowania u zaangazowanych specjalistow by¢é moze mile zaskoczy nas brzmienie jakie mozna jeszcze ,wycisng¢” z naszego wzmacniacza.
Kolejna wazna kwestia to bezpieczniki. Majg one zabezpieczy¢ urzadzenie przed dalszymi, powazniejszymi konsekwencjami zaistniatej juz awarii odcinajac
w pore napiecie zasilajace. Stad tez uzycie wszelkich innych od zalecanych przez producenta zamiennikéw, a tym bardziej ich czeste jeszcze niestety
L~watowanie” catkowicie mija sie z celem narazajac wzmacniacz na bardzo powazne, nieraz nieodwracalne konsekwencje. W przypadku przepalania sie
kolejnych, wtasciwych danemu urzadzeniu bezpiecznikdw nalezy zaprzesta¢ dalszych préb wigczania, a wzmacniacz oddaé do serwisu. Cho¢ jest to juz
powszechnie znana kwestia, nie zawadzi po raz kolejny przypomnie¢ o potrzebie wtasciwego dopasowania impedancji gtosnika lub zestawu gtosnikowego
do impedancji wyjsciowej wzmacniacza. Wartosci te powinny by¢ sobie réwne-zazwyczaj wynosza one 4,8 lub 16 Ohm. W ostatecznosci mozna uzy¢
gtosnikdéw o impedancji wyzszej od impedancji wyjsciowej wzmacniacza — odpowiednio spadnie wéwczas moc wyjsciowa urzgdzenia. Absolutnie nie
wolno jednak dopusci¢ do sytuacji odwrotnej, czyli do podtgczenia gtosnikdw o impedancji nizszej id impedancji wyjsciowej wzmacniacza. Poprzez
owo zmniejszenie opornosci odbiornika dazymy niejako do zawarcia, co w konsekwencji naraza nasz wzmacniacz na powazne niebezpieczenstwo.
Jest to problem szczegdlnie istotny o obwodach tranzystorowych. Nowoczesne urzadzenia wyposazone sg zazwyczaj W specjalne zabezpieczenia
przeciwzwarciowe oraz w przetaczniki impedancji wyjsciowej, co czyni je wyjatkowo elastycznymi i uniwersalnymi.

Przy tej okazji warto tez zwréci¢ uwage na jakosé tacza wzmacniacza z gtosnikiem. Czesto jest to niestety tani cienki przewéd z marnymi zatopionymi
w tworzywie sztucznym koncéwkami, a niekiedy nawet kabel gitarowy. Tu takze nie warto oszczedzaé¢. Solidny przewdd, najlepiej wykonany z miedzi
beztlenowej o $rednicy dobranej do mocy wyjsciowej wzmacniacza (dla 100W — co najmniej 2x1,5 mm?), zakoriczony mocnymi metalowymi wtykami,
nie dos¢ ze uchroni tacze przed mozliwoscig wystgpienia bardzo niebezpiecznego w tym miejscu zwarci, to jeszcze poprawi nieco jako$¢ dzwieku.
Wzmacniacze, komba, kolumny gto$nikowe powinny by¢ przewozone w specjalistycznych skrzyniach transportowych. W ostatecznosci, w bardziej
przyjaznych warunkach, skorzysta¢ mozna z ich |zejszego substytutu w postaci migkkich pokrowcow. W takim przypadku jednak warto dodatkowo
zabezpieczy¢ najbardziej czute miejsca owych urzadzen (panele z gatkami, przetacznikami, gniazdami, siatki kolumn gtosnikowych itd.) poprzez zaszycie
w pokrowcach sztywnych ptyt np. ze sklejki o odpowiedniej grubosci.

| na koniec uwaga ogolna. Nie walczmy z naszym wzmacniaczem. Poziom gto$nosci ustawiajmy nieco ponizej granicy pojawienia sie nieprzyjemnego
odgtosu ogdlnego przecigzenia. Zapewni to efektowng pracg wzmacniacza, a przede wszystkim uchroni gtosniki przed przedwczesnym uszkodzeniem.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Szyjka, mechanizm napinajacy

Nasz nowy cykl bedzie skonkretyzowanym rozwinieciem zagadnien poruszanych w serii ,Gitarowe zrob to sam”. Po szczegétowym przedstawieniu
poszczegdlnych elementoéw gitary, teraz sprobujemy zaradzi¢ najczesciej powtarzajacym sie usterkom i uszkodzeniom, a takze wprowadzi¢ do instrumentu
kilka drobnych, lecz czgsto pozytecznych innowacji. Uwaga — do opisanych tu operacji wymagane beda jednak pewne zdolnosci oraz znajomos$¢ podstaw
mechaniki, elektrotechniki i materiatoznawstwa. Czytelnicy bez takiego przygotowania, nie majacy pewnosci co do efektéw swoich poczynan, powinni
potraktowac ten tekst czysto teoretycznie, a uszkodzony instrument powierzy¢ wyspecjalizowanemu serwisowi.

Nasze rozwazania rozpoczynamy tradycyjnie od gitarowej szyjki, z pozycji historycznej majacej petnic¢ zaledwie role pomocnicza, w naszej rzeczywistosci
jednak podniesiong do rangi najbardziej zaawansowanej technologicznie, precyzyjnego, a przez to szczegdlnie podatnego na uszkodzenia komponentu.
Zagadnienia regulacji liniowosci gryfu czyli tzw. reliefu omoéwiliSmy szczegdtowo w poprzednim cyklu. Wiadomosci na ten temat znajdujg sie tez w
Lsinstrukcji obstugi” wiekszosci instrumentéw. Jednak sporo ktopotéw przysporzy¢ nam moze mechanizm napinajacy szyjke. W prawidtowo eksploatowanych
instrumentach wyzszej klasy sa to zaledwie incydenty, za to w gitarach popularnych zdarzajg sie o wiele czesciej. Najbardziej newralgicznym elementem
catego mechanizmu jest jego nakretka regulacyjna. Najczesciej wystepuje ona w wersji zaopatrzonej w wewnetrzne gniazdo szesciokatne na tzw. klucz
imbusowy. W wyniku niewtasciwego uzycia nieodpowiedniego klucza (zle dobrany wymiar klucza, kiepski materiat zaréwno klucza, jak i nakretki oraz
regulacje dokonane przy w peti naciagnietych strunach) gniazdo w nakretce ulega zniszczeniu uniemozliwiajac

dalszg prace. Jezeli nakretka jest dostatecznie dtuga odcinamy od niej cze$¢ zawierajaca uszkodzone gniazdo szesciokatne. Na ,zdrowej” czesci nakretki
wykonujemy pojedyncze lub podwadjne (krzyzowe) nacigcie o wymiarach umozliwiajgcych regulacje tradycyjnym ptaskim wkretakiem. W przypadku nakretki
za krétkiej na taki zabieg musimy niestety wykonac jej nowa kopie. Inna, dos¢ czestg dolegliwoscig mechanizmu napinajacego jest zbyt krotki gwint na
samym precie. W tym przypadku nakretka regulacyjna, mimo iz dokrecona juz do konca gwintu, nie zapewnia wystarczajacego napiecia mechanizmu,
pozwalajac naciggowi strun bezkarnie wygina¢ szyjke. Tej przypadtosci tatwo zaradzi¢ umieszczajac pod nakretke regulacyjng odpowiednio dobrane
podktadki dystansowe. Jezeli zastosujemy podktadki z mosigdzu, a powierzchnie gwintowane pokryjemy odrobing smaru, to poprawimy przy okazji
jakos¢ regulacji ograniczajac wystepujace tu spore tarci. Kolejny problem to styszalny niekiedy odgtos obijania sie preta napinajacego o brzegi kanatu
wewnatrz szyjki. Zjawisko to, bardzo nieprzyjemne, charakteryzuje gtéwnie grupe instrumentéw najtanszych, i w zasadzie, ze wzgledéw ekonomicznych
nie kwalifikuje sie do korekty. Nie majac jednak duzo do stracenia mozna sprobowac i temu zaradzi¢. Po zlokalizowaniu miejsca najbardziej intensywnego
odgtosu ,brzeczacego” preta odklejamy najblizszy marker na podstrunnicy i poprzez gniazdo wiercimy otwor az do kanatu z pretem regulacyjnym.
Nastepnie przez ten otwdr wlewamy ptynng parafine lub wciskamy nieco masy silikonowej. Przy odrobinie cierpliwosci mozna tez wsung¢ pomiedzy
pret a brzegi kanatu inne absorbujace drgania materiaty np. pasek cienkiej gumy, czy tez PCW. W trakcie tych czynnosci pret mechanizmu powinien by¢
poluzniony. Na koniec wklejamy marker na swoje miejsce, napinamy mechanizm i oceniamy efekt. Oczywiscie jest to potsrodek mogacy nie przynies¢
zadowalajacych rezultatéw. Inne, powazniejsze awarie mechanizmu, czyli zerwanie gwintu preta regulacyjnego, czy tez pekniecie samego preta musimy
juz niestety powierzy¢ serwisowi, co w przypadku tarnszych gitar moze okazac sie catkowicie nieoptacalne. Uwaga — przypominamy, ze nakretki regulacyjne
mechanizmu napinajacego w wiekszosci instrumentow amerykanskich wykonane sg w calowym systemie wymiarowym, wymagajg wiec bezwzglednie
stosowania calowych kluczy regulacyjnych. | tak np. Fender USA potrzebuje szesciokatnego klucza zewnetrznego 1/8”, Gibson szesciokatnego klucza
wewnetrznego 5/16”, a Guild USA szesciokatnego klucza wewnetrznego V4" (oczywiscie na pretach napinajacych tych instrumentéw naciety jest takze
gwint calowy: Gibson i Guild USA — 10/32”, Fender USA — 8/32” lub 10/32”). Zastosowanie w tych wyrobach nieoryginalnych kluczy systemu metrycznego
(w dodatku jeszcze o niskiej jakosci) szybko skonczy sie uszkodzeniem nakretki regulacyjnej. Powazna, a stosunkowo czesto powtarzajaca sie awarig
wystepujaca gtéwnie w gitarach z gtéwka odchylong od osi szyjki, i w dodatku nie klejona, a wykonang z jednego kawatka drewna, jest pekniecie tejze
gtéwki, a nawet catkowite jej ztamanie. Klejenie takiego ztamania nie jest tak straszne jak by sie mogto wydawac. Dobry klej (polecamy Rakoll, ewentualnie
Wikol) solidne $ciski stolarskie i kliny, a takze pewna doza cierpliwosci i precyzji zatatwiajg sprawe. Czesto jednak z powodu kolejnego urazu ztamanie
powtarza sie, i to najczesciej tuz obok prawidtowo wykonanej spoiny. Znaczne zwigkszenie wytrzymatosci tego newralgicznego miejsca zapewnig dwa
drewniane wpusty wklejone symetrycznie wzgledem osi szyjki omijajace w bezpiecznej odlegtosci gniazdo nakretki regulacyjnej mechanizmu napinajacego.
W przypadku ztamania wieloodtamowego z duzymi ubytkami najlepiej wyciaé caty uszkodzony segment szyjki i w jego miejsce wklei¢ nowy, ,zdrowy”
element zachowujac rzecz jasna gatunek drewna i kierunek stojéw zgodny z oryginatem. Wytrzymatos¢ tej konstrukcji dodatkowo wzmocni cienka
sklejka o grubosci do 2mm przyklejona na catg gérng i dolng powierzchnig gtéwki. Oczywiscie w przypadku markowych instrumentow rozwigzanie to nie
wchodzi w rachube, a to za sprawg ozdobnych zytek, inkrustacji, logo wytwércy, czy wreszcie numeru gitary znajdujacych sie z reguty w tym miejscu. Po
wyschnieciu spoin, zaszpachlowaniu i oszlifowaniu powierzchni pozostaje juz tylko lakierowanie. Najlepiej zleci¢ je wyspecjalizowanemu zaktadowi, cho¢
posiadacze tanszych instrumentéw uzbrojeni w catg game dostepnych w handlu kitéw, szpachléowek i lakieréw w spray’u moga samodzielnie zmierzy¢
sie z tym tematem. Przy okazji warto po raz kolejny uczuli¢ wszystkich uzytkownikéw tego typu gitar na zachowanie szczegodlnej ostroznosci podczas ich
eksploatacji, aby oszczedzi¢ sobie niepotrzebnego stresu i niematych pieniedzy.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Podstawowe parametry gitarowych przetwornikéw elektromagnetycznych

Przebierajac w bogatej ofercie gitarowych przetwornikéw najczesciej zmuszani jeste$my korzysta¢ z suchych danych techniczych zawartych w fabrycznych
katalogach, instrukcjach metrykach itp. Parametry te nie oddajg niestety petnego charakteru produktu (zalezy on bowiem, jak juz niejednokrotnie
sygnalizowalismy, takze od rodzaju i klasy instrumentu, wzmacniacza, itd.), jednak ich znajomos$¢é na pewno znacznie utatwi orientacje w tym trudnym
terenie.

Podstawg owej nomenklatury jest klasyfikacja uwzgledniajaca konstrukcje i gabaryty, Najstarsza, najprostsze i do dzi$ popularne na gitarowym rynku sg
oczywiscie przetworniki jednocewkowe (ang. Single-coli pickup), szczegodlnie te pomystu Leo Fendera w standardzie Stratocastera i Telecastera.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Elektroniczne uktady wspomagajace prace gitary elektronicznej

Dotad zajmowalismy sie dolegliwo$ciami nekajacymi gitare elektryczng oraz sposobamiich zapobiegania i ,neutralizujgcymi”. Dalszg cze$¢ cyklu poswigcimy
prostym projektom elektronicznym, ktére wzbogacg oblicze instrumentu, poszerzajac jego potencjat brzmieniowy. Pierwszg propozycjq jest skuteczny
przedwzmacniacz wspierajacy prace przetwornikdw gitary, szczegolnie tych o nizszym poziomie wyjsciowym. Inna, wazng zaleta owego urzadzenia jest
poprawa jakosci przesytanego z gitary do wzmacniacza sygnatu — przebiegi elektryczne o wyzszym poziomie wykazujg wiekszg odpornosc¢ na zaktocenia
zewnetrzne, przydzwigki sieci itp. Przy odpowiednim zageszczeniu elementéw uktadu na ptytce montazowej, z powodzeniem zmiesci sie on we wnetrzu
kazdego instrumentu; wigkszy problem moze stanowi¢ ulokowanie zasilajacej baterii 9V, ale pozostawiamy to juz inwencji Czytelnikéw, z oczywistym
zastrzezeniem — starajmy sig nie naruszy¢ pierwotnej konstrukgji instrumentu i powstrzymajmy sie przed pochopnym wykonaniem dodatkowych otworéw,
wyfrezowan czy wycie¢. Sercem przedwzmacniacza jest niskoszumowy tranzystor polowy typu JFET, a towarzyszg mu elementy pomocnicze czyli
kondensatory i rezystory. Projekt przewiduje uzycie tranzystora polowego BF 245, ale mozna tez zastosowac tu jego odpowiedniki. Daje on wzmocnienie
rzedu 15 dB w zakresie czestotliwosci 50 Hz — 20000 Hz, i co najwazniejsze wprowadza przy tym do sygnatu znikoma porcje szumoéw, co jak wiadomo jest
najwigkszg zmorg tego typu wzmacniaczy. Wartosci napie¢ kondensatoréw elektrolitycznych winny wynosi¢ co najmniej 12V, a moc rezystorow 0,25W. Z
nabyciem owych komponentéw nie powinno byé wiekszych klopotéw, mamy obecnie do dyspozycji coraz bogatsza sie¢ sklepéw elektronicznych, takze
wysytkowych oraz bardzo elastyczne i wszechstronne gietdy specjalistyczne. Ztozenia catosci mozemy dokonac na gesto otworowanej ptytce montazowej
lub bardziej fachowo, na samodzielnie zaprojektowanej, wytrawionej i pootworowanej ptytce drukowanej. Przewody — wejsciowy i wyjsciowy, winny
by¢ ekranowanymi koncentrykami. W przypadku ulokowania przedwzmacniacza we wnetrzu instrumentu wiaczamy go w szereg pomiedzy ukltadem
regulujgcym gitary a jej gniazdem wyjsciowym. W wersji niezaleznej, zewnetrznej urzadzenia na jego wyjéciu mozna zmontowa¢ dodatkowo potencjometr
o rezystancji 100 kQ regulujacy poziom sygnatu. Po montazu i przeprowadzeniu pomysinych prob catosci mozemy zala¢ zywicg epoksydowa tworzac no.
Foremny szescian. Kostke tg ekranujemy folig miedziang potaczona z masg instrumentu. W przypadku montazu przedwzmacniacza w gitarze o starannie
zaekranowanym wnetrzu mozna zrezygnowac z dublowania tego typu zabezpieczenia. Nalezy jeszcze zadbac o wytacznik odciggajacy zasilanie (moze
to by¢ samodzielny mini-switch, jednak praktyczniej bedzie wymienic ,fabryczne” gniazdo wyjsciowe gitary na gniazdo stereo, ktére niejako automatycznie
odtgczac¢ bedzie biegun ,-, napiecia zasilajagcego w momencie wyciggniecia wtyku), i nasz przedwzmacniacz jest juz gotowy do pracy.

Kolejnym projektem, tym razem pozwalajagcym na eksperymenty z barwg dzwigku, jest urzadzenie wzorowane na znanym z niektorych gitar Gibsona
Varitonie. Jest to po prostu 5-stopniowy filtr zawierajacy odpowiednio dobrane kondensatory ceramiczne oraz sterujacy nimi 6-pozycyjny obrotowy
przetacznik skokowy (w pozycji pierwszej przetacznika zespot filtrow pozostaje odtgczony). Zestaw ten uzupetnia dtawik o indukcyjnosci 1,5 H, a wiec
podobny do stosowanych w wiekszosci efektow wah-wah.

Catos¢ dziata zgodnie z ideg korektora graficznego wyciggajac z pasma czestotliwosci dzwigku gitary wybrane przez uzytkownika odcinki. | tym tez
rézni sie od tradycyjnego gitarowego regulatora barwy tngcego jedynie sama ,goére”. llos¢ stopni filtrujgcych mozna oczywiscie zmienia¢, ogranicza
nas tu w zasadzie typ przetacznika, ktéorym dysponujemy. Pojemnosci kondensatoréw takze mozna sprobowac¢ dobra¢ wedtug wtasnych oczekiwan
brzmieniowych. Centralnym elementem pozostaje przetacznik z przylutowanymi do jego wyprowadzen kondensatorami i dtawikiem. Wigze sie to niestety
z wykonaniem dodatkowego otworu w korpusie gitary lub w jej ptycie montazowej. Uktad Varitone moze dziata¢ samodzielnie — likujemy go woéwczas
réwnolegle pomiedzy biegunami gniazda wyjsciowego (czyli pomigdzy biegunem goracym ,+” a masg), moze by¢ réwniez wspomagany przez opisany
powyzej przedwzmacniacz tworzac namiastke aktywnego 5-stopniowego korektora barwy o znacznej skutecznosci i gtgebokosci dziatania, o statecznym,
mocnym sygnale wyjsciowym (w tej opcji obowigzuje nastepujacy porzadek taczenia: przetworniki, uktad regulacyjny gitary, Varitone, przedwzmacniacz,
gniazdo wyjsciowe).

Na zakonczenie wracamy do wielce denerwujgcego zjawiska przydzwieku sieci elektrycznej oraz innych zrodet ,promieniowania” elektrycznego, w
tym takze radiowego. Niezbyt starannie chroniony uktad elektryczny gitary, kabel potaczeniowy, czy tez zespoty wzmacniacza skwapliwie ,wytapujg
z eteru” owe zakiocenia, czego efektem jest sygnat instrumentu z natozonymi nan trwale tzw. brumami. Aby ograniczy¢ to ucigzliwe zjawisko nalezy
zaekranowac przetworniki folig miedziang lub umiesci¢ je w metalowych puszkach potaczonych z masg instrumentu, a pojedyncze przewody wyjsciowe
zastgpi¢ ekranowym koncentrykiem. Wskazane byloby takze zaekranowanie wyfrazowan w korpusie gitary mieszczacych caty jej uktad elektryczny wraz
z gniazdem wyjsciowym. Mozna tego dokonaé wyktadajac owe powierzchnie filig ekranujacq farbg elektroprzewodzaca (mase taczymy tu do ,oczka”
lutowniczego przymocowanego wkretem do powierzchni ekranowej). Uwaga — przypominamy iz zbyt doktadne ekranowanie gitar fenderopodobnych, a
szczegolnie ich przetwornikdw z przewodami wprowadza do ,ustroju” elektrycznego instrumentu dodatkowa porcje pojemnosci i indukcyjnosci, co objawia
sie pewnym wypaczeniem oryginalnej barwy dzwigku, a w szczegélnosci utrata jej gornych rejestrow.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Zewnetrzne urzadzenia pomocnicze — przetaczniki A-B, przetacznik A-B/AB, aktywny Varitone

O ile opisane w poprzednim odcinku uktady elektroniczne przeznaczone byty w zasadzie do zabudowy we wnetrzu instrumentu, to te przedstawione
ponizej sa juz typowymi urzadzeniami zewnetrznymi pomagajacymi w sprawnej organizacji gitarowych systeméw dzwiekowych. Kilka stéw poswiecimy
tez poprawie jakosci pracy kabli gitarowych.

Pokazna grupa gitarzystéw, szczegolnie prowadzacych powazng dziatalno$¢ profesjonalna, zmuszona jest do korzystania z coraz bardziej rozbudowanych
systemow dzwigkowych. Czesto sa to wrecz dwa niezalezne zestawy wzmacniaczy wspomagane przy tym przez odpowiednio dobrane procesory dzwieku,
efekty, itp. Z reguty jedna z tych grup specjalizuje sie¢ w obrébce dzwigku ,czystego”, drugiej pozostawiajac ,przestery”. Dzieje sig tak, bowiem jak dotad
nie skonstruowano jeszcze na tyle uniwersalnego wzmacniacza gitarowego, ktoryby zapewniat wybrednemu odbiorcy w petni satysfakcjonujaca jakos¢
w obu tych ,kategoriach” brzmieniowych.

W szybkim przetgczaniu dwoch wzmacniaczy (lub dwoch grup wzmacniaczy) pomaga tzw. przetacznik A-B. Moze on tez sterowaé dwoma niezaleznymi
grupami efektow gitarowych. Z kolei uzytkownikom pozostajagcym przy jednym wzmacniaczu przydaé sie on moze np. Przy strojeniu instrumentu,
umozliwiajac szybkie przetaczenie na elektroniczny tuner gitarowy. Sercem urzadzenia jest nozny przetacznik dwupozycyjny —dwusegmentowy (tzw. DPDT,
ang. Double pole — double throw). Zdobycie tego elementu nie bedzie niestety prosta sprawa, mozna go jednak zaméwi¢ w sieci jednej z elektronicznych
firm wysytkowych, kupi¢ na gietdzie elektronicznej lub po prostu wymontowac z uszkodzonego efektu gitarowego starego typu. W ostatecznosci pozostaje
jeszcze adaptacja obecnego od dawna na naszym rynku przetgcznika typu isostat. Do kompletu potrzebne bedg jeszcze dwa gniazda jack mono
(stuzace jako wyjscie toru A i wyjscie toru B), dwie diody Swiecace LED wraz z rezystorem dopasowujgcym napigcie zasilajace, gniazdo jack stereo
(obstugujace wejscie, stuzace przy okazji jako wytacznik zasilania diod), klips i uchwyt baterii oraz oczywiscie sama bateria 9V. Cato$¢ montujemy w
odpowiednio dobranym metalowym pudetku, na tyle solidnym, aby wytrzymato nacisk stopy. Jego metalowe $cianki bedg znakomicie ekranowac uktad.
Diody umieszczamy w poblizu odpowiadajgacych im wyj$¢, tak aby jednoczes$nie wskazywaty, ktory z torow wyjsciowych aktualnie pracuje. Dla zwiekszenia
czytelnosci warto zastosowac diody o réznych kolorach np. Czerwong dla toru A, zielong dla toru B. Rezystor o duzej opornosci ,zwierajacy” na wejsciu
sygnat z masa eliminuje niepozadane tadunki elektrostatyczne. Bateria zasilajaca powinna by¢ unieruchomiona w specjalnym uchwycie przymocowanym
do $cianki obudowy. W ostatecznosci mozna jg tez owina¢ paskiem cienkiej gabki. Nasz przetacznik A-B moze by¢ rowniez wykorzystywany do pracy w
Lodwrotnym kierunku”, czyli do sterowania pracg dwoéch gitar korzystajacych z jednego wzmacniacza, bez koniecznosci ktopotliwego przektadania kabla.
W niektorych sytuacjach zachodzi potrzeba szybkiego witgczenia do pracy obu tworéw réwnoczesnie. W takich przypadkach przyda sie przetacznik (a w
zasadzie zespot przetacznikow) A-B/AB. Zbudujemy go dodajgc do opisanego powyzej urzadzenia dodatkowy przetacznik nozny typu DPDT. Oczywiscie
trzeba tez bedzie dobra¢ odpowiednio wigkszg i solidniejsza obudowe. Pierwszym przetgcznikiem bedziemy mogli wybra¢ jeden z toréw wyjsciowych
— A lub B, drugi przetacznik umozliwi natychmiastowe réwnolegte potaczenie obu tych toréw, i to niezaleznie od potozenia pierwszego footswitcha.
Wydaje sig, iz lepiej bedzie skupi¢ sie od razu na tej drugiej, poszerzonej wersji urzadzenia, dzigki czemu niewielkim kosztem wejdziemy w posiadanie
praktycznego i wszechstronnego zespotu przetaczajacego sprawdzajacego sie w kazdych warunkach. Powrdémy teraz na chwile do przedstawionych
miesiagc temu uktadéw przedwzmacniacza i korektora typu Varitone. By¢ moze Czytelnicy, ktdrzy nie zdecydowali sie na umieszczenie tych urzadzen
wewnatrz instrumentu zainteresujg sie ich samodzielna, zewnetrzng wersja. Powstaty z potaczenia tych uktadéw aktywny, 6-stopniowy korektor barwy
dzwieku gitary zamontowany o odpowiednio dobranej obudowie, zaopatrzony w znany nam juz nozny przetacznik typu DPDT, gniazdo jack mono (wejscie)
i gniazdo jack stereo (wyjscie z wytgczeniem zasilania), baterie 9V oraz w dodatkowy potencjometr kontrolujacy intensywnos¢ korekcji prezentuje forme
zblizong do typowego podtogowego efektu gitarowego.

Na koniec przywotujemy modny temat ,kierunkowosci” kabli gitarowych. Obecnie kilka wiodacych firm oferuje tego typu wyroby. Istota owego rozwigzania
jest przerwanie tzw. petli masy (patrz Muzyk — nr 4/2001), a w konsekwencji ograniczenie ucigzliwych ,bruméw” i poprawe jakosci transmitowanego
sygnatu. Takze i my mozemy spreparowac tego typu facze, i to stosunkowo niskim kosztem. Do tego celu wykorzystamy ekranowany kabel mikrofonowy
(dwie zyty w ekranie — najlepiej wykonane z miedzi beztlenowej) oraz dwa standardowe, solidne wtyki jacko mono. Zyly przewodu taczymy do biegunéw
wtykéw — jedng zyte do biegunéw ,goracych”, drugg do biegunéw ,zimnych” czyli ,masowych”, natomiast ekran przewodu podtgczamy do masy tylko (!)
we wtyku majacym stuzy¢ wigczeniu do wzmacniacza. Jack ten nalezy oznaczy¢ w widoczny sposéb, tak aby jednoznacznie kojarzony byt wiasnie ze
wzmacniaczem. To nierozsadne z pozoru rozwigzanie z ,otwartg” od strony gitary masg ma swoje uzasadnienie. Ot6z przerwana zostaje w ten sposob
tzw. petla masy, co pozwala na swobodne sptywanie do ziemi (poprzez uziemienie wzmacniacza) niepozadanych tadunkéw elektrycznych gromadzacych
sie na powierzchni ekranu kabla i zapobiega niekontrolowanemu indukowaniu sie w owej petli kolejnych ,mutacji” zaktécen. Rozwazania powyzsze
odnoszg sie do kabli gitarowych o wigkszej dtugosci, krétkie taczowki najlepiej pozostawi¢ w wersji tradycyjnej, zwracajac jednak uwage na jakosé
przewodu i wtykow.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Budujemy praktyczng walizke na efekty gitarowe

Pokazna grupa gitarzystow korzystajacych z elektronicznych przetwornikéw dzwieku uparcie walczy z plataning kabli, czesto wydajac majatek na baterie
zasilajace, ktore jak na zlo$¢ wyczerpujg sie zadziwiajaco szybko. A przeciez wystarczy zintegrowa¢ wszystkie elementy zestawu, unieruchomic je,
zastosowac pewne i stabilne (a przy okazji takze tanie) centralne zasilanie sieciowe, i cato$¢ zapakowac do porecznej walizki. Oczywiscie rynek nie znosi
pustki, i wiele firm, gtéwnie tych produkujacych efekty lub wszelkiego typu ,opakowania” na instrumenty i wzmacniacze, od dawna proponuje profesjonalne
skrzynki transportowe, zaopatrzone w zasilacz, a nawet w programator umozliwiajacy m.in. grupowanie efektéw. My za$ tanim kosztem sprobujemy
zbudowac¢ podobne urzadzenie, pozbawione wprawdzie ,fajerwerkéw”, ale za to proste, przejrzyste, funkcjonalne i solidne, ktére wprowadzi ostateczny
porzadek ,w temacie: efekty gitarowe”, rozwigzujac przy tym takze problemy transportowe.

Podstawg pozwalajaca rozpocza¢ prace bedzie oczywiscie odpowiedni zasobnik na nasz zestaw. Najbardziej przydatna do tego celu wydaje sig¢ byc
walizka monterska o wymiarach ok. 40 x 30 x 15cm, wykonana z mocnego tworzywa sztucznego lub aluminium, dodatkowo wzmocniona solidnymi
okuciami, wyposazona w uchwyt, zamki i zawiasy. Jest ona dostepna w sieci narzedziowych marketéw za cene nie przekraczajgca 100zt. Jej gtebokosé
jest na tyle duza, iz mozna bedzie przechowywac w niej takze osprzet pomocniczy w postaci kabli gitarowych, przewodéw sieciowych, i innych drobnych
akcesoriéw upychanych dotad w futerale instrumentu lub po kieszeniach. Majac juz takg baze wycinamy ze sklejki ptyte / podstawe, na ktérej zamontujemy
nasze efekty. Grubosc¢ sklejki winna wynosi¢ 6-8 mm, im grubsza i sztywniejsza tym lepsza, ale tez niestety ciezsza. Wymiary ptyty powinny pozwala¢
na swobodne umieszczenie jej we wnetrzu walizki, jednak nie powinny by¢ one zbyt mate, bowiem woéwczas caly zestaw bedzie sie przemieszczat w
czasie transportu. Nastepnie na tej podstawie probnie rozmieszczamy posiadane przez nas efekty gitarowe. Pamieta¢ tu nalezy o pewnych zasadach
obowigzujacych przy tworzeniu szeregu efektowego. Otdz pierwsze w tym porzadku sg oktawery, wah-wah, kompresory, przestery, nastepnie fazery,
flangery, harmonizery i pitch shiftery, p6zniej chorusy, a na koncu, najblizej wzmacniacza pogtosy i echa. Oczywiscie wczesniej warto poeksperymentowac
z owa kolejnoscia, moze sie bowiem okazac, ze zelazne zasady nie zawsze sprawdzajg sie w praktyce. Jezeli korzystamy z tunera w wersji podiogowej,
powinien sie on znalez¢ na poczatku zestawu. Kolejng kwestig pozostaje ustalenie kierunku tgczenia efektow. Najpraktyczniejsza wydaje sie by¢ opcja z
wejsciem do zestawu z jego prawej strony, i z wyjsciem do wzmacniacza po lewej. Pojemnos$¢ naszej walizki pozwala na zamontowanie 8 standardowych
efektow podtogowych ,napedzanych” zasilaczem zewnetrznym (nie wchodzacym w sktad zestawu), ewentualnie 6 efektow i pedatu wah-wah / volume, z
zasilaczem j. w., czy wreszcie 5 efektéw, pedatu i zintegrowanego z zestawem zasilacza zamontowanego na ptycie wspdlnie z efektami. ,Kostki” efektowe
rozmieszczamy w dwoch rzedach, te z rzedu gérnego warto zamocowac na podwyzszeniu o wysokosci ok. 2 cm, co znacznie utatwi ich pdzniejsze
przetaczenie. Kolejng operacjg bedzie przyciecie doktadnie wymierzonych kabli potgczeniowych i zasilajacych oraz przylutowanie wtykéw. Warto tu uzyé
komponentéw wyzszej klasy, co na pewno zaowocuje wieloletnig bezawaryjng praca. Ze wzgledu na brak miejsca wybieramy wtyki katowe o jak najmniejszej
grubosci. Przewody zasilajace taczymy réwnolegle zwracajgc baczng uwage na ich prawidtowa polaryzacje (!). Wydajnos$¢ pradowa zasilacza powinna
by¢ dobrana z pewnym zapasem ponad sume poboréw pradu wszystkich uzytych efektow. W modelowym rozwigzaniu powinno wystarczy¢ 500 mA.
Zdecydowana wigkszos¢ efektow gitarowych korzysta z napiecia zasilajacego 9V. Jezeli w naszym ,arsenale” znajdzie sie efekt o innym napigciu pracy
trzeba bedzie niestety dotaczy¢ do kompletu dodatkowy, wtasciwy mu zasilacz. Nalezy tez zwréci¢ uwage na skutecznos$¢ stabilizatora zastosowanego w
zasilaczu. Najprosciej sprawdzi¢ to porownujac jakos¢ dzwieku efektu zasilanego najpierw baterig, potem badanym zasilaczem. Oczywiscie nie powinno
ty by¢ zadnej roznicy. Teraz musimy sie zdecydowaé, czy zasilacz umiescimy bezposrednio na ptycie montazowej obok efektdw, czy tez uzyjemy go
w wersji tradycyjnej czyli zewnetrznej, wtaczanej bezposrednio do gniazdka elektrycznego. W pierwszym przypadku nalezy po prébnym podtaczeniu
catosci sprawdzi¢, czy zasilacz nie zaktdca pracy efektéw wprowadzajac do sygnatu przydzwiek sieci elektrycznej. Jezeli stwierdzimy obecnos¢ ,brumu”
sieciowego zanikajgcego po oddaleniu zasilacza od efektu musimy wyprowadzi¢ tenze zasilacz na zewnatrz. Poszczegoélne ,kostki” zestawu przykrecamy
od spodu plyty montazowej wkretami tego samego typu co fabryczne, mocujace ich dolne pokrywy, tyle ze dtuzszymi, uwzgledniajagcymi grubosé
sklejki. £by wkretéw wpuszczamy w powierzchnie sklejki, chyba ze zdecydujemy sie zaopatrzy¢ ptyte w nézki gumowe. N6zki przykrecamy na rogach
ptyty, posrodku diuzszych bokdw i na przecigciu przekatnych (czyli razem 7 sztuk). W przypadku montazu pedatu wah / volume umieszczamy pod nim
dodatkowe 2 lub nawet 4 ndzki, tak aby zréwnowazy¢ znaczng site nacisku wystepujaca przy jego obstudze. Uzytkownikom obawiajgcym sie naruszy¢
konstrukcje swoich efektow (co w konsekwencji moze spowodowac utrate praw gwarancyjnych, a przy nieostroznych manipulacjach grozi uszkodzeniem
obwodoéw wewnetrznych) polecamy zastgpi¢ wkrety mocujace czesto stosowanymi w takich wypadkach ,pasmanteryjnymi” rzepami. Mocowanie to, cho¢
mniej pewne, ma tez swoje zalety, umozliwia bowiem dokonywanie czestych przegrupowan efektéw na ptycie, ich wymiane itp. Sklejke ptyty montazowej
mozemy oczywiscie pokry¢ bejca lub lakierem. Obstuga naszego zestawu efektéw wykonanego w wersji zintegrowanej z zasilaczem ogranicza si¢ do
wyjecia urzadzenia z walizki, podtaczenia przewodu do gitary i wzmacniacza oraz podiaczenia przewodu sieciowego. Po niewielkiej przerébce zawiasow
walizki pozwalajgcej na wieksze odchylenie jej wieka lub nawet na catkowity jego demontaz po otwarciu, zestaw efektéw moze pozosta¢ w czasie pracy w
dolnej czesci walizki (trzeba go tylko umiesci¢ na odpowiednio dobranym podwyzszeniu wykonanym np. z grubej ptyty styropianowej). Urzadzenie moze
oczywiscie pracowac zaréwno w szeregu gitara-wzmacniacz, jak réwniez réwnolegle w tzw. Petli efektowej wzmacniacza. Moze tez zawiera¢ zestaw
footswitchy wzmacniacza, czy procesora dzwieku, przetacznik A/B, sterownik MIDI itd. Wystepujacg wéwczas znaczng ilo$¢ kabli potgczeniowych warto
spig¢ tasmg montazowa w tzw. wigzke. W razie potrzeby uzycia wiekszej liczby efektéow mozna zgrupowac je w kolejne walizkowe zestawy.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Cos specjalnie dla basistow

Niniejszy odcinek serwisowego cyklu kierujemy do basistéw. Nasze propozycje obejmujg prébe poprawy funkcjonalnosci uktadu elektrycznego instrumentu
poprzez wprowadzenie regulatora tzw. panoramy. Doradzimy tez jak ze standardowego basu spreparowaé wersje bezprogowa.

Wigkszos$¢ dwuprzetwornikowych gitar basowych wyposazona jest w uktad regulacyjny wzorowany na rozwigzaniu zaczerpnietym wprost z Fendera Jazz
Bass. Zawiera on dwa regulatory sity dzwieku — po jednym dla kazdego przetwornika — oraz wspding kontrole barwy. Wykonanie to zapewnia precyzyjne i
niezalezne ustalenie proporcji gtosnosci obu przetwornikéw, co jednak odbywa sig kosztem wydtuzenia czasu tej operacji. Wielu uzytkownikéw poszukuje
wiec bardziej odpowiadajgcego im rozwigzania. A rozwigzania takie sa dwa, i to nie wymagajace znaczniejszych przerébek instrumentu. Pierwsze z
nich przewiduje zastosowanie gibsonowskiego gitarowego uchylonego przetacznika 3-pozycyjnego typu toggle switch. Umieszczamy go w miejscu po
zdemontowanym potencjometrze gtosnosci przetwornika Neck. Dawny potencjomentr gtosnosci przetwornika Bridge przejmuje z kolei role ogdélnego
,Sciszacza” czyli tzw. Master volume, a jedynie regulator barwy pozostaje bez zmian. Zaletq tej innowacji jest mozliwos$¢ natychmiastowego wyboru
przetwornika w czasie gry, staba strone za$ stanowi brak mozliwosci dozowania udziatu poszczegodlnych przystawek w sygnale finalnym. Bardziej
funkcjonalnym wydaje sie by¢ drugie rozwigzanie. Zaktada ono zastosowanie regulatora zwanego potocznie panorama. Jest to podwdjny potencjometr
petnigcy role podobng do tzw. Balansu w sprzecie Hi-Fi. W skrajnym potozeniu owego regulatora stycha¢ wytacznie przetwornik Neck. W miare obrotu
gatki w prawo proporcjonalnie cichnie przetwornik Neck, pojawia sie za to narastajacy dzwigk przetwornika Bridge, tak iz w srodkowym potozeniu gatki
oba majg juz réwne poziomy gtosnosci. Obracajac gatkg dalej w prawo inicjatywe przejmuje przetwornik Bridge i w koncu tylko on jest juz styszalny.
Istotg tej idei jest utrzymanie jednakowego poziomu wyjsciowego przy zmieniajacym sie udziale poszczegdinych przetwornikdw, i wtasnie przy pomocy
takiego podwdjnego potencjometra sie to udaje. Regulator panoramy montujemy w miejscu po dawnym potencjometrze gtosnosci przystawki Neck.
Dotychczasowy potencjometr gtosnosci przystawki Bridge obejmuje teraz role ogélnego ,$ciszacza” (master volume). Kontrola barwy dzwieku tradycyjnie
juz pozostaje bez zmian. Powyzsza modernizacja jest stosunkowo prosta. Problem stanowi¢ moze jedynie zdobycie samego regulatora. Musi to by¢
bowiem podwojny (sprzezony) obrotowy potencjometr ze wspding osig. Najbardziej stosowny byiby tu taki zestaw, w ktérym poszczegélne potencjometry
maja ,odwrocone” charakterystyki: jeden logarytmiczng (oznaczong literg B), drugi za$ wykfadnicza (C). Bedzie on jednak trudno osiggalny, pozostaje
wiec zadowoli¢ sie odpowiednikiem o charakterystyce liniowej (A) ,nagietej” do naszych potrzeb za pomoca dwoch dodatkowych rezystoréw. Powinnismy
go znalez¢ na gietdzie elektronicznej lub w specjalistycznej firmie wysytkowej. Uwaga — przy zakupie nalezy koniecznie sprawdzi¢, czy podwadjny
potencjometr zmiesci sie w wyfrezowaniu korpusu naszego instrumentu. Ze wzgledu na swoje walory funkcjonalne regulatory panoramy stosowane
sg obecnie przez wiekszos¢ uznanych producentéw gitar basowych. Wielu basistéw chetnie zmierzytoby sie z instrumentem bezprogowym. Z reguty
basy fretless sag jednak trudniejsze do zdobycia, a co za tym idzie takze i drozsze. Z problemem tym mozna sie oczywiscie upora¢ w prosty sposob —
usuwajac progi ze standardowego instrumentu. Nalezy tu jednak zastosowac sie do kilku podstawowych zalecen. Przede wszystkim do takiej przerobki
nadajq sie tylko podstrunnice hebanowe, ewentualnie palisandrowe. Dzigki odpowiedniej twardosci nie bedg sie one zbyt szybko wygniataty i wycieraty
w bezposrednim zetknieciu ze stalowymi strunami. W zasadzie mozna tez poeksperymentowac z chwytnikami klonowymi, jednak nalezatoby je pokry¢
specjalng zywica epoksydowa, co w warunkach domowych raczej nie wchodzi w rachube. Kolejng wazng sprawa jest rozsagdny wyboér samego instrumentu,
na ktérym bedziemy dokonywali modernizacji. Powinnismy powstrzymac sie przed okaleczeniem markowych baséw, a juz na pewno chronione powinny
by¢ wszelkie egzemplarze z ,muzealnej” grupy vintage. Pochopne manipulacje pozbawig bowiem te instrumenty pierwotnego oblicza, przez co stracg
one znacznie na wartosci. Wydaje sie, iz najbezpieczniej bytoby sie skupi¢ na mocno uzywanym, ale niezle brzmiacy, instrumencie nizszej klasy. Moze
to by¢ nawet egzemplarz lekko niestrojacy, w zasadzie najwazniejsza pozostaje tu wiasciwa liniowos¢ szyjki. Po wyciagnieciu progéw z podstrunnicy
(patrz poprzednie odcinki tegoz cyklu) chwytnie szlifujemy wzdtuz nie wyréwnujac ewentualnie nieréwnosci. Gtebsze zadziory i skaleczenia powstate
podczas wyciggania progow szpachlujemy klejem zmieszanym z drewnianym pytem zebranym po szlifowaniu podstrunnicy. Nastepnie w rowki po progach
wklejamy kontrastujace wstawki. Moga to by¢ paski jasnego tworzywa sztucznego (najlepiej celuloidu), fornitu itp., wystajace nieco ponad powierzchnie
podstrunnicy. Po wyschnieciu kleju cato$¢ wyréwnujemy. Teraz mozemy zatozy¢ struny i dopasowac gtebokosci nacie¢ na siodetku szyjki do nowych
warunkow. Rowki te nalezy pogtebié, nie wiecej jednak niz o wysokosé gtéwki zdemontowanego wczesniej pierwszego progu, tak aby tuz za siodetkiem
struny przebiegaty w odlegtosci 0,5mm nad podstrunnica. Tak przygotowany bas moze stanowi¢ model przejsciowy pomigdzy instrumentem progowym, a
profesjonalnym bezprogowcem pozbawionym nie tylko progéw, ale i wszelkich znacznikéw, markerdéw itp., pomagajac w szybkim opanowaniu podstrunnicy
i w precyzyjnej artykulacji. Moze tez jednak na tyle sprawdzi¢ sie w praktyce, iz awansuje do grona instrumentéw podstawowych. Do fretlesséw zaleca
sie stosowanie specjalnych strun — winny mie¢ one sptaszczong lub szlifowang owijke ograniczajaca nadmierne ,zuzycie” chwytni. Z owego, czysto
mechanicznego punktu widzenia najlepsze beda tu oczywiscie struny typu flatwound — owijane metalowg tasma. Zwolennicy ciemnego, kontrabasowego
brzmienia powinni z kolei zainteresowac sie strunami owijanymi tasmg nylonowa. Nie musimy pozbawia¢ naszego basu wszystkich progéw. Ciekawie
mogaq sie prezentowac instrumenty ,hybrydowe” — z progami np. do Xl pozycji, dalej juz bezprogowe, lub tez wyposazone tylko w potéwki progéw np.
pod grubszymi strunami. Wybor rozwigzania zalezy od naszych umiejetnosci, oczekiwan i wyobrazni. Zamykajac temat basowy warto zasygnalizowac¢
jeszcze inne kierunki modernizacji instrumentu. Najprostsza, i najmniej ingerujgca w strukture basu bedzie instalacja specjalnych maszynek o nazwie
D-tuner umozliwiajacych szybkie, a przy tym precyzyjne, skokowe przestrojenie wybranej struny o pét lub o caty ton. To pozgdane we wspétczesnych
technikach wykonawczych rozwigzanie ogranicza sie¢ przewaznie do struny E, ktérej wysoko$é mozna w ten sposéb obniza¢ w czasie gry do dzwieku
D (stad nazwa). Najobszerniejszy katalog takich urzadzen oferuje firma Hipshot. Podobne zadanie spetni tez specjalistyczny mostek wyposazony w 6w
D-tuner (np. firmy Steinberger). Inng ciekawostkg stanowi zestaw Wilkinsona pozwalajacy zmieni¢ typowa ,czworke” w bas 5-strunowy. Specjalny mostek
z mikrometrycznym naciggiem dodatkowej, piatej struny oraz pomystowy zaczep owej struny montowany na gtéwce instrumentu najlepiej sprawdza
sie w modelach o szerokiej szyjce — np. z fenderowskiej rodziny P-Bass. Dla najbardziej odwaznych innowatoréw godna polecenia wydaje sie by¢
ultranowoczesna przystawka optoelektryczna firmy Lightwave zamontowana w mostku instrumentu, a przetwarzajgca zmiany strumienia Swietinego
wywotane przez drgajace struny w sygnat elektryczny sterujgcy wzmacniaczem. Efektem jest tu dzwigk o nowej jakosci, wolny od brumoéw i innych
niepozadanych zaktocen np. wywotanych przez obijanie sie nieco zawieszonych strun o progi na podstrunnicy.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Cos specjalnego dla gitarzystow akustycznych

W naszym cyklu porad serwisowych pora poswieci¢ nieco uwagi takze gitarze akustycznej. Dzi$ zajmiemy sige prostym sposobem poprawy intonac;ji
instrumentu oraz lokalizacjg i naprawg odklejonych lub peknietych Zzeber wewnatrz pudta rezonansowego. Przedstawiamy tez nowatorskie systemy
ynagtosnienia” gitary stanowigce kolejny krok ku dzwigkowemu ideatowi.

Problemy z intonacjg znane s chyba wszystkim uzytkownikom gitar akustycznych typu flat-top. Wynikajg one z cech konstrukcyjnych tego instrumentu:
przyklejony do plyty wierzchniej pudta rezonansowego mostek z trwale posadowionym siodetkiem wyklucza korekte dtugosci czynnej (menzury) strun —
istote precyzyjnej intonacji gitary. Poza tym sama postac siodetka — przewaznie prostej, jednoczesciowej sztabki — takze nie pozwala na wieksze manewry.
Oczywiscie dotyczy to gtéwnie instrumentoéw Sredniej i niskiej klasy, gdzie masowy system produkcji niesie ze sobg znaczny pierwiastek niedoktadnosci
wymiarowych — jak dotad to wtasnie tego typu gitary dominujg na naszym rynku.

W ekskluzywnych, markowych ,akustykach” udaje sie rozwigzac te problemy badz to poprzez indywidualng, precyzyjng lokalizacje mostka przed jego
przyklejeniem (znacznie podnosi to jednak cene instrumentu), badz tez poprzez manipulacje samym siodetkiem — moze to by¢ podziat siodetka na dwie
niezalezne czesci osobne dla strun owijanych i nieowijanych (potozenie owych czesci uwzglednia charakterystyczny ,uskok” w dtugosciach czynnych tych
obu rodzajow strun), moga to by¢ rowniez specjalne Scigcia gornej czesci siodetka powodujace przesunigcie punktéw poparcia poszczegdlnych strun we
wiasciwym, poprawiajgcym intonacje kierunku. | wkasnie to ostatnie rozwigzanie mozemy zastosowac takze w naszym instrumencie wykazujgcym objawy
lekkiego ,niestrojenia”. Pierwszym krokiem takiej operacji bedzie okreslenie stopnia i kierunku rozbieznosci intonacji poszczegolnych strun. Oczywiscie
najlepiej dokonac tego za pomoca tunera elektronicznego. Nastepnie kierujac sie wynikami owych pomiaréw nalezy odpowiednio ,spreparowac” siodetko
mostka. W zdecydowanej wigkszosci popularnych gitar akustycznych wskazane bedzie minimalne skrécenie manzury struny E1, wydtuzenie menzury
H2 oraz proporcjonalne rozmieszczenie menzur kolejnych strun. Cel ten osiagniemy spitowujac pilnikiem z odpowiedniej strony gérng czesé siodetka
mostka. Sciecie siodetka od strony otworu rezonansowego gitary wydtuzy nieco menzure danej struny (punkt podparcia tej struny przesunie sie ze srodka
siodetka ku jego krawedzi), Scigcie od strony przeciwnej skroci owg menzure. Oczywiscie z uwagi na ograniczong do 3-4 mm grubos¢ siodetka tylko w
takim zakresie mozliwe beda nasze zabiegi ,regulacji” manzury struny. Jednak znacznej czesci instrumentéw przywrdci to wtasciwg intonacje uwalniajac
od uzytkownikéw oraz ewentualnych stuchaczy od nieprzyjemnych wrazen stuchowych. Niestety w przypadku wiekszych niedoktadnosci konstrukcyjnych
manipulacje w zakresie tych kilku milimetréw nie przyniosa wigekszego skutku. Konieczna bedzie zdecydowana zamiana lokalizacji catego mostka, co
najlepiej zleci¢ fachowcom z serwisu gitarowego.

Gitary akustyczne arch-top zaopatrzone sg na szczescie w niezwigzane z podtozem, dwuczesciowe drewniane mostki o regulowanej wysokosci. Gorna
czesc¢ takiego mostka z fabrycznie uformowana linig podparcia strun z reguty pozwala na w miare precyzyjng intonacje instrumentu. Gdy jednak mimo
to pojawig sie klopoty ze strojeniem, owg goérng drewniang cze$¢ mozna zastgpi¢ typowym metalowym mostkiem typu Tune-O-Matic systemu Gibsona
umozliwiajacym petna regulacje dtugosci czynnej kazdej struny. Inna, przykra dolegliwoscig gitary akustycznej sa odklejajace sie od ptyty wierzchniej zebra.
Ozebrowanie pudta rezonansowego ma znaczacy wptyw na brzmienie instrumentu réwnomiernie dozujac drgania mostka na catg powierzchnie ptyty
wierzchniej, przy okazji wzmacniajac jg i usztywniajac. Kazde odklejone zebro, a takze rzadziej wystepujace jego pekniecie jest natychmiast odbierane
w postaci nieprzyjemnego dzwieku towarzyszacego wybrzuszeniu strun. Wstepna lokalizacje tej ucigzliwej usterki dokonujemy opukujac uwaznie ptyte
wierzchnig pudta rezonansowego symetrycznie wzgledem jej osi — dzwiek znacznie odbiegajacy os normy z duzg dozg prawdopodobienstwa wskaze
wadliwe miejsce. Nastepnie poprzez otwor rezonansowy umieszczamy wewnatrz pudta lusterko i o$wietlajac je no. Latarkg ogladamy przyczyne i skale
uszkodzen. Do tego typu ogledzin Swietnie nada si¢ specjalne przygotowane lustro. Sg to w zasadzie trzy podiuzne kawatki lustra sklejone tasma
montazowa lub plastrem, tak aby mozliwe byto ich ztoZzenie. Taki pakiet po umieszczeniu wewnatrz pudta rezonansowego rozktadamy otrzymujac catkiem
spore zwierciadto umozliwiajgce po odpowiednim os$wietleniu doktadng obserwacje catej ptyty wierzchniej wraz z ozebrowaniem. Odklejone lub pekniete
zebro kleimy Wikolem lub Rakollem. Klej dozujemy za pomoca strzykawki zaopatrzonej w igte sredniej wielkosci. W przypadku zeber zlokalizowanych
gtebiej w pudle rezonansowym pomiedzy strzykawka a igtg umiescic trzeba bedzie ,przediuzacz” z elastycznego wezyka odpowiedniej dtugosci. Po
pokryciu powierzchni styku klejem zebra dociskamy specjalnymi $ciskami stolarskimi o dtugich ramionach — powierzchnig ptyty wierzchniej, na ktérej
opierac sie bedzie jedno z ramion $cisku obowigzkowo zabezpieczamy podktadke. Czesto zebra, mimo iz odklejone, Scisle przylegaja do ptyty wierzchniej
uniemozliwiajac wtasciwe aplikowanie kleju. W takim przypadku pomocne okazg sie odpowiednio przyciete drewniane kliny wymuszajgce odstep pomiedzy
tymi elementami. Klej dozujemy z umiarem, tak aby po docisnigciu zbyt duze jego ilosci nie pozostaty na spoinie (naddatki te w miare mozliwosci nalezy
usung¢). Uwaga — wystrzegajmy sie klejow innych niz wspomniane powyzej (ewentualnie mozna jeszcze do nich dotaczy¢ spoiwa kazeinowe i pospolite
stolarskie kleje kostne). Tak chetnie dzi$ stosowane nowoczesne ,szybkie” kleje uniwersalne z rodziny Super Glue, a takze wszelkie zywice epoksydowe,
polimery, silikony itp. W Zadnym wypadku nie powinny by¢ wykorzystywane do celéw lutniczych.

W ostatnim czasie na rynku muzycznym pojawito sie kilka nowych systemow przydatnych przy ,elektryfikacji” gitary akustycznej. Znana m.in. ze wspétpracy
z Godinem firma L.R.Baggs oferuje przetwornik iBeam mocowany do tzw. ptytki mostka wewnatrz pudta rezonansowego.

Urzadzenie to przetwarza nie tylko mechaniczne drgania elementéw drewnianych instrumentu, ale tez rejestruje prace stupa powietrza wewnatrz pudta
rezonansowego. Jego zaletq jest tez szybki, prosty, nie wymagajacy specjalistycznych narzedzi montaz — sam transduktor jest po prostu przyklejony do
ptytki mostka wzorem popularnych niegdys$ tzw. mikrofondw kontaktowych — oraz nowa klasa dzwieku okreslana jako wypadkowa brzmienia tradycyjnego
podmostkowego przetwornika piezo i mikrofonu pojemnosciowego. Z kolei finska wytwoérnia EMF produkuje unikatowa przystawke B-Band, ktdra jest
pierwszym przetwornikiem elektretowym (pojemnosciowym) montowanym pod siodetkiem mostka, czyli w miejscu zarezerwowanym dotad wytgcznie
dla elementéw piezoelektrycznych. Jej niekwestionowane zalety to: szerokie, bliskie ideatowi pasmo przetwarzania dzwieku, niepodatnego przy tym na
wszechobecne sprzezenia, tak ucigzliwe w zelektryfikowanych gitarach akustycznych oraz minimalna grubo$¢ znacznie upraszczajgca montaz.
Oryginalng nowoscig zainteresowat sie juz m.in. Washburn instalujac ja w swojej najnowszej serii gitar akustycznych NV. Specjalng wersje ,akustyczng”
oferuje takze Lightwave znany z wprowadzenia na rynek rewolucyjnego basowego przetwornika optoelektrycznego. Jest to ultranowoczesna przystawka
pracujaca w pasmie podczerwieni zamontowana bezposrednio na mostku instrumentu i generujgca dzwiek nowej jakosci, wolny od sprzezen i wszelkich
innych zaktocen, w tym odgtoséw nisko zawieszonych strun obijajacych sie o progi. Powoli zblizamy sie do konca serii porad serwisowych. W ostatnich
odcinkach tego cyklu przedstawiamy praktyczne zestawienie najczesciej wystepujacych usterek wraz ze sposobami ich usuniecia.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Zestawienie najczesciej wystepujacych usterek wraz ze sposobami ich likwidacji — czes¢ |

Na zakonczenie cyklu porad serwisowych zamieszczamy praktyczny wykaz najbardziej przykrych gitarowych awarii z krétkim opisem ich objawow i
przyczyn oraz sposobami ,naturalizacji’. Mamy nadzieje, iz zestawienie to odpowiednio zwienczy kilkuletnie wywody na temat gitarowego hardware’u.
Problem | — struny natretnie ,brzeczg” obijajac sie o progi podstrunnicy. Ta najczestsza chyba gitarowa dolegliwo$¢ spowodowana jest z reguty nieréwng
ptaszczyzna wierzchotkdw progdw (o takie wtasnie wystajace z szeregu progi obijajg sie struny skréocone w sgsiednich pozycjach). Innym winowajcg moze
tu by¢ tez niewtasciwa geometria szyjki (przy szyjce wypuktej struny obijajg sie o progi nizszych pozycji, przy jej zbytniej wklgstosci zas o progi pozyc;ji
wyzszych, w przypadku znaczniejszych odchytek od normy drgania strun moga nawet zostac¢ catkowicie zgaszone), a takze zdecydowanie za mata
wysoko$¢ zawieszenia strun nad progami majgca zapewni¢ wyzszy komfort gry, w rzeczywistosci jednak znacznie jq utrudniajaca.

Dziatania profilaktyczne rozpoczynamy od ustawienia wtasciwej liniowosci szyjki — przy napietych strunach winna by¢ ona lekko wklesta, wklestos¢ ta
czyli tzw. relief powinien zawiera¢ sie w granicach 0,2mm — 0,6mm (mierzymy go np. szczelinomierzem dociskajac struny do pierwszego i ostatniego
progu podstrunnicy). Regulacji reliefu dokonujemy nakretka mechanizmu napinajacego szyjke dokrecajac ja w przypadku zbyt wklestego gryfu lub tez
odkrecajac przy gryfie prostym, badz wypuktym (w instrumentach nizszej klasy bezpieczniej bedzie poluzowa¢ struny przed rozpoczeciem tej operac;ji).
Nastepnie regulujac wysokos¢ siodetek mostka ustawiamy tzw. akcje strun, czyli odlegtos$¢ strun od wierzchotkéw. Akcja strun w gitarze elektrycznej winna
wynosi¢ okoto 2,5mm (nad progiem XllI) — nieco mniej w przypadku strun wiolinowych, odpowiednio wiecej dla basowych (trzeba przy tym pamietac o tuku
podstrunnicy dostosowujac do niego potozenie strun). Wartosci reliefu i akcji strun sg oczywiscie danymi teoretycznymi wymagajacymi indywidualnego
dostosowania do rodzaju i klasy instrumentu, strun, a takze do oczekiwan brzmieniowych i manualnych. Bardzo czgsto uzytkownicy godzg sie z bardzo
delikatnym, réwnomiernym ,pobrzekiwaniem” strun o progi uzyskujac w zamian wyzszy komfort gry, a przy okazji takze ciekawy efekt perkusyjny. Jezeli
mimo zastosowania sie do powyzszych wskazan nadal wystepuje niepozadane, uporczywe ,brzeczenie” strun na niektérych progach jednoznacznie
wskazuje to na ich nieréwng wysokos$¢. Upewniamy sie o tym sprawdzajac ptaszczyzne wierzchotkdw progéw za pomoca precyzyjnego liniatu. Nieréwnosci
likwidujemy kompleksowo szlifujgc wszystkie progi, a nie jak czgsto ma to miejsce poprzez pitowanie tylko tych najbardziej wystajacych. W przypadku
szyjki trwale odksztatconej, wypaczonej czy skreconej powyzsze, kosmetyczne jak by nie byto, zabiegi nie przyniosa raczej zadowalajacych rezultatéw.
Pozostaje tu juz tylko zwiekszenie ponad miare wysoko$¢ zawieszenia strun, co niestety automatycznie pogorszy komfort gry, a przy okazji takze precyzje
strojenia. W bardziej warto$ciowych instrumentach mozna jeszcze podja¢ heroiczng probe ratowania takiej szyjki poprzez wyréwnanie podstrunnicy lub
nawet jej wymiane, jednak z uwagi na specyficzny charakter drewna zawsze mozna sie spodziewa¢ powrotu owych niepozgdanych tendencji. Uwaga
-—jezeli struny ,brzeczg” tylko w pozycji O obijajac sig o prog | winawajca takiego stanu jest siodetko szyjki ze zbyt gtebokimi nacigciami na struny. Siodetko
takie trzeba koniecznie wymieni¢ lub w ostatecznosci podtozyé pod nie podkiadke dystansowg o odpowiednio dobranej grubosci. Naciecia na siodetku
szyjki muszg miec¢ taka gtebokos¢, aby struny przycisniete do Il progu przechodzity nad progiem | w odlegtosci 0,1mm.

Problem Il — ,instrument nie stroi na progach”.

Owa réwnie powszechna dolegliwo$¢ ma swojg najczestsza przyczyne w niezbyt precyzyjnie ustawionej menzurze strun. Sporadycznie sprawcg tego
mankamentu moze tez by¢ niewtasciwe naciete siodetko szyjki, a w tanszych instrumentach nieprecyzyjnie rozmieszczone i niedbale nabite progi.
Czynnosci ratunkowe rozpoczynamy od doktadnego ustawienia menzury strun, czyli od tzw. intonacji. Ze wzgledu na znaczne réznice w grubosciach
poszczegdlnych strun gitary rézna powinna by¢ takze ich dtugo$¢ czynna (drgajaca czes$¢ struny, od siodetka szyjki do mostka), czyli nasza menzura —
krétsza dla strun cinszych, dtuzsza dla grubszych. Ustawienie menzury odbywa sie na mostku instrumentu poprzez regulacje potozenia jego siodetka
wedtug zasady, ze dzwiek struny na XlI progu, w potowie jej dtugosci, musi by¢ o oktawe wyzszy od dzwieku struny ,pustej”. | tak, jezeli dzwigk struny
na Xll progu jest nizszy od dzwieku struny ,pustej” skracamy jej menzure przesuwajgc siodetko mostka w strone szyjki, jezeli za$ dzwiek struny na
XIl progu jest wyzszy od dzwieku struny ,pustej” wydtuzamy jej menzure odsuwajac siodetko w strone przeciwng. Oceny wysokosci dzwieku strun
dokonujemy za pomoca elektronicznego stroika (tunera). Po tej operacji sprawdzamy stan siodetka szyjki. W tym chodzi o kat nacig¢ na struny — powinien
on wynosi¢ okoto 15% tak aby struny zdecydowanie opieraty sie na wewnetrznej krawedzi siodetka tj. Od strony podstrunnicy. W siodetku i niedbale
wykonanych, réwnolegtych, niedopasowanych przy tym do grubosci strun nacigciach punkt podparcia strun moze sie nieco przesung¢ wydtuzajac | pozycje
uniemozliwiajgc tym samym prawidtowg intonacje. W nastepnej kolejnosci sprawdzamy stan wierzchotkéw progéw. W przypadku ich znacznego wytarcia,
wgtebien i nieréwnosci nalezy je przeszlifowac przywracajac tez wtasciwy potokragty profil ich gtéwkom. Jezeli po tych zabiegach strojenie instrumentu
nadal dalekie jest od normy, i to po uzyciu kilku réznych kompletéw strun, pozostaje juz tylko jedna diagnoza — niewtasciwe rozmieszczenie progéw na
podstrunnicy dyskwalifikujace niestety instrument z dalszej eksploatacji. Uzytkownikom obdarzonym stuchem absolutnym, dla ktérych intonacja nawet
najszlachetniejszych gitar rozmija sie z ideatem pozostaje instalacja nowatorskiego systemu Buzza Feitena bedacego swoistg gitarowg odpowiedzig na
temperowany stroj.

Problem III — instrument zbyt tatwo rozstraja sie w czasie gry.

Czesta dolegliwos¢ tanszych modeli bedaca wynikiem uzycia osprzetu niskiej jakosci. Takze powazny problem gitar wyposazonych w mechaniczne
wibratory. W instrumentach popularnych z przykrecang szyjka i tanim osprzetem przede wszystkim nalezy zwréci¢ uwage na stabilno$¢ potaczenia
szyjki z korpusem — nie powinno tu dochodzi¢ do jakichkolwiek przemieszczen. Ruszajaca sie szyjke trzeba koniecznie unieruchomi¢ mocno dokrecajac
wkrety mocujace, kiedy jednak to nie wystarczy musimy sie uciec do uzycia odpowiednio dopasowanych klinédw. Niskiej jakosci szynki warto wymienic¢ na
urzadzenia wyzszej klasy, najlepiej ktorejs z renomowanych marek. Przy okazji sprawdzamy tez szerokos$¢ nacie¢ na siodetku szyjki. Uwigzione w zbyt
ciasnych nacieciach struny moga znacznie utrudnia¢ ptynne dostrojenie. Zabiegi powyzsze powinny w zasadzie zapobiec nietrzymaniu stroju. Wiecej
problemoéw sprawiajg gitary wyposazone w wibratory mechaniczne. Wszelkie nieblokowane urzadzenia z reguty rozstrajajg instrument w mniejszym lub
wiekszym stopniu. Szczegolng stawg ciesza sie tu tremola Fendera, najlepiej wiec zaprzesta¢ ich uzytkowania zwiekszajac wczesniej ich stabilnosc
poprzez dotozenie dwdch sprezyn napinajacych i maksymalne ich naciggniecie oraz mocne dokrecenie szesciu wkretéw mocujacych urzadzenie do
korpusu gitary. Prawidtowo eksploatowane wibratory blokowane typu Floyd Rose powinny skutecznie utrzymywac¢ zadany stroj, i to mimo znacznych
wychylen w obie strony. Jezeli tak nie jest nalezy sprawdzi¢ stan blokad na obu koncach strun (uszkodzone wkrety dociskowe oraz wypracowane bloczki
blokad, z wyraznymi sladami odcisnietych strun, nie zapewniajg juz skutecznego zacisku i nalezy je niezwtocznie wymienic). Przy okazji oceniamy tez stan
nozy, na ktérych zawieszony jest wibrator — stepione, czy tez nieréwne, wyszczerbione ostrza nozy takze nie zapewnig powtarzalnego powrotu do stanu
réwnowagi. Oczywiscie caty wibrator powinien by¢ utrzymany we wzglednej czystosci — zabrudzone, skorodowane zawiasy imadet, a takze zapuszczone
mechanizmy mikrostrojnikéw na pewno nie utatwig prawidtowego dziatania systemu,

Problem IV — struny zbyt czesto pekajg w czasie gry.

Struny rwa sie przewaznie na siodetkach mostka, najczesciej w wyniku mocnego atakowania strun i duzego kata natarcia (kat wejscia strun na siodetka
mostka). Doraznym sposobem zapobiezenia temu zjawisku jest ztagodzenie (zaokraglenie) punktu podparcia struny na siodetku za pomoca pilnika iglaka.
Jednak petny efekt przyniesie dopiero wymiana tradycyjnych, metalowych siodetek mostka na specjalistyczne siodetka grafitowe, ktére oprécz znacznego
ograniczenia pekania strun wptyna tez na dzwigk m.in. wydtuzajac nieco sustain. Oczywiscie, jak to czesto bywa, takie zmiany brzmienia nie wszystkim
uzytkownikom muszg przypada¢ do gustu. W gitarach ze sturnociaggiem typu StopBar (Gibson) mozna tez podnies¢ 6w strunocigg co zmniejszy kat
natarcia strun na siodetka. W ten sposéb ograniczamy naprezenia strun w punktach podparcia przedtuzajac ich zywoty.

Problem V — niewtasciwie wyposazony instrument.

Przypadtos¢ ta przypisana szczegodlnie ,futurystycznym” instrumentom o fantazyjnych ksztalttach moze sige okazaé przyczyng wielu frustracji — lewa
reka grajgcego oprécz ,obstugi” podstrunnicy musi bowiem przytrzymywac lecacg do dotu szyjke. Generalng zasada witasciwego wywazenia gitary
sprawdzajaca sie z zdecydowanej wigkszosci przypadkow jest umiejscowienie gornego uchwytu paska nosnego na wysokosci XlI progu podstrunnicy.
Wszelkie przesuniecia tej lokalizacji w strone wyzszych pozycji zazwyczaj zaburzajg poziomowanie instrumentu. Lekarstwem na te dolegliwo$¢ pozostaje
Jprzediuzenie” gérnego uchwytu paska za pomoca tulejki dystansowej podtozonej pomigdzy 6w uchwyt a korpus (,przedtuzacz” ten nie powinien jednak
przekracza¢ 20mm), a takze uzycie solidnego, szerokiego paska nosnego podszytego szorstkim materiatem, ktéry dzieki tarciu pomoze w utrzymaniu
prawidtowej pozyciji.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Zestawienie najczesciej wystepujacych usterek wraz ze sposobami ich likwidacji — czesé¢ Il

W tej czesci zestawienia zajmiemy sie defektami uktadu elektrycznego gitary. Usterki te, niekiedy bardzo uciazliwe, potrafig skutecznie obrzydzi¢ obraz
nawet najbardziej wspaniatego instrumentu.

Problem | — niepozadane ,efekty specjalne” towarzyszace wiasciwemu dzwigkowi. Niestety w gitarze moga ujawni¢ sie az trzy grupy zaktdcen jej
Lelektrycznego” dzwieku. Sg to: przydzwieki sieci elektrycznej, czyli tzw. brum, nieprzyjemne piski okreslane jako mikrofonowanie przetwornikéw oraz
trudne do opanowania sprzezenie zwrotne ze wzmacniaczem.

Charakter typowych elektromagnetycznych przetwornikéw gitarowych, ktérych zadaniem jest indukowanie sygnatu elektrycznego pod wptywem drgan
stalowych strun, sprawia, iz na ich wyjsciu pojawia sie takze niepozadany sygnat bedacy efektem oddziatywania wszechobecnego pola elektrycznego
sieci zasilajacej. Najczesciej sa to przebiegi o czestotliwosci 50Hz i 100Hz okreslane mianem bruméw. W mniejszym stopniu moga to by¢ takze
skutki pracy urzadzen emitujgcych fale o duzo wiekszej np. radiowej czestotliwosci. Catkowita neutralizacja tego uciazliwego zjawiska jest w zasadzie
niemozliwa, ale mozna w znaczacy sposob ograniczy¢ poziom owych zaktdcen. Przede wszystkim nalezy zaekranowaé przetworniki umieszczajac je w
metalowych puszkach lub chronigc miedziang folig, a ich wyprowadzenia zastgpi¢ ekranowymi przewodami koncentrycznymi. Ekranowania wymagaja
takze okolice uktadu regulacji dzwigku z przetacznikiem, potencjometrami i gniazdem wyjsciowym -—tu takze mozemy postuzy¢ sie folig miedziang lub
specjalistyczng przewodzaca powtokg grafitowa. Oczywiscie wszystkie ekrany musza by¢ elektrycznie potaczone ze sobg i z gldbwng masg instrumentu.
Niestety zabezpieczenia te wprowadzajq do ,ustroju” elektrycznego gitary dodatkowe pojemnosci i indukcyjnosci, w efekcie czego zauwazalnie zaweza
sie pasmo przenoszonego dzwieku tracac swoje najwazniejsze rejestry. W gitarach typu Fender, z uwagi na oczekiwania brzmieniowe, jest to z reguty
niedopuszczalne, stad ,odkryte” przetworniki z nieekranowymi wyprowadzeniami, a co za tym idzie ich wzmozona aktywnos$¢ ,brumotwoércza” od 50 lat
pozostaje bez zmian. Oczywiscie wiodace wytwornie przystawek oferujg coraz to nowe wykonania przetwornikéw niskoszumowych, ale poza rzeczywiscie
skutecznie ,wyciszonymi” przetwornikami aktywnymi, catej reszcie daleko jeszcze do ideatu. Uwaga — przed przystapieniem do walki z brumem koniecznie
sprawdzmy stan i jako$¢ kabla tgczacego gitare ze wzmacniaczem oraz sam wzmacniacz i zrodio zasilania. Czesto bowiem to wiasnie te elementy
gitarowego toru dzwiekowego wprowadzajg swoje wtasne zakidcenia. Kolejng dolegliwoscig przetwornikdw gitarowych, szczegdlnie tych tanszych, jest
wzmozony efekt mikrofonowania. Ten nieprzyjemny objaw dzwiekowy w postaci przejmujacych piskéw pojawiajgcych sie przy zastosowaniu wzmacniaczy
wiekszej mocy spowodowany jest mikroruchami uzwojenia w cewce przetwornika, i to zaréwno kolejnych jego warstw wzgledem siebie, jak i wzgledem
magnesu, obudowy itp.

Mozemy ograniczy¢ to zjawisko unieruchomiajgc uzwojenia cewki poprzez kapiel catego przetwornika (oczywiscie z odstonietgq wczesniej cewka) w
goracej (80°) mieszance parafiny (80%) i wosku (20%). Niestety nalezy sie tu liczy¢ z bardzo prawdopodobng mozliwoscia uszkodzenia uzwojenia
czy ,przegrzania” magnesow. Lepiej wiec od razu wymieni¢ przystawke na markowy zamiennik ktérej$ ze znanych firm. Ich wyroby sag najczesciej
impregnowane podci$nieniowo, co zapewnia praktycznie petng penetracje cewki lub tez sg usztywniane trwale no. Zywica epoksydowa.

Sprzezenie zwrotne przetwornika ze wzmacniaczem tzw. feedback objawia sie samoistng gra okreslonych strun wzbudzonych w okreslonych pozycjach.
Wywotane podobnymi czynnikami co wspomniane wyzej mikrofonowanie sprawia, iz przetwornik zmienia swojg role ,odbiorczg” na ,nadawczg” stajac
sie elementem pobudzajacym struny do drgan. O ile jednak w poprzednich typach zaktécen trudno doszukac¢ sie jakichkolwiek cech pozytywnych, to
juz zjawisko sprzezenia zwrotnego (oczywiscie dajace sie kontrolowac) jest przez wielu gitarzystow chetnie zaprzegane do ich technik wykonawczych.
Jezeli jednak nie jesteSmy zwolennikami tego typu atrakcji, a przystawki w naszym instrumencie wykazujg zbyt duzg podatnos¢ na sprzezenie, nalezy
je wymieni¢ na mniej ,czute” zamienniki. Z uwagi na fakt ,kierunkowosci” tego zjawiska mozna sobie poszukaé na scenie miejsca o wyraznie mniejszej
sprzezeniowej aktywnosci.

Problem Il — kfopoty z masg instrumentu.

Brak, przerwanie masy w uktadzie elektrycznym gitary to takze stosunkowo czesto przytrafiajace sie przypadtosci. Objawiajg sie one wzmozonym
brumem, najczesciej uniemozliwiajacym gre, potegujacym sie jeszcze przy dotknieciu ktérej$ z metalowych czesci uktadu, strun, gniazda wyjsciowego itp.
W celu rozpoznania tej awarii sprawdzamy miernikiem elektrycznym ,przejscia” pomiedzy strunami, obudowami przetacznika, potencjometréw i gniazda
wyjéciowego oraz puszkami przetwornikéw, jesli takowe sa. W przypadku braku ktéregos z potaczen nalezy je czym predzej odtworzyé. Najistotniejsze dla
catego ukfadu jest oczywiscie potaczenie jego masy ze strunami i z biegunem ,-, gniazda wyjsciowego. Co do gniazda wyj$ciowego to mozna si¢ jeszcze
niekiedy spotka¢ z btednie przylutowanymi don doprowadzeniami (,+” do ,-, i ,-, do ,+”), czego efektem jest takze ucigzliwe buczenie. Biegunowos¢ tg
nalezy rzecz jasna niezwtocznie odwrocic. -, czyli masa instrumentu musi by¢ potaczona z obudowa / tulejg gniazda.

Problem Il — niewlasciwa praca przetwornikow.

Oczywiscie nie chodzi tu o indywidualne cechy brzmieniowe przetwornikéw, a o jako$¢ dzwieku dwdch lub wiecej przystawek wspoétbrzmigcych. Jezeli
dzwiek pracujacych razem przetwornikow (w gitarach Fendera w 2 i 4 poz. Przetacznika, w Gibsonach w pozycji srodkowej) jest zdecydowanie ptaski,
cichy, pozbawiony dynamiki i charakteru, to jest to wtasnie efekt ich niewtasciwego ,sfazowania” — biegun wyjsciowy ,+” jednego z urzadzen potaczony
jest z biegunem ,-, drugiego. Odtworzenie wtasciwej biegunowosci potaczen przywraca zgodnosc¢ faz przetwornikdw w momencie gdy nie jesteSmy pewni
naszych odczu¢ stuchowych. Otéz wyprowadzenia kolejnych przetwornikdw wystarczy potaczy¢ do wskazéwkowego miernika elektrycznego (w zakresie
pomiaru opornosci) i uderzajac lekko w ich magnesy stalowym przedmiotem obserwowac kierunek wychylenia sie tegoz,miernika. Bezwzglednie kierunek
ten powinien by¢ taki sam dla wszystkich przetwornikéw w gitarze. W przypadku gdy jedna z przystawek wytamuje sie z tego porzadku nalezy odwrocié¢
biegunowos¢ jej wyprowadzen. Uwaga — niekiedy brzmienie tzw. przeciwfazy jest przez wykonawce pozadane — stad mozna spotka¢ instrumenty z
przetacznikiem umozliwiajgcym zmiane biegunowosci wyprowadzen przetwornikow.

Problem IV — niewfasciwa praca potencjometrow.

Najczesciej chodzi tu o pospolite uszkodzenia mechaniczne (przerwy, trzaski itp.), i to nie tylko potencjometréw, ale i przetacznikéw oraz gniazda
wyjéciowego. Po raz kolejny wigc radzimy wymieni¢ te zawodne elementy na zamienniki wyzszej klasy. W sytuacjach awaryjnych pomocny bedzie tu
aerozolowy preparat typu Contact-Spray. Niekiedy jednak nie jestesmy w petni zadowoleni z charakteru pracy potencjometréw. Szczegdlnie dotyczy to
regulatora sity dzwigku, ktéry nieréwnomiernie, ,nieliniowo” $cisza sygnat instrumentu, ograniczajac przy tym w znaczacy sposoéb barwe jego dzwieku. W
pierwszym przypadku trzeba niestety wymieni¢ potencjometr na inny, o wtasciwej opornosci, i co wazne, o wymaganej charakterystyce (A lub B). | tak, do
L,obstugi” humbuckeréw uzywamy potencjometréw o rezystancji 500kOhm — o charakterystyce B dla regulatoréw sity dzwieku i A dla regulatoréow barwy,
a do ,singli” — potencjometrow 250kOhm. W drugim przypadku, czyli przy nie odpowiadajacej nam zmianie barwy dzwigeku wystepujacej przy skrecaniu
regulatora gtosnosci pomoc powinien kondensator ceramiczny 1nF wlutowany pomiedzy ,gorace” wyprowadzenia tego potencjometra.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Maszynki gitarowe, siodetko szyijki

Ze wzgledu na kluczowa role w procesie nocowania strun oraz regulacji i utrzymania ich stroju maszynki gitarowe zastugujg na poswiecenie im pewnej
dozy uwagi. Wszelkie nieprawidtowosci w dziataniu tych precyzyjnych mechanizméw natychmiast przektadaja sie na znaczacy komfort gry. Klucze wyzszej
klasy, z solidnymi odlewanymi korpusami, pracujg praktycznie bezawaryjnie. Jednak co jaki$ czas, przy okazji zmiany nalezy dokreci¢ poluzowane
piasty kotkdw maszynek (czyli tuleje z szesciokatnym kotnierzem wkrecane od wierzchniej strony gtéwki) oraz wkrety mocujace maszynki od spodu
gtéwki. Ta, przytrafiajaca sie czesto, dziecinnie prosta dolegliwo$¢, przewaznie lekcewazona przez uzytkownikéw, moze powaznie zaktoci¢ stabilnosé
stroju. Niekiedy zdarza sie tez, ze wskutek niedoktadnego przykrecenia kotka maszynki do $limacznicy przektadni zebatej cato$¢ rozpada sig na czesci
pierwsze. Nalezy wéwczas wcisng¢ pokrywe przektadni (okragty lub potokragty ,.guzik” z marka klucza lub gitary), dokreci¢ mocno wkret taczacy kotek ze
slimacznicq i wcisng¢ z powrotem pokrywe na swoje miejsce. Takze po wielokrotnej eksploatacji tego typu maszynek warto profilaktycznie zdja¢ pokrywy
przektadni, mocno podokreca¢ wkrety taczace kotek z $limacznica, a stary ,wypracowany” smar zastapi¢ $wiezym. Przy okazji mozemy tez oceni¢ stan
zebdéw przektadni. W przypadku stwierdzenia znacznych wytar¢, czy wrecz czgsciowego $cigcia wierzchotkdw zeboéw, trzeba zacza¢ sie rozgladac za
nowymi kluczami. Jak jednak zdemontowaé pokrywe przektadni maszynki? Otéz mozemy go wypchna¢ od spodu odpowiednio wyprofilowanym sztywnym
pretem wprowadzonym do wnetrza maszynki poprzez otwér po wczesniejszym zdemontowaniu $limaka. W tym celu wystarczy tylko odkreci¢ wkret
mocujacy pokretto maszynki, zdja¢ samo pokretto i podktadki slizgowe i sprezynujace z osi slimaka, a sam slimak wykreci¢ z przektadni. W nie zalecanej
ostatecznosci mozna tez nawierci¢ w pokrywie przektadni otwér o srednicy 1 mm, i za pomoca odpowiednio wygietego haczyka wyciagna¢ pokrywe.
Maszynki o prostszej budowie, otwarte lub chronione cienka blaszang puszka sq z reguty mniej precyzyjne, za to bardziej zawodne. W sprawdzajgcym sie
w grze i zaakceptowanym instrumencie zaopatrzonym w tego typu klucze warto je z czasem wymieni¢ na solidne urzadzenia wyzszej klasy. Przewaznie
wigze sig to jednak z potrzebg rozwiercenia otworéw na kotki maszynek w gtéwce gitary oraz z wykonaniem nowych otworéw na wkrety mocyjace. Stare,
niepotrzebne juz otwory zaslepiamy kotkami z dobranego kolorystycznie drewna. Akapit ten nie dotyczy oczywisci markowych ,blaszakéw” typu vintage.
Mimo skromnego wygladu utrzymujg one wszelkie wymagane parametry. Przy okazji wymiany kluczy mozemy przetestowac pewng ciekawg innowacje,
ktora powinna poprawi¢ nieco gtebokosc i solidno$é brzmienia instrumentu oraz jego sustain. Polega ona na umieszczeniu pomiedzy dolng ptaszczyzng
gtéwki gitary a maszynkami solidnej ptytki mosigeznej o grubosci 1,5 mm, o obrysie i otworowaniu takim jak sama gtéwka. Innym, nie mniej istotnym
problemem tanszych maszynek sa tez pozostate po obrébce ostre krawedzie otworéw w kotkach mocujacych struny. Jezeli zauwazymy, ze struny w naszej
gitarze zbyt czesto pekaja wtasnie na kotkach maszynek musimy niezwitocznie ,zatamac” ostre krawedzie okragtym pilnikiem iglakiem. Kolejny ,goracy”
punkt instrumentu to siodetko szyjki. Gtownym mankamentem tradycyjnego siodetka (poza uszkodzeniami mechanicznymi, peknigciami, ztamaniem itd.)
jest stopniowe wycieranie sige rowkéw pod strunami. Struny zaczynajq sie niebezpiecznie zbliza¢ do wierzchotka pierwszego progu podstrunnicy, coraz
bardziej obijajac sie o ten prég. Z czasem ich drgania zostajg tam catkowicie wygaszone uniemozliwiajac gre w pozycji ,O”. Tak ,wytarte” siodetko nalezy
wymieni¢ na nowe, i to wykonane koniecznie z wysokiej jakosci materiatu o duzej odpornosci na $cieranie. Najlepsza jest tu uzywana

przez cafte lata naturalna ko$¢ oraz nowoczesne tworzywa sztuczne z mycartg, corianem, cyclovakiem i tusgiem na czele. Przy demontazu zuzytego
siodetka szczegdlng uwage nalezy zwréci¢ na powtoke lakiernicza pokrywajaca przewaznie jego boki. Grube powioki, zwlaszcza poliesterowe, majg
tendencje do niekontrolowanych peknie¢ w czasie gwattownych ingerencji. Sposobem na te przypadtos¢ sjest delikatne usuniecie lakieru z bokow siodetka
za pomocag mikrofezarki np. firmy Dremel. Z kolei zbyt mocno przyklejone siodetko moze w czasie odklejania wyrwaé z podstrunnicy kawatki drewna.
Aby tego unikng¢ dobrze bytoby bardzo ostroznie nawierci¢ w siodetku kilka otworéw o $rednicy 2-3 mm i mocnymi kleszczami po kawatku je skruszac.
Po doktadnym oczyszczeniu gniazda siodetka i rownie doktadnym dopasowaniu samego siodetka jego wklejenie nie stanowi juz wigkszego problemu.
Nacigcia na struny wykonujemy wedtug opisanego w poprzednim cyklu schematu specjalnymi pilnikami lutniczymi, badz dobranym odpowiednio zestawem
brzeszczotoéw, iglakow itp. (gtebokos$¢ nacigcia musi by¢ taka sama, aby struny doci$niete do drugiego progu podstrunnicy przechodzity nad progiem
pierwszym w odlegtosci okoto 0,1 mm). W sytuacji awaryjnej, a takze w przypadku braku odpowiedniego materiatu mozna ocali¢ stare siodetko usuwajac
pod nie podktadke dystansowa o dobranej grubosci. Zywotnosé siodetka znacznie wydtuzy wzmocnienie jego przedniej krawedzi mosiezng

ptytkg o grubosci Tmm. Metal przejmie wéwczas na siebie wiekszg czes¢ sity nacisku strun. Mozna tez oczywiscie wykona¢ z mosigdzu cate siodetko,
jednak nie pozostanie to bez wptywu na brzmienie instrumentu. Godne polecenia sg za to nowoczesne kompozytowe siodetka grafitowo-nylonowe
oferowane np. przez firme GraphTech (www. Graphtech.bc.ca). W niektoérych typach szyjek gitarowych (szczegoélnie z trojkatng gtdwka skierowang
ostro w dot lub goére) dziatanie sity naciagu strun powoduje ciggte odklejanie sie siodetka i Sciaganie go poza szyjke. Siodetko takie, po uprzednim
przyklejeniu, unieruchamiamy kotkujac je do czota podstrunnicy dwoma zaostrzonymi metalowymi bolcami o $rednicy 1Tmm. Uwaga — aby nie spowodowac
pekniecia podstrunnicy, bolce te nie powinny wchodzi¢ w nig gtebiej niz na 3 mm. Na koniec rada dla posiadaczy tanszych kopii gitar Fendera z gtéwka
wyposazonag tylko w jeden wspornik dociskajacy struny E i H do siodetka szyjki. Instrumenty te wymagajq z reguty takze drugiego wspornika dla strun G i
D. Zainstalowanie takiego dociskacza znacznie zwiekszy kat oparcia strun na siodetku, w efekcie polepszy sie ich wybrzmiewanie, eliminujac przy okazji
ich ewentualne ,Brzeczenie” na siodetku. Prawidtowa lokalizacja drugiego wspornika to punkt znajdujacy sie doktadnie posrodku miedzy strunami GiD, i
na wysokosci nieco nizszej od klucza struny A. W przypadku, gdy i to nie pomoze konieczne bedzie zamontowanie wspornika dociskajacego caty zestaw
strun, zapozyczonego z gitary wyposazonej w blokowane siodetko szyjki.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Wibratory

Mniej lub bardziej skomplikowane mechanizmy majace za zadanie ptyng zmiane napiecia strun, opatrzone stosowng nazwag wibrator lub tremolo,
pojawity sie nieomal réwnoczesnie z pierwszymi gitarami elektrycznymi. Dostarczajgc intrygujacych efektow dzwiekowych, staly sie jednak prawdziwym
utrapieniem dla uzytkownikéw, sprawiajac wiele ktopotéw — poczawszy od irytujgcego rozstrajania instrumentow w przypadku prostszych urzadzen, az po
skomplikowany proces eksploatacji w nowoczesnych, wysokosprawnych systemach blokowanych. Wibratory obecnie na wspétczesnym rynku to gtéwnie
pochodne urzadzen Bigsby’ego, Fendera, Floyda Rose’a, Wilkinsona i Steinbergera. W szeregu tym widac¢ jak na dtoni zaréwno postep technologiczny,
jak i swoisty powrét do korzeni, jednak w nowoczesnym, funkcjonalniejszym wydaniu.

Bigsby

To nieco toporne i ciezkie urzgdzenie umozliwia uzyskanie ciekawego, fagodnego efektu o znikomej amplitudzie, i co wazne, nie rozstraja przy tym z reguty
instrumentu. Dzieki swej prostocie jest w zasadzie ,bezobstugowe” — nie wymagajace specjalnych zabiegéow konserwacyjnych. Jednak w przypadku
tanszych kopii tego wibratora, z nieostonietymi fozyskami kulkowymi, po kilku latach eksploatacji warto przemy¢ te elementy toczne benzyng i pokry¢
smarem fozyskowym. Przy okazji wskazane bytoby tez ostoniecie tozysk odpowiednio dopasowanymi zaslepkami np. z tworzywa sztucznego, chronigcymi
te ,czute” miejsca na wiele kolejnych lat. Innych probleméw moze przysporzy¢ dzwigni wibratora, potocznie zwanej ,wajchg”. Potaczenie sSrubowe majace
umozliwi€ ptynne odchylanie tej dzwigni czesto samoistnie luzuje sie lub, wrecz odwrotnie, zaciska, powodujac czesciowa utrate kontroli nad urzadzeniem.
Pomaéc tu powinny specjalne nakretki samohamowane (ewentualnie dwie ciensze, mocno ,skontrolowane” nakretki standardowe) skutecznie utrzymujace
wiasciwy docisk potaczenia oraz przektadki teflonowe umieszczone pomiedzy tracymi o siebie metalowymi elementami.

W wibratorach przeznaczonych do instrumentéw arch-top (przykrecanych tylko do tylnego boku gitary) nalezy sprawdzi¢ czy ciezka, metalowa podstawa
urzadzenia stykajaca sie bezposrednio z korpusem zaopatrzona jest w miekka wyktadzine zabezpieczajaca. W razie jej ubytkow czy catkowitego braku
uzupetnien dokonujemy cienkim filcem lub irchg. Skutecznie ochroni to lakierowang powierzchnie drewna, wyttumiajac przy okazji wielce denerwujace
drganie.

Fender

Pomyst Leo Fendera stat sie przystowiowym krokiem milowym w rozwoju gitarowych technik wykonawczych. Wyprowadzit jednak do instrumentu duzy
pierwiastek niestabilnosci objawiajacy sie szybka utratg stroju po jego uzyciu. Mozna oczywiscie prébowac temu zaradzi¢. Pewne rezultaty przyniesie
np. ,wyfaczenie” 4 z 6 wkretéw mocujacych wibrator do korpusu gitary (w potozeniu fabrycznym pozostajg tylko 2 skrajne wkrety, 4 Srodkowe zas
nalezy nieco wykrecic), zredukowanie liczby sprezyn napinajacych z 5 do 3, i to mocowanych skos$nie, tj. szerzej na bloku wibratora (w otworach 1,
3 i 5), a wasko w uchwycie sprezyn (zaczepy 2, 3 i 4), a takze wymiana siodetka szyjki oraz dociskaczy na gtéwce na ,samosmarujace” elementy
grafitowe (mozna tez sprobowac ktopotliwego pokrywania wszystkich punktéw tarcia strun proszkiem grafitowym). Zabiegi te przyniosg jednak raczej
mizerny efekt. Za to wymiana tradycyjnych siodetek wibratora na zmodyfikowane poprzez zamontowanie obrotowych rolek w miejscach podparcia strun,
wymiana standardowego siodetka szyjki na siodetko kulkowe oraz uzycie blokowanych maszynek i rolkowych dociskaczy moze juz przynies¢ bardziej
wymierne rezultaty. Czeste i denerwujace ktopoty z wtasciwym ustawieniem potozenia dzwigni wibratora zredukuje skutecznie odpowiednio dobrana
sprezyna dziatajagca na Sciskanie, a umieszczona na dnie piasty w bloku wibratora. Oddziatujac na wkrecong tam dzwignie zapewni jej kontrolowany
obrét oraz pozostawanie w wymaganym potozeniu. Stresujaca przypadtoscig tanszych kopii wibratoréw stratopodobnych jest klinowanie sie koncéw strun
w gniazdach bloku. Gniazda te nalezy bezwzglednie rozwierci¢ do $rednicy 5,5 mm, wypychajac z nich wczesniej ,uwiezione” tam struny za pomocg
sztywnego stalowego preta do gory urzadzenia. Wszelkie inne zalecenia pozostajg identyczne jak w przypadku fenderowskich mostkow statych.

Floyd Rose

System ten jest w zasadzie rozwinigciem pomystu Fendera korygujacym jednak jego podstawowe wady poprzez skuteczne unieruchomienie strun w obu
punktach podparcia i przejecie strojenia przez mikrostrojniki, rozszerzajacym przy okazji zakres dziatania, i to w obie strony, poprzez zmniejszanie, jak
i zwiekszanie napigcia strun. Jednak ceng osiggnietej w ten sposéb stabilnosci stroju gitary jest niestety znaczne skomplikowanie zaréwno konstrukcji
urzadzenia, jak i jego rutynowej obstugi. Tansze kopie wibratorow FR wykonane z kiepskich i niewtasciwie utwardzonych materiatéw mogq dos$¢ szybko
utraci¢ zdolnos$¢ utrzymania stroju. Przyczyna takiego stanu sg najczesciej stepione noze, na ktérych zawiedzone jest tremolo oraz nieskuteczna blokada
strun na ktéryms z zaciskéw. Stepione noze mozna wymieni¢ (tam gdzie sg one wymieniane) lub sprébowac zaostrzy¢ np. za pomocg szybkoobrotowej
mikroszlifierki. Wymieni¢ nalezatoby takze wadliwe siodetko szyjki pamietajac przy tym o zachowaniu wymaganej szerokosci i dopasowaniu do tuku
podstrunnicy. Awaryjnie mozna sie tu ratowac podktadajac pomiedzy struny a uszkodzone powierzchnie blokujace na klockach zaciskowych cienkie ptytki
z twardej stali. Dotyczy to gtéwnie strun nieowijanych wygniatajacych bruzdy w zbyt migkkich materiatach. W tym wypadku mozna sprobowac¢ zmieni¢
porzadek usadowienia stalowych bloczkéw dociskowych, przenoszac te ,obstugujace” struny owijane w miejsce nieowijanych wiolinéw, i odwrotnie.
Oczywiscie najskuteczniejszym rozwigzaniem bedzie wymiana tych bloczkéw na nowe. W przypadku powazniejszych uszkodzen samego imadta réwniez
najrozsadniejszym krokiem bedzie wymiana catego zestawu siodetko-imadto.

Czestqg dolegliwosciag tremola FR bywa tez uszkodzenie $rub dociskajgcych imadta. W wyniku uzycia zbyt duzej sity docisku w czasie blokowania strun, a
takze nieodpowiednich kluczy imbusowych dochodzi tu do zerwania gwintu, uszkodzenia gniazda szesciokatnego lub do catkowitego ukrecenia trzpienia.
Odpowiednie zamienniki powinnismy bez problemu znalez¢ w sklepie z normalnymi (najczesciej s to Sruby M4 x 40 z gniazdem szesciokatnym 3), jednak
przed montazem nalezy zeszlifowac ich konce pod katem 60 stopni (na ksztatt temperowanego otéwka) lub przetoczy¢ je na dtugosci 2mm do $rednicy
2mm. W ten prosty sposob dopasujemy konce srub do wgtebien w bloczkach imadet, poprawiajac tym samym znacznie jako$¢ mocowania strun.

W skrajnie zapuszczonych wibratorach FR zdolnosci regulacyjne moga utracic takze mikrostrojniki. Najczestsza przyczyna tego stanu jest unieruchomienie
przez brud i korozje zawiasu w zestawie siodetko-imadto lub bardzo mocne zabrudzenie samych mikrostrojnikdw. Takie urzadzenie najlepiej zdemontowaé
i po roztozeniu na czynniki pierwsze przemy¢ w nafcie prébujac stopniowo rozrusza¢ zapieczone elementy. Niekiedy spotka¢ jeszcze mozna instrumenty
z wibratorem o niedopasowanej przy tuku podstrunnicy krzywiznie zawieszenie strun na siodetkach-imadtach. Wade ta korygujemy pod owymi siodetkami
podktadki podnoszace ich potozenie. | tak, gdy krzywizna zawieszenia strun na tremolu jest mniejsza od tuku podstrunnicy podnosimy siodetka srodkowe,
gdy zas$ jest ona wigksza — siodetka skrajnie.

Wilkinson

W przypadku tego funkcjonalnego, a przy tym stosunkowo prostego w budowie i w obstudze urzadzenia czgsciowo wypierajacego skomplikowany system
Floyda Rose’a wystarczy rutynowe zachowanie czystosci, szczegdlnie w okolicach wkretéw regulacyjnych oraz, co wazne, na kulkowym siodetku szyjki.
Steinberger

Zwarty mechanizm Neda Steinbergera takze wymaga utrzymania nalezytej ,higieny” w zespole strojnikéw mikrometrycznych oraz w okolicach siodetek
(wkrety regulacyjne i obrotowe rolki podpierajace struny). W przypadku znacznego zabrudzenia, co przewaznie konczy sie ograniczeniem zakresu
regulacji, mechanizmy te nalezy przemy¢ benzyng za pomocg pedzelka o sztywnym wiosiu i nieco nasmarowac. Warto tez pamigta¢ o doktadnym
ustawieniu gtéwnej sprezyny napinajacej (poziomujacej) wibrator, tak aby w kazdej chwili dato sie go zablokowac¢. Dzigki temu, w razie zerwania struny
unieruchomione urzadzenie utrzyma witasciwy stroj instrumentu.



Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Wymiana progow

Podstrunnice z progami $miato mozna nazwac precyzyjng podzielnicag gitarowego dzwieku. Stad tez wszelkie, najdrobniejsze nawet nieprawidtowosci w
rozmieszczeniu progéw, w zréznicowaniu ich wysokosci, a nawet w stopniu zuzycia po dtuzszej eksploatacji, od razu odbijajg sie negatywnie na jakosci
stroju instrumentu, pogarszajac przy tym komfort gry, w skrajnych przypadkach wrecz jg uniemozliwiajac. Ten niepozorny element gitary pozostawiony bez
kontroli moze wigc stac sig przyczyna stresu. Najbardziej nieprzyjemna przypadto$c¢ przytrafiajaca sie gitarowym progom to ich niewtasciwe rozmieszczenie
na podstrunnicy. Progi nabite w miejscach innych od $cisle okreslonych matematycznie nigdy nie pozwolg instrumentowi na prawidtowe strojenie. We
wspotczesnych gitarach, w ktorych rowki pod progi nacinane sa maszynowo specjalnie dobranym zespotem precyzyjnych frezéw tarczowych, czesto w
procesie sterowanym komputerowo, mankament ten w zasadzie nie wystepuje. Jezeli jednak pechowo spotkamy taki instrument jedynym wyjsciem bedzie
usunigcie z podstrunnicy starych progow, stanowcze zeszlifowanie tejze podstrunnicy do gtebokosci rowkéw (oczywiscie z zachowaniem tuku chwytni),
wykonanie nowych, tym razem prawidtowo rozmieszczonych rowkéw (proporcje ich rozktadu na podstrunnicy mozna znalez¢ w naszym poprzednim
cyklu) i nabicie nowych progéw.

Wszelkie inne, zastgpcze zabiegi to tylko strata czasu. Trzeba jednak pamigtac, iz w przypadku gtebiej nacigtych rowkéw pod progi, po ich catkowitym
zeszlifowaniu podstrunnica moze okazac sie zbyt cienka, réwniez grubos¢ szyjki ulegnie znacznemu zmniejszeniu, zajdzie tez potrzeba wykonania
nowych markerow. Poza tym, jak zawsze w przypadku takich powazniejszych zabiegéw dokona¢ nalezy kalkulacji optacalnosci, szczegdlnie gdy dotyczy
to popularnych, tanich instrumentéw.

Innym, ale za to najczesciej spotykanym przyczynkiem do wymiany progéw w gitarze jest ich mechaniczne zuzycie czyli wytarcie i wygniecenie przez
struny. Powstate wowczas wgtebienia, szczegodlnie na gtéwkach progéw najnizszych pozycji podstrunnicy, zmniejszaja precyzje strojenia, stwarzajg tez
problemy przy podcigganiu strun. Zréznicowanie wysokosci progéw w kolejnych pozycjach podstrunnicy wymusza réwniez potrzebe znacznego nieraz
podniesienia strun, co oczywiscie automatycznie odbija sie na komforcie gry. Na domiar ztego struny dociskane coraz mocniej do zbyt niskich progéw
stopniowo niszczg powierzchnie

posdtrunnicy ztobigc w niej gtebokie bruzdy. Jaki wiec stopien zuzycia progéw gitarowych kwalifikuje je do wymiany ? Ot6z, czynimy to wéwczas, gdy
palec dociskajacy strune pomiedzy dwoma najbardziej wytartymi

progami zdecydowanie dotyka podstrunnicy (wedtug innej szkoty o wymianie myslimy, gdy struna docisnieta miedzy dwoma najbardziej wytartymi
progami przechodzi w odlegtosci mniejszej niz 0,6 mm nad podstrunnica). Przed usunigciem starych progow trzeba oczywiscie zaopatrzy¢ sie w nowy ich
komplet. Zdobycie odpowiedniego drutu progowego nie jest jeszcze na tyle proste, aby zabiera¢ sig¢ do pracy bez zabezpieczonego zaplecza. Najlepiej
wybra¢ drut progowy uznanej w $wiecie firmy Dunlop (zestawem kilkudziesieciu wykonan wymiarowych tego drutu dysponuje lubelski Music Dealer).
Roéwnie dobre wyroby oferuje m.in. Stewart-MacDonald, Schaller, a takze wiele wytworni produkujacych czesci gitarowe np. Warmoth, Allparts, WD. W
zdecydowanej wigkszosci przypadkow, przy doborze nowych progéw nie wskazane sg wigksze zmiany podstawowych w stosunku do oryginatu, tak aby
nie zburzy¢ pierwotnej harmonii stroju gitary i nie zmieni¢ zbyt gwattownie jej parametrow manualnych. Wyciagnigcie starych progéw z podstrunnicy nie
jest wbrew pozorom fatwa operacja, chodzi tu bowiem o zachowanie powierzchni chwytni w jak najlepszym stanie — zadziory w stopce progu potrafig
przy wycigganiu znacznie wyszczerbi¢ krawedzie rowkéw w podstrunnicy. Do wyciggania progéw bardzo pomocnym okazujq sie by¢ zwykte obcinaczki
czotowe zmodyfikowane przez zeszlifowanie na ptasko owej powierzchni czotowej. Ta ptaska powierzchnia docisnieta do podstrunnicy powstrzymuje
widkna drewna przed podrywaniem sie, a zaciskane trojkatne ostrza obcinaczek gtadko wyciagaja prog z chwytni na zasadzie klina. W znacznej czesci
instrumentoéw progi sg dodatkowo stabilizowane w podstrunnicy za pomoca kleju. Przed przystapieniem do demontazu nalezy je po prostu podgrzaé.
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Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Wymiana progéw w podstrunnicach ozytkowanych

O ile wymiana progéw w podstrunnicach z krawedziami nie wykonczonymi ozdobng zytkg jest operacjg stosunkowo prostg, to juz w przypadku chwytni
ozytkowanych pojawiaja sie spore trudnosci. Progi w tego typu podstrunnicach nabijane sg zazwyczaj wedtug dwdéch réznych technologii. Pierwszy,
prostszy, przez to najczesciej stosowany system przewiduje klejenie zytek do krawedzi podstrunnicy, w ktérej wykonano juz wczesniej naciecia pod
progi. Same progi wymagajg tu wstepnego przygotowania polegajacego na pozbawieniu ich koncéw stopek. Po nabiciu takich progéw w ozytkowang
podstrunnice na zytkach opierajg sie juz tylko ich gtéwki. Druga metoda, spotykana gtéwnie w instrumentach ekskluzywnych, rozpropagowana przez firme
Gibson, jest bardziej skomplikowana, wymagajaca wigkszego naktadu pracy. Wyziobienia pod zytki ozdobne frezuje sie w krawedziach podstrunnicy
dopiero po nabiciu w nig catego zestawu progéw. Oczywiscie razem z krawedziami chwytni $ciete zostajg obie koncowki progdéw. Nastepnie w wyztobienia
te wkleja sie zytki o wysokosci réownej poziomowi gtéwek progéw. Teraz mozolnie spitowuje sie wystajace ponad podstrunnice czesci zytek w odstepach
pomiedzy kolejnymi progami, pozostawiajac jedynie potokragte wypusty majace pemic role eleganckich zakonczen progéw. Oba rozwigzania wymagaja
bezwzglednie starannego wykonania, w przeciwnym razie skrajne struny moga zaczepi¢ o niezbyt Scisle przylegajace do zytek konce progéw, badz tez
wpadac¢ w ewentualne szczeliny pomiedzy progiem z zytka. Zalety tych zabiegow warte sg jednak poswieconej im uwagi, poprawia sie bowiem komfort
gry, znacznie zyskuje tez estetyka instrumentu. Wymiana progéw w gitarach z ozytkowang podstrunnicg stawia nas przed dylematem -—zachowac
oryginalna, fabryczng technologie przy montazu nowych progoéw, czy tez péjs¢ na tatwizne, przeciac¢ zytki z obu stron podstrunnicy i zamontowac progi
metoda tradycyjna? Zdecydowanie bardziej oczywista wydaje sie byé wyzszos¢ tego pierwszego rozwigzania. Wymianeg progow, ktérych konce wychodzg
na ozytkowanie rozpoczynamy od usuniecia tychze starych progéw wedtug opisanego wczesniej schematu. Takze szlifowanie chwytni przeprowadzamy
zgodnie z podanym wzorem, tu jednak musimy jeszcze bardziej stanowczo chroni¢ zytki przed zaokragleniem (gérna powierzchnia zytek bezwzglednie
musi by¢ przedtuzeniem tuku podstrunnicy). Inny problem pojawia sie w przypadku potrzeby pogtebienia rowkéw pod progi. Z uwagi na ozytkowanie
tradycyjny brzeszczot nie wchodzi tu w rachube. Natomiast bardzo pomocna okazuje sie by¢ wysokoobrotowa minifrezarka np. Firmy Dremel z frezem
palcowym o s$rednicy 0,6 mm. Stopki na kofncach progéw usuwamy na diugosci nieco wiekszej od grubosci zytki. Mozna to wykona¢ na matej szlifierce,
badz specjalistycznymi obcinaczkami. Podczas nabijania tak przygotowanych progéw szczegélng uwage nalezy zwréci¢ na Sciste przyleganie ich koncéw
do powierzchni zytek. W przeciwnym razie catg operacje trzeba uzna¢ za nieudana. Odstajace koncéwki progéw bedg kaleczy¢ palce, moga sie tu
tez zaczepia¢ struny, trudno poza tym bedzie wtasciwie wypoziomowa¢ takie progi. W ostatecznosci mozna sie ratowac¢ wypetniajac szpary pomiedzy
koncowka progu z zytkg zywicg epoksydowa, jest to jednak zdecydowanie niezalecany poétsrodek. O wiele bardziej skomplikowana bedzie wymiana
progéw w gryfach typu gibsonowskiego. Po wyciggnieciu starych progéw, chcac nie chcac musimy przeszlifowa¢ podstrunnice, a z nig uformowane
fabrycznie na obu zytkach wypusty. Teraz pozostajg nam dwa wyjscia — odstgpi¢ od oryginatu adaptujac opisane powyzej rozwigzanie z koncéwkami
progéw wytozonymi na zytki lub trzymac sie Scisle pierwotnej technologii. W starych, cennych instrumentach z grupy vintage, w gre wchodzi oczywiscie
jedynie ta druga alternatywa. Musimy zatem uzbroi¢ sig w cierpliwo$¢ i mozolnie dopasowac¢ dtugosci kolejnych progéw do odlegtosci wyznaczonej przez
zytki podstrunnicy. Nastepstwem zbyt krétkich progéw beda niedopuszczalne szczeliny miedzy ich koncami a zytkami. Zbyt diugie zas moga spowodowac
peknigcie, badz nawet odklejenie sie zytek. Po szczesliwym nabiciu wszystkich progédw sporzadzamy specjalng miksture z celuloidu rozpuszczonego
w acetonie i cierpliwie ,dobudowujemy” na zytkach nowe zakonczenia progéw. Po wyschnieciu tych zgrubien nadajemy im wtasciwy ksztatt pilnikiem
iglakiem, a nastepnie cato$¢ polerujemy wetng stalowg. W specjalistycznych serwisach gitarowych stosuje sie oczywiscie bardziej radykalne sposoby
wymieniajac po prostu zyiki i lakierujgc na nowo catg szyjke. Przy okazji wymiany progéw mozna tez pomysle¢ o ozdobieniu podstrunnicy instrumentu
dodatkowymi inkrustacjami. Wiele wzoréw ozdobnych wykonanych z macicy pertowej lub abalonu mozna nabyé w wyspecjalizowanych firmach
lutniczych w rodzaju Stewart-MacDonald czy Luthiers Mercantile. Najczesciej sg to motywy roslinne, figury geometryczne, gwiazdki itp. o wtasciwej
grubosci, odpowiednio wykonczone, stowem gotowe do umieszczenia na podstrunnicy. Przy odrobinie fantazji mozna z tych elementéw skomponowaé
ciekawe wzory. Na pozbawionej starych progdéw i przeszlifowanej wstepnie chwytni precyzyjnie trasujemy zarysy zaprojektowanej wczesniej na papierze
inkrustacji. Nastepnie wedtug tej trasy frazujemy wgtebienia o gtebokosci nieco mniejszej od grubosci inkrustacji. Do operacji tej najlepiej nadaje sie
wspomniane juz wysokoobrotowe urzadzenie firmy Dremel wyposazone w komplet minifrezéw palcowych. W tak wykonane wgtebienia wypetione klejem
epoksydowym zabarwionym na kolor podstrunnicy wciskamy teraz poszczegélne elementy inkrustacji. Po wyschnieciu kleju cato$¢ szlifujemy, az do
uzyskania jednolitej powierzchni. Zywica epoksydowa w kolorze chwytni skutecznie zamaskuje ewentualne niedoktadno$ci powstate przy frezowaniu.
Jezeli nie zdecydujemy sig na tak drastyczng zmiane wystroju podstrunnicy naszego instrumentu, mozemy chociaz wygrawerowac¢ na ktéryms z jej
markeréw sygnature z nazwiskiem, nazwa zespotu itp. i zapusci¢ jg kontrastowym lakierem. Poza walorami estetycznymi moze to ostudzi¢ zapedy
mito$nikéw cudzej wtasnosci.
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Garsc¢ sekretow gitarowego serwisanta
Przetworniki gitarowe — klasyfikacja, wybér i montaz

O finalnym brzmieniu gitary elektrycznej decydujg dwie gtéwne grupy czynnikéw. Pierwsza z nich, o obliczu typowo lutniczym, zdominowana jest przez
rodzaj i jako$¢ uzytych materiatéw, konstrukcje i technologie wykonania oraz, jak chcag niektorzy, przez owa niewymierng szczypte mistycyzmu zwang
dusza. Druga, mniej romantyczna — to elektryczny system generowania, przetwarzania i odtwarzania dzwigku gitary. Od lat trwajg dyskusje o proporcjach
wptywu obu tych sktadowych na charakter instrumentu. ,Humanisci” opowiadajq sie rzecz jasna za przewaga czynnika lutniczego, ,technokraci” sktaniajg
sie raczej ku elektronice. W praktyce wielu uzytkownikéw instrumentéw, nawet tych markowych, nie jest do konca zadowolonych z ich brzmienia. Mimo,
ze sg to czesto gitary juz sprawdzone, ograne, wygodne, przy tym poprawnie strojace i niezle brzmiace ,ha sucho”, parametry ich dzwieku ,elektrycznego”
pozostawiajg wiele do zyczenia. Najczestsza przyczyna takiego stanu rzeczy sa niskiej klasy przetworniki uparcie montowane przez niektére wytwornie
nawet w instrumentach przeznaczonych do dziatalnosci profesjonalnej, a takze marnej jakosci uktadu mini sterujgce. W efekcie otrzymujemy dzwiek w
stopniu niezadowalajacym oddajacy prawdziwy charakter gitary, obarczony przy tym wszelkiego rodzaju zaktéceniami w postaci przydzwiekéw, wzbudzen
i sprzezen, w ktorym ,stycha¢ gtdwnie przystawki, a nie instrument”. Moze sig tez zdarzy¢, iz gitara zaopatrzona jest w markowe przetworniki wyzszej
klasy, nie przystajace jednak do rodzaju wykonywanej muzyki lub po prostu nie spetniajace wyszukanych niekiedy oczekiwan. W obu przypadkach warto
poeksperymentowac¢ wymieniajac owe urzadzenia na inne, bardziej odpowiadajace potrzebom naszym i naszego instrumentu. Rzecz jasna wymiana taka
nie ominie nas takze z bardziej “,przyziemnych” powodéw -—po ewentualnej awarii przystawek. Na wspotczesnym rynku przetwornikéw gitarowych prym
wiodg obecne takze w naszym kraju specjalistyczne firmy Seymour Duncan i DiMarzio. Tradycyjne w bardzo dobre przystawki zaopatrujg swoje instrumenty
Gibson i Fender, jakby nie byto pionierzy w tej dziedzinie. Odrebng, acz godng zainteresowania grupe stanowig mato u nas znane manufaktury w rodzaju
Rio Grande, Lindy Fralin, Barden, Bartolini, Evans czy Kent Armstrong i Bill Lawrence. Przy doborze przetwornikow musimy oczywiscie zacza¢ od kwestii
brzmieniowych. Wiadomo iz wyznawcy vintage z kregdw bluesa, country i rocka preferujg przystawki wykorzystujace szlachetne magnesy Alnico, gtéwnie
tradycyjne urzadzenia jednocewkowe wzorowane na pomysle Fendera, Gibsona (P-90 ,Soapbar”) lub Danelectro (,Lipstick”), a jezeli juz humbuckery, to
co najwyzej liczne klony gibsonowskiego protoplasty zwanego potocznie PAFem. Muzycy gustujacy w klasycznych soczystych rockowych dzwigkach
sktaniajg sie juz raczej w strone mniej lub bardziej wzmocnionych humbyckeréw, takze tych tatwiej przesterowujgcych, wyposazonych w ceramiczne
magnesy ferrytowe, oraz singli typu Hot. Bardzo popularne w tej grupie sa nowoczesne humbuckery o gabarytach przetwornikéw jednocewkowych,
szczegolnie ich wersje horyzontalne (z tradycyjnym, poziomym uktadem cewek) pozwalajace zrewolucjonizowa¢ brzmienie instrumentéw z grupy Strato
czy Tele bez potrzeby dokonywania jakichkolwiek przerobek mechanicznych. Od lat prébuje sie tez, z réznym zreszta skutkiem, wyciszy¢ prace poczciwych
singli, czego efektem sg chociazby przetworniki Lace Sensor, DiMarzio Virtual Vintage czy fenderowskie Noiseless. Warte uwagi sg réwniez coraz bardziej
popularne humbuckery typu ,air”, ktérych dzwieki zmienionej strukturze magneséw ograniczono site przyciggania strun poprawiajac w rezultacie ich
“,szybkos$¢™ dynamike, intonacje i rejestracje skladowych harmonicznych. Niejako przy okazji zredukowano takze uciazliwe zjawisko obijania sie nisko
zawieszonych strun o progi podstrunnicy. Cos dla siebie moga znalez¢ zwolennicy ekstremalnych przesteréw — przystawki specjalnie dla nich przygotowane
potrafig indukowac¢ napiecie rzedu 0,5 V. Dzwiekowym estetom z kolei oferuje sie catg game high-endowych przetwornikéw aktywnych wspomaganych
rozbudowanymi uktadami korekcyjno-wzmacniajacymi, oczywiscie takze aktywnymi. W dziedzinie tej od lat przewodzi firma EMG. Tq niezwykle bogata
oferte zamykajg coraz popularniejsze przystawki piezoelektryczne montowane w siodetkach mostka, wprowadzajace do brzmienia elektrycznej gitary
solid-body pierwiastek akustyczny. Duze nadzieje wigze sie tez z przetwornikami pojemnosciowymi i fotoelektrycznymi. Wazng sprawa w procesie
generowania dzwieku gitary jest rozmieszczenie przetwornikéw na jej korpusie. Historyczne konfiguracje: fenderowska — singile+singiel i gibsonowska —
humbucker+humbucker, od dawna uzupetniajg takze wszelkie inne mozliwe do zrealizowania pomysty. W poblizu mostka z reguty zamontowany jest
najsilniejszy w catym zestawie humbucker najlepiej spisujacy sie w mniej lub bardziej przesterowanych soléwkach, jednak juz w dwdch pozostatych
pozycjach panuje petna dowolno$é. Modyfikujac fabryczny instrument jesteSmy rzecz jasna ograniczeni jego konstrukcja, jednak niekiedy warto
zaryzykowac¢ przerdbke wstawiajac np. petnowymiarowy humbucker w miejsce przetwornika jednocewkowego. Problem ten mozna tez rozwigzac
,bezbolesnie” decydujac sie na humbucker o gabarytach singla. Czotowi producenci przystawek gitarowych szczegétowo opisujg parametry, charakterystyki,
a nawet przyktadowe zestawienia i zastosowania swoich wyrobow. Wielce pomocne sg tu obszerne katalogi, a ostatnio nawet prébki dzwiekowe nagrane
na CD, dostepne takze via Internet. Jezeli mimo to nie jeste$my pewni wyboru najlepiej osobiscie przetestowac gitare kogo$ ze znajomych wyposazong
w interesujgce nas przetworniki. Oczywiscie mozna tez p6js¢ na skréty montujac po prostu przystawki uzywane przez naszego gitarowego idola. Uwaga
— przy odbieraniu humbuckeréw musimy pamieta¢, aby rozmieszczenie ich nadbiegunnikéw pasowato do rozstawu strun gitary. Przystawki nie wyréznione
zadng sygnaturg reprezentujg zazwyczaj standard wymiarowy Gibsona, czyli okoto 50 mm, te opatrzone hastami w rodzaju F-spaced (DiMarzio) lub
Trembucker (Seymour Duncan) odpowiadaja fenderowskiej, powigkszonej o 2-3mm podziatce. Z kolei gitarzys$ci leworeczni zainteresowani przetwornikami
jednocewkowymi z magnesami o stopniowanej wysokosci (staggered) musza zada¢ wykonan left-hand o odwréconym porzadku owego stopniowania.
Jezeli przewidujemy poszerzenie zakresu brzmieniowego humbuckera wybieramy przystawke z wyprowadzeniami obu cewek (4 przewody + ekran), co
umozliwi dokonywanie wszelkich mozliwych kombinacji ich potaczen. Warto tez pamieta¢, ze czes¢ przetwornikdw jednocewkowych produkuje sie w
wersji tapped, czyli z odczepem umiejscowionym przewaznie w pofowie cewki, a umozliwiajgcym skokowe obnizenie jego ,mocy” wyjsciowej. Oferowane
obecnie na rynku przystawki mieszczg sie z reguty w kanonie wymiarowym narzuconym niegdys$ przez Fendera i Gibsona. Oczywiscie niekiedy moze
zaj$¢ potrzeba minimalnego poszerzenia wycigcia w ramce humbuckera lub w ptycie typu Strato czy Tele, ale z pewnoscig beda to jedynie drobne zabiegi
kosmetyczne. Nalezy za to pamietac, iz wiekszo$¢ wyrobow amerykanskich do dzi$ korzysta z wkretéw z gwintem calowym. Na szczescie wszystkie
znane wytwornie wyposazajg swoje produkty w komplety wkretéw i sprezyn lub bardziej od nich funkcjonalnych elastycznych tulejek lateksowych. Podczas
taczenia elektrycznego zainstalowanych juz przetwornikdw najistotniejszym problemem jest zachowanie wiasciwej biegunowosci (tzw. Fazy) ich
wyprowadzen. Przewody sygnatowe, gorgce (oznaczone jako ,hot” lub ,+”) taczymy réwnolegle poprzez przetgczniki przystawek i potencjometry do
wyjscia, przewody zimne za$ (,ground” lub ,-,) wspdlnie do masy instrumentu, najlepiej w jednym punkcie. Przetworniki potaczone ze sobg w tzw.
Przeciwfazie (,+” z ,-, i ,~, z ,*”) brzmig co najmniej niezadowalajgco, ptasko, z ograniczonym pasmem niskich czestotliwosci oraz dynamiki. Mozna
potocznie okresli¢, iz ich sygnaty ,zjadajg” sie nawzajem. Montujac urzadzenia jednej firmy nie ma z tym najmniejszego problemu. Stosujac sie do zalecen
zatgczonej instrukcji operacja ta na pewno zakonczy sie powodzeniem. Gorzej gdy taczymy przetworniki réznego pochodzenia. Niekiedy zdarza sie, ze
biegunowos$¢ wyprowadzen takich przystawek jest odwrdécona, i w rzeczywistosci bieguny okreslane jako gorace, w jednych egzemplarzach sg ,+’, a w
innych ,-,. Jest jednak prosty sposéb okreslenia tego parametru, i to nie wymagajacy ktopotliwego taczenia probnego i oceny stuchowej. W tym celu
wykorzystujemy uniwersalny miernik elektryczny (koniecznie ,analogowy” wyposazony we wskaznik wychytowy) ustawiony na pomiar opornosci, najlepiej
w zakresie 10 kQ. Do owego miernika podtagczamy kolejno badane przetworniki, lekko uderzamy stalowym przedmiotem np. wkretakiem w gérng czes$¢
ich magnesoéw lub nadbiegunnikéw, i obserwujemy kierunek wychylenia wskaznika. Jezeli jest on taki sam w przypadku wszystkich przystawek uznajemy
je za prawidtowo sfazowane. Jezeli nie, zamieniamy przewody w tej wytamujacej sie z porzadku. We wspoétczesnych zestawach stratowskich, w celu
ograniczenia przydzwieku sieci elektrycznej, srodkowa przystawka ma zamieniong biegunowos¢ wyprowadzen, ma tez jednak przy tym odwrdécong
polaryzacje magnesoéw, i stad wychylenia wskaznika w mierniku bedg tu zgodne. Podobny zabieg stosuje sie takze w niektorych dwuprzetwornikowych
zestawach Tele. Niekiedy mocno niedoskonate brzmienie przeciwfazy moze sie jednak okaza¢ przydatne do jakichs celéw artystycznych. Nalezy wéwczas
zastosowa¢ dodatkowy miniprzetacznik dwupozycyjny, dwusegmentowy, szescionozkowy (typu DPDT), umozliwiajacy odwrécenie biegunowosci
wyprowadzen przetwornika (schematy stosowanych potgczen zamieszczone sa w instrukcjach montazowych przystawek). Wielu kombinacji taczeniowych
mozna dokonywac¢ w obrebie samego humbuckera wyposazonego w wyprowadzenia obu cewek (zmiana biegunowosci kazdej cewki, zmiana sposobu
taczenia cewek z szeregowego na réwnolegty, odiaczenie wybranej cewki). Zabiegi te rozpowszechnione w latach 70 dzi$ ograniczajg sie w zasadzie do
opcji odtaczajacej jedng z cewek humbuckera.



