Gitarowe zréb to sam
Uktad elektryczny- gitara akustyczna

W poszukiwaniu sposobu odpowiedniego nagtosnienia gitary akustycznej probowano wielu rozwigzan mechanicznych, powigekszajac np. pudio
rezonansowe instrumentu, bgdz stosujgc specjalne rezonatory membranowe. Gdy to nie wystarczato, zwrécono sie w strone rodzacej sie elektroakustyki.
Pionierskie proby zelektryfikowania gitary przeprowadzono juz w latach 20 naszego stulecia, réwnolegle z burzliwym rozwojem radiofonii. Kolejne odkrycia
w tej dziedzinie pozwolity na zbudowanie pierwszych przetwornikéw dzwieku, najpierw niezwykle prostych- piezoelektrycznych, wykorzystywanych m.
in. w gramofonach, po6zniej bardziej skomplikowanych- elektromagnetycznych. Pomyslano tez o urzadzeniach odpowiednio wzmacniajacych sygnat
elektryczny przystawek konstruujac gitarowe wzmacniacze lampowe. Wyniki tych préb byly na tyle zadowalajace, ze w koncu lat 40 zrezygnowano z
pudta rezonansowego zastepujac je sprawnymi przetwornikami elektromagnetycznymi osadzonymi w litym korpusie solid-body. Powstat nowy instrument-
gitara elektryczna. Rozwdj gitary akustycznej ulegt znacznemu wyhamowaniu. Zmienito si¢ to w czasie drugiej ,rewolucji” elektronicznej, z chwilg
praktycznego zastosowania tranzystora. W latach 60 Charles Kaman zamontowat w gitarze akustycznej flat-top przetwornik piezoelektryczny nowe;j
generacji ulokowany w optymalnej pozycji- pod siodetkiem mostka, wspomagajac jego staby sygnat miniaturowym uktadem elektronicznym zbudowanym
na bazie niskoszumowych tranzystoréw polowych, i umieszczonym wewnatrz pudta rezonansowego. Gitary Kamana (Ovation, Adamas) wyznaczyty nowy
kierunek rozwoju instrumentu, kontynuowany i doskonalony do dzi$. Stosowane we wspétczesnych gitarach przetworniki dzwieku mozna podzieli¢ na trzy
podstawowe grupy.

Przetworniki piezoelektryczne (ceramiczne

Najstarsze i zarazem najprostsze ze wszystkich znanych przystawek. Korzystajg z odkrytych w konicu XIX wieku piezoelektrycznych wtasnosci kwarcu,
ktoéry pod wptywem drgan mechanicznych wyzwala napiecie elektryczne. Odpowiednio uformowany element piezo przymocowany do powierzchni pudta
rezonansowego, badz mostka instrumentu jest juz gotowy do pracy. Z chwila umieszczenia przetwornika ceramicznego pod siodetkiem mostka gwattownie
wzrosto zainteresowanie nim. Jest on tam obecny w postaci jednolitego preta, cho¢ zdarzajg sie i osobne segmenty dla kazdej struny, co daje szerokie
mozliwosci polifoniczne, otwierajac droge do $wiata syntezatorow, systeméw MIDI itp. Przystawki ceramiczne moga dziata¢ samodzielnie, jednak ich moc
i brzmienie pozostawiajg wiele do zyczenia, bardzo szybko tez wzbudzajg sie. Znacznie lepiej pracujg wspomagane aktywnymi uktadami korekcyjno-
wzmacniajgcymi, coraz czesciej z elektronicznym systemem przeciwsprzezeniowym, dajac mocne i czyste, zblizone do naturalnego, ,akustyczne”
brzmienie. Obecnie najwigkszym wzieciem cieszg sie przetworniki piezoelektryczne firm: Fishman, EMG, Barcus-Berry, L.R.Baggs, Highlander, K+K,
Dean Markley i Shadow, produkowane gtéwnie w wersji mostkowej, sporadycznie takze w postaci kontaktowych ,pluskiew”, wyposazone w wysokiej
klasy uktady wzmacniajgce. Coraz czgsciej przetworniki piezo znalez¢ tez mozna w siodetkach mostkoéw gitar elektrycznych i basowych, gdzie skutecznie
wzbogacajg brzmienie tych instrumentéw o pierwiastek akustyczny.

Przetworniki elektromagnetyczne
Znane z gitar elektrycznych przystawki elektromagnetyczne (wykorzystujace zjawisko indukcji elektromagnetycznej) montowane sg w gitarach akustycznych

przewaznie w otworze rezonansowym, pod strunami. Jednak ze wzgledu na tendencje do sprzezen, niekiedy mozna je spotka¢ w innych, nietypowych
miejscach np. pod ostatnimi pozycjami podstrunnicy z wyprowadzonymi ponad nig nadbiegunnikami. W ekskluzywnych gitarach arch-top mocowane
sg czesto do kotnierza ochronnego, ,izolujac” sie niejako od mocno rezonujgcego pudta. Przetworniki elektromagnetyczne nie wymagajg dodatkowych
urzadzen wspomagajacych, ich sygnat jest wystarczajgco mocny, jednak zdecydowanie ,elektryczny”. Najlepsze tego typu przystawki przeznaczone
specjalnie do gitar akustycznych oferujg firmy: Seymour Duncan, DiMarzio, Dean Markley, Bill Lawrence, George L's, Shadow, Schaller, a ostatnio
takze Fishman i EMG. Powyzsze rozwazania nie dotyczg oczywiscie elektrycznych gitar hollow i semi, gdzie zainstalowane fabrycznie przetworniki
elektromagnetyczne stanowig integralng czesc¢ instrumentu.

Mikrofony

Do obstugi gitary akustycznej $wietnie nadajg sie takze znacznie zminiaturyzowane w ostatnich latach mikrofony pojemnosciowe. Umieszczone wewnatrz
pudfa rezonansowego sg nierozerwalnie zwigzane z instrumentem. Mogg by¢ tez montowane zewnetrznie na elektrycznych wysigegnikach. Wymagaja
zasilania, za to najwierniej oddajag akustyczny charakter gitary. Znane marki miniaturowanych mikrofonéw pojemnosciowych to m. in. Shure,Sony, Crown,
Countryman, Audio Technica, Beyer Dynamic i Donell. Dla zwiekszenia zakresu i skutecznosci dziatania przetwornikow dzwieku coraz $mielej faczy sie
rézne systemy, najczesciej elementy piezo z mini-mikrofonami (Fishman, L.R.Bagga, Kaman).

Radykalnym i stosunkowo prostym sposobem zelektryfikowania typowej gitary flat-top jest zainstalowanie przetwornika piezoelektrycznego, najlepiej
oferowanego przez obecne w Polsce firmy EMG, Fishman lub Dean Markley. Cata operacja sprowadza sie do umieszczenia elementu piezo pod siodetkiem
mostka ( w dnie gniazda siodetka w mostku nalezy wywierci¢ otwor na przewod wyjsciowy, zas wysokos¢ siodetka obowigzkowo pomniejszy¢ o grubosé
przetwornika), zamocowania uktadu aktywnego z baterig na bocznej czesci pudta rezonansowego (jezeli zestaw zawiera sama tylko baterie, jej uchwyt
mocujemy do bloku szyjki wewnatrz pudta) oraz umieszczeniu gniazda wyjsciowego w odpowiednio rozwierconym otworze po uchwycie paska. Nalezy
przy tym zapewni¢ mozliwie réowng powierzchnie dolnej czesci siodetka, jak i jego gniazda w mostku, bowiem tylko idealne przyleganie tych ptaszczyzn do
przetwornika umozliwi wyréwnane i czyste wybrzmiewanie wszystkich strun. W przypadku zbyt ,suchego” brzmienia instrumentu, pomigdzy siodetkiem a
przetwornikiem umiesci¢ mozna ,zmiekczajacq” przektadke np. z forniru mahoniowego. W wyréwnaniu brzmienia poszczegoélnych strun pomoze wykonanie
nacie¢ w spodnie czesci siodetka (kazda ze strun winna sig¢ opierac¢ na przetworniku poprzez swoj segment siodetka). Podczas montazu baczng uwage
nalezy zwrdci¢ na potgczenie elementu piezo z przewodem wyjsciowym, jest to bowiem miejsce szczegodlnie podatne na uszkodzenia (!). Duzo prostsze jest
zamocowanie tzw. mikrofonu kontaktowego. Po eksperymentalnym wyszukaniu na ptycie rezonansowej miejsca, w ktérym brzmi on najpetniej (najczesciej
s to okolice mostka, od strony strun wiolinowych), nalezy go tam przyklei¢ za pomoca specjalnego kitu (w niezalecanej ostatecznosci moze to byc¢ tasma
obustronnie klejaca). Instalacja przetwornikéw elektromagnetycznych nie powinna sprawia¢ najmniejszych ktopotow. Specjalne uchwyty, w ktére sg one
wyposazone, skutecznie unieruchomig przystawke w otworze rezonansowym instrumentu. Nalezy sie jedynie zastanowi¢ nad umiejscowieniem gniazda
wyjsciowego. W gitarach wyzszej klasy lepiej zrezygnowaé ze zbyt lekkomyslnego wiercenia dodatkowych otworéw w pudle rezonansowym tak aby w
przysztosci, po ewentualnej rezygnacji z przetwornika zachowac instrument w stanie nienaruszonym.



Gitarowe zréb to sam

Uktad elektryczny- przetaczniki, potencjometry, gniazda

Przetworniki gitary elektrycznej rozmieszczone sg na jej korpusie w miejscach wyznaczonych przez fizyczne wtasnosci drgajacych strun, w tzw. weztach
drgan. Lokalizacja ta ma znaczacy wptyw na brzmienie instrumentu. W poblizu mostka dzwiek strun jest krotki, czysty, przebijajacy sie, eksponujacy
wyzsze czestotliwosci. Przetwornik tu umiejscowiony $wietnie sprawdza sie w roli solowej, stad jego nazwa- Lead, Treble, czesto tez Bridge lub Rear.

Bardzo dobrze brzmi umieszczony w tym miejscu Humbucker, szczegdlnie w opcji przesterowanej. Z kolei przy szyjce gitary brzmienie strun tagodnieje,
staje sie cieplejsze, uwypuklajg sie jego srednie i niskie czestotliwosci. W wyniku znacznej amplitudy drgan strun wydtuza sie tu wybrzmiewanie, zwieksza
moc i gteboko$¢ dzwieku. Przetworniki zamontowane przy szyjce okreslane sg jako Neck, Front lub Rhythm. Natomiast te, umieszczone centralnie
pomiedzy szyjkg a mostkiem nosza nazwy Middle lub Center, i czesto wykorzystywane sg do tworzenia wspotbrzmien z przetwornikami Bridge i Neck
(Fender Stratocaster z przetacznikiem 5-pozycyjnym). Standardowe konfiguracje przystawek w gitarach elektrycznych to:

- dwa przetworniki jednocewkowe- przy gryfie i przy mostku (Fender Telecaster)

- trzy przetworniki jednocewkowe- przy gryfie, przy mostku i pomiedzy nimi (Fender Stratocaster)

- dwa Humbuckery- przy gryfie i przy mostku (Gibson Les Paul)

- Humbucker przy mostku, przetwornik jednocewkowy przy gryfie, czesto tez w centrum (Super Strat)

- Dwa Humbuckery- przy gryfie i przy mostku oraz singiel w centrum (Super Strat)

W kombinacjach tych, coraz czesciej przetworniki jednocewkowe zastepowane sg Humbuckerami horyzontalnymi w obudowach single-coli. Nie dziwi tez

fakt wspomagania przystawek elektromagnetycznych przez elementy piezoelektryczne nowej generacji umieszczone bezposrednio w siodetkach mostka

lub wibratora, wzbogacajace brzmienie instrumentu o pierwiastek akustyczny. Nowoscig ostatnich miesiecy sa takze urzadzenia pojemnosciowe, a przede

wszystkim otwierajace catkowicie nowe perspektywy- przetworniki optyczne (!). W przypadku zainstalowania w gitarze kilku przystawek konieczne staje

sie uzycie przetacznika odpowiednio dozujgcego ich udziat w grze. Z uwagi na réwnolegte taczenie przetwornikdw gitarowych, przetacznik musi zapewni¢

tego typu potaczenie. Ciagta praca przetacznika wymusza z kolei jego wysoka jako$¢, zywotnos$¢ i niezawodnosé. W konstrukcjach gitarowych dominujg

dwa typy przetacznikow:

- 3-pozycyjny przytacznik uchylny (toggle switch) sterujacy praca dwoch przetwornikéw (Gibson Les Paul)

- slizgowy przetacznik 3-pozycyjny taczacy dwa przetworniki (Fender Telecaster oraz 3 lub 5-pozycyjny obstugujacy trzy przystawki (Fender
Stratocaster).

Toggle switch jest przetacznikiem ze sprezynujacymi, uchylnymi stykami, roztaczanymi wahling dzwignia. Niedoscigtym ideatem jest tu konstrukcja
firmy Switchcraft. W przetaczniku zastosowanym przez Fendera (prod. CRL- Centrolab) ruchoma dzwignia zakonczona $lizgaczem taczy odpowiednie
pary stykéw. Czesto w gitarach mozna tez spotka¢ mini-przetaczniki stuzace do operacji dodatkowych (np. odtgczenia cewki na réwnolegty lub
zmiany fazy/ biegunowosci potaczen cewek w Humbuckerze). Uktad regulacji sity i barwy dzwieku stuzy do wstepnej obrébki sygnatu elektrycznego
wytworzonego przez przetworniki gitary. Zadanie to spetniajg potencjometry obrotowe o podwyzszonych parametrach mechanicznych, o odpowiedniej
dla typu przetwornikéw opornosci. Dla przystawek jednocewkowych przeznaczone sg potencjometry o wartosci 250 kQ, dla Humbuckeréw- 500 kQ(w
przypadku zastosowania obu typéw przetwornikow nalezy uzyé potencjometréw 500 kQ). Dawniej stosowano gtéwnie potencjometry o charakterystyce
logarytmicznej- typ A(audio taper), wspotczesny standard to potencjometr typu B (o charakterystyce linowej) jako regulator sity dzwigku (Volume) i
potencjometr typu A (logarytmiczny) do regulacji barwy (Tone). Uktad regulacji barwy dzwieku jest prostym filtrem R-C (potencjometr-kondensator),
w ktérym zwiekszenie opornosci potencjometru powoduje stopniowe eliminowanie z pasma dzwieku najwyzszych czestotliwosci. Wykorzystuje sie tu
kondensatory ceramiczne o pojemnosciach 0,02uF (100V lub 0,05uF)100V (zaleznie od typu przetwornikéw i oczekiwan brzmieniowych). Dla poprawy
funkcjonalnosci i ograniczenia gabarytow regulatoréw stosuje sie nieraz specjalne podwojne potencjometry koncentryczne lub potencjometry z wciskang
osig (push-pull sterujaca mini-przetgcznikiem. Gniazdo wyjsciowe, ostatni element gitarowego uktadu elektrycznego, ma za zadanie przekazanie
finalnego sygnatu na zewnatrz- za pomocg kabla do wzmacniacza. Najlepiej do tego celu nadaje sie gniazdo typu Jack 4”. Oprocz idealnego styku
elektrycznego musi ono réwniez zapewni¢ pewny i mocny uchwyt wtyku kabla. Tu takze wymagana jest wysoka jako$¢ materiatéw i wykonania. | tu
takze standardem pozostajg wyroby firmy Switchcraft. W gitarach z przetwornikami aktywnymi lub aktywnymi uktadami stosuje sie gniazda typu Stereo
Jack %4”, umozliwiajgce odtgczenie wewnetrznego zasilania w momencie wyciagniecia wtyku. Najczestszg dolegliwoscig uktadu elektrycznego gitary jest
mechaniczne zuzycie przetacznikéw, potencjometréow oraz gniazda wyjsciowego. Dzieje sie tak w wigkszosci instrumentéw nizszej, a nawet Sredniej
klasy. Strategia komercyjnych firm gitarowych nie przewiduje stosowania solidnych i dlugowiecznych komponentoéw, stad tak czeste klopoty w postaci
trzaskow, przerw sygnatu itp. W przypadku nieztego, sprawdzonego i zaakceptowanego instrumentu warto wymieni¢ przetacznik, potencjometry, a nawet
gniazdo wyjsciowe, na elementy wyzszej jakosci, moze nieco drozsze, lecz duzo zywotniejsze. Warto tu skorzystaé z szerokiej gamy czesci zamiennych
oferowanych przez polskich przedstawicieli DiMarzio, Switchcrafta, czy tez Gibsona i Fendera lub innych specjalistycznych firm $wiatowych np. WD,
Mighty Mite, Schaller, Stewart-McDonald (namiary w internecie). Trzeszczace i przerywajace przetaczniki i potencjometry mozna prébowac reanimowac za
pomoca Contact Cleanera w spray’u. Uwaga- przy wymianie potencjometréw i kondensatoréw na ich odpowiedniki krajowe trzeba pamieta¢, ze europejski
szereg rozni sie od amerykanskiego i japonskiego, stad w przypadku potencjometréw 250kQ nalezy poszukiwa¢ wartosci 220kQ, a zamiast 500kQ- 470kQ
(dla kondensatoréw pojemnosci 0,002uF i 0,047uF). Po stwierdzeniu niesatysfakcjonujacej charakterystyki pracy potencjometréw (szczegolnie regulaciji
sity dzwieku) mozna przy ewentualnej wymianie potencjometr liniowy (typ B) zastgpi¢ logarytmicznym (typ A) lub odwrotnie. Duzo probleméw potrafi
przysporzy¢ tak prosty wydawatoby sie element jak gniazdo wyjsciowe. Tu takze warto zdoby¢ wzorzec w swojej klasie, czyli produkt firmy Switchcraft,
aby na zawsze zapomniec¢ o sprawie. Stosunkowo szybko zuzywajq sie gniazda nowego typu zamkniete w waskiej tulei (tatwiejsze i szybsze w montazu).
Z reguty sg to wyjscia stereo, w ktérych mozna awaryjnie zmostkowa¢ wyprowadzenie nieuzywanego drugiego kanatu z masa gniazda, co na jaki$
czas powinno ograniczy¢ nieprzyjemne trzaski. Spiewajqcy gitarzysci korzystajacy z dwoch niezaleznych wzmacniaczy (gitara-mikrofon), szczegélnie
lampowych, niepewnego pochodzenia i konstrukcji, powinni zabezpieczy¢ sie przed prawdopodobienstwem porazenia pragdem elektrycznym (niezgodnos¢
faz zasilania obu wzmacniaczy). Jest to prosty zestaw R-C rezystor 220kQ potaczony réwnolegle z kondensatorem 0,001uF (500V) wigczony szeregowo
pomiedzy mase gniazda, a struny gitary. Tym prostym sposobem zapewniamy sobie bezpieczenstwo bez jakiejkolwiek zmiany brzmienia instrumentu.
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Literatura fachowa

W bardzo obszernej nadal rozwijajacej sie tematyce gitarowej nie sposob poruszaé sie po omacku. Na szczescie obecnie stosunkowo tatwo dostepne sg
~,multimedialne” materiaty Zrédtowe zgtebiajgce na wskros$ wszelkie tematy zwigzane zaréwno z samym instrumentem oraz jego technicznym otoczeniem,
jak i z bezkresami obszarami zagadnien muzycznych. Ze wzgledu na kierunek naszych rozwazan skupimy sie oczywiscie na pierwszej grupie owych zrédet.
Nalezy przy tym pamieta¢, ze ogromna wiekszo$¢ pozycji dostepna jest ciagle tylko w jezyku angielskim. Przeglad ten otwierajg nos$niki tradycyjne, czyli
ksiazki. Podstawowe wiadomosci o drewnie, rozpatrywane z pozycji lutniczych, najpetniej przedstawia opracowanie Bruce’a Hoadley’a ,Understanding
Wood”. Z kolei podstawy konstrukcji i technologii produkcji instrumentéw zawierajg pozycje ,Scientific Guitar Design” Donalda Brosnaca, ,Guitarmaking:
Tradition and Technology” Williama Cumpiano, ,Classic and Steel-Strings Guitar Construction” Irvinga Sloane’a oraz ,Constructing A Solid-Body Guitar”
Rogera Siminoffa. Sekrety wnetrza gitary elektrycznej odkrywaja ksiazki ,Guitar Electronics for Musicians” Donalda Brosnaca, ,Standard Wiring Diadrams”
Lesa Schattena i ,, Customising Your Electric Guitar” Adriana Legga. W codziennej eksploatacji instrumentu, a takze przy drobnych naprawach, bardzo
przydatne moga sie okaza¢ pozycje ,Player’'s Guide To Guitar Maintenance” Dave’a Burrlucka i ,Electric Guitar Setups” Hideo Kamimoto, bardziej
zdesperowanym majsterkowiczom pomogg zapewne poradniki ,Complete Guitar Repair” Hideo Kamimoto, ,Guitar Player Repair Guide” Dana Erlewine’a
oraz trzy pozycje firmy Stewart-MacDonald ,Fret Work”, ,Guitar Finishing” i ,Trade Secrets”. Po tak mocnym wstepie mozemy przej$¢ do periodykow
poswieconych konkretnym grupom instrumentéw — ich historii, budowie, klasyfikacji, itp. Sg to m.in.:

»The Fender Book” Tony Bacon, Paul Day

»The Fender Telecaster” A.R. Duchossoir

»The Fender Stratocaster” A.R. Duchossoir

»The Fender Bass” Klaus Blasquiz

»The Bass Book” Tony Bacon, Barry Moorehouse

»The Gibson Les Paul Book” Tony Bacon, Paul Day

»The Rickenbacker Book” Tony Backon, Paul Day

»The Gretsch Book” Tony Backon, Paul Day

»The Gretsch Book” Tony Backon, Paul Day

»The Vox Story” Peterson, Denny

,Guild Guitars” Hans Monst

,Martin Guitars” Walter Carter

»The Burns Book” Paul Day

,National Resonator Instruments” Bob Brozman.

Warte obejrzenia sg tez szersze zestawienia w rodzaju ,American Guitars” Toma Wheelera, ,The Ultimate Guitar Book” Tony’ego Bacona, ,The Electric
Guitar’Freetha, Alexandra, ,The Acoustic Guitar” Freetha, Alezandra, , The Complate Encyclopedia of the Guitar” Terry’ego Burrowsa oraz dwie pozycje
duetu George Gruhn i Walter Carter “,Coustic Guitar and Fretted Instruments™i “,Electric Guitars and Basses” Mitosnicy starych instrumentéw koniecznie
powinni zajrze¢ do specjalistycznych wydan “,Gruhn’s’ Guide to Vintage Guitars” Georga Gruhna i Waltera Cartera, ,Guitar Identyfication” A.R.Duchossoira,
a takze do albuméw dokumentujacych najwspanialsze prywatne kolekcje instrumentéw ,The Chinery Collection”, ,The Steve Howe Guitar Collection” i
,Norman’s Rare Guitars”. Wszystkie wymienione wydawnictwa (plus wiele, wiele innych, w tym takze filmy o tematyce gitarowej) najlepiej zamawiac via
Internet odwiedzajac np. Strony www.jklutherie.com, www.stewmac.com, www.elderly.com. Znaczna ich czgs$¢ jest tez dostepna w wirtualnej ksiegarni
www.amazon.com. Na krajowym rynku pozycje tego typu pojawiajac sie niestety sporadycznie. Inaczej rzecz ma sie z fachowymi magazynami gitarowymi.
Z inicjatywy kilku kolporteréw oraz bardzo aktywnej sieci EMPiK-Ow mozemy regularnie co miesigc zaopatrywac sie w topowe tytuty m.in. ,Guitar Player”
(USA), ,Guitar World” (USA), ,Guitar One” (USA), ,Acoustic Guitar” (USA), ,Bass Player” (USA), ,Guitarist” )\GB), , Total Guitar” (GB), ,Soundcheck” (G) i
,Fachblatt’ (G). Nie nalezy zapomina¢, ze w tej akurat dziedzinie nie mamy sie czego wstydzi¢. Krajowe miesieczniki ,Gitara i Bas”, ,Muzyk’”, czy tez ,Swiat
Gitary” skutecznie wspierajg te nisze naszego rynku. Nieosiggalne sg za to fachowe czasopisma dla mitosnikéw starych instrumentéw. Dwa wiodace,
amerykanskie tytuty ,Vintage Guitar” oraz ,20" Century Guitar” mozna ewentualnie zaprenumerowac¢ bezposrednio u wydawcy. Korzystajac z Internetu
nalezy uswiadomi¢ sobie fakt, iz z czasem wyprze on z rynku duzg cze$¢ materiatow drukowanych. Warto wiec juz teraz stopniowo oswajac si¢ z tymi
elektronicznymi metodami o poteznym, nie do konca jeszcze zdefiniowanym potencjale. Obecnie kazda szanujaca sie firma (wytwdérnia, wydawnictwo,
dystrybutor, sklep) posiada w sieci swoje strony wraz z adresami poczty elektronicznej. Domeny tych stron pokrywajg sie najczesciej z nazwg marki np.
www.fender.com, www.gibson.com, www.giutarplayer.com, www.guitarworld.com, co znacznie utatwia komunikacje. Lawinowo powstajg jednak takze
przedsiewziecia typowo wirtualne, utworzone specjalnie na uzytek gitarzystéw-internautéw. Warto tu zajrze¢ na strony sprzetowo-warsztatowe www.
guitar.com, www.gbase.com, www.harmony-central.com, www.zzounds.com, www.themusiczoo.com, www.marsmusic.com, a takze www.digibid.com i
www.musichotbid.com — prowadzgce globalne aukcje instrumentdéw, wzmacniaczy, itp.

Inng grupe stanowig gitarowe niekomercyjne strony tematyczne. Tworza je najczesciej prawdziwi entuzjasci, przez co stajg sie one niezwykle zasobnymi
skarbcami fachowej wiedzy. Pod hastami ,guitar” lub ,gitara” mozemy znalez¢ praktycznie wszelkie potrzebne nam informacje. W obszarze polskim
godne polecenia sg adresy www.gitara.art.pl i www.gitara.home.pl oraz traktujgca o lampowych wzmacniaczach gitarowych strona www.mif.pg.gda.pl /
homepages/tom

Na koniec mozna jeszcze zajrze¢ do ktérejs z grup dyskusyjnych, aby wymieni¢ opinie, doswiadczenia, uzyska¢ porade lub samemu zabra¢ gtos w
dyskusji. Korzystajgc z tak ogromnego zrédta informacji powinni$my jednak zachowa¢ pewien dystans, tak aby fascynacja Internetem nie przestonita nam
naszej pierwotnej gitarowej misji.
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Kable

Kabel gitarowy przesytajacy sygnat z gniazda wyjsciowego instrumentu do wejscia wzmacniacza, efektow, tunera itp. Jest tzw. tagczem niesymetrycznym —
jeden z biegundw petni role ekranu sprzezonego z masg uktadu (w taczu symetrycznym, jakim jest np. przewdd mikrofonowy, oba bieguny majg wtasne zyty,
a ekran potgczony z masa uktadu jest od nich niezalezny). Kabel gitarowy jest jednozytowym, ekranowanym przewodem koncentrycznym zaopatrzonym na
obu koncach we wtyki typu Jack ¥42”. Przewdd ten musi spetnia¢ wysokie wymagania elektryczne (mozliwie najnizsza opornos¢, kontrolowana pojemnosé
i indukcyjnos¢) zapewniajac wierny przekaz sygnatu gitary oraz jego skuteczna ochroneg przed zakiéceniami zewnetrznymi, gtéwnie przydzwiekiem sieci
elektrycznej. Podwyzszone parametry mechaniczne (odpornos$¢ na przetarcie, zerwanie, ograniczona tendencja do niekontrolowanego skrecania sig)
maja przedtuzy¢ maksymalnie jego zywotno$é. Zyta przewodu — biegun ,goracy” — jest miedziang linka. Takze miedziany jest otaczajacy ja pleciony ekran.
Ostatnio coraz czesciej stosuje sig tu specjalnie oczyszczony gatunek miedzi beztlenowej — o znikomej zawartosci tego pierwiastka. Podnosi to znacznie
jakos¢ przesytanego sygnatu, co styszalne jest w postaci petniejszego pasma czestotliwosci i lepszej dynamiki. Poprawia sie takze zywotno$¢ przewodu
(zawarty w miedzi tlen powoduje z czasem zwiekszenie jej kruchosci). Koszulka izolacyjna zyty ,goracej” wykonana z tworzywa sztucznego o dobranych
wiasciwosciach elektrycznych i termicznych (odporno$¢ na wysokie temperatury podczas lutowania) pokrywana jest niekiedy grafitowa folig przewodzaca,
stykajaca sie bezposrednio z siatka ekranu. Zwieksza to skuteczno$¢ ekranowania, ograniczajac przy okazji szumy wiasne tacza. Przewdd gitarowy
zabezpieczony jest z zewnatrz guma naturalng lub syntetyczng, ewentualnie koszulka z PCW. Powtoka ta musi skutecznie chroni¢ zawarto$¢ przed
uszkodzeniami mechanicznymi. Oferowana jest w réznych kolorach, moze by¢ tez przezroczysta, zaopatrzona we wzory, napisy itp. Przebojem ostatnich
lat sg kable gitarowe wykonczone dodatkowym, wielokolorowym oplotem nylonu, przypominajacym stawetne przewody do zelazka. Oprocz waloréw
estetycznych rozwigzanie to przediuza znacznie zywotnos¢ przewodu. Wtyki typu Jack %4”, najbardziej odpowiednie dla potaczen gitarowych, stosowane
sg w tej roli od czaséw pierwszych instrumentéw elektrycznych. Sg proste, tanie, zapewniajg dobry kontakt elektryczny i pewne mocowanie w gniezdzie.
Wyrézniajq sie tu wzorcowe wtyki firmy Switchcraft spetniajgce od ponad pét wieku powyzsze wymagania. Do pracy w najciezszych warunkach uzywa sie
supermocnych wtykéw toczonych z litego mosigdzu, praktycznie niezniszczalnych, trafnie okreslanych jako ,military”. Na scenie $wietnie sprawdzajg sie
z kolei wtyki zaopatrzone w mini-przetaczniki. Przy wyciagnieciu takiego Jacka z gniazda prosty mechanizm zawiera w nim bieguny przewodu (sygnat z
masa). Przewody specjalne, wielozytkowe, zaopatrzone w ztgcza wielowtykowe uzywa sie do obstugi instrumentow z przetwornikami polifonicznymi lub
przystawkami MIDI. Najbardziej newralgicznym punktem przewodu gitarowego jest jego wyjscie z obudowy wtyku. Najczesciej w tym miejscu dochodzi
do przetaré, zataman, czy nawet do przerwania potaczenia. Stad stosowane sg tu czesto dodatkowe koszulki wzmacniajace lub metalowe sprezyny.
Obecnie kable produkowane sg gtéwnie w postaci prostej. Uzywane tak chetnie w latach 70 przewody spiralnie skrecane, mimo niewatpliwych zalet
praktycznych, ujemnie wptywajg na jako$¢ dzwieku, gtdwnie za sprawg wprowadzenia do tacza dodatkowych indukcyjnosci, skutecznie obcinajacych
,gore”. Uznanymi wytwércami przewodow gitarowych sa: Belden, Klotz, George L’s, Canare i Monster. Najbardziej profesjonalne wtyki oferujg Switchcraft
i Neutrik. Czotowi producenci gotowych kabli to przede wszystkim: Spectraflex, Pro-Co, DiMarzio, Whirlwind, Horizon, Conquest i George L's. Na
szczegodlne uznanie zastuguje firma George L's. Jej wyrdb, niepozorny, zaopatrzony w unikatowe, nie wymagajace lutowania wtyki zaciskowe, wsréd
mocnej $wiatowej konkurencji uzyskat najlepsze noty w tescie przeprowadzonym przez miesiecznik Guitar Player. Warto wspomniec¢ tez o ,arystokracji” —
Swietnej, lecz bardzo drogiej ofercie firmy Monster. Coraz czesciej spotyka sie takze superwytrzymate przewody czterozytkowe typu Quad. W dziatalnosci
profesjonalnej zaleca sig stosowanie kabli gitarowych o dtugosci do 7m. Diuzsze facze, nawet dobrej jakosci, wprowadza juz do sygnatu znieksztatcenia,
szumy i szczegolnie ucigzliwe przydzwigki. Aby przedtuzy¢ zywotnos¢ kabla gitarowego warto nieco uwagi poswieci¢ prawidtowej eksploatacji, przede
wszystkim chronigc go przed zbytnim szarpaniem, skrecaniem, splataniem, uszkodzeniami mechanicznymi i skrajnymi czynnikami atmosferycznymi. Przy
roztaczeniu gitary nalezy ciagnac za wtyk, nigdy za przewdd. Po pracy najlepiej zwing¢ kabel luzno w krag, bez skrecen i splatan. Nalezy tez ograniczy¢
chodzenie po kablach, a przewody na scenie utrzymywac¢ w nalezytym porzadku. Warto takze, na wypadek sytuacji awaryjnej, zaopatrzy¢ sie w kabel
zapasowy. W przypadku najczesciej wystepujacej usterki, czyli przetarcia lub przerwania przewodu bezposrednio przy wtyku, nalezy zdecydowanie
odcig¢ uszkodzony odcinek, a wtyki przylutowaé do ,zdrowego” przewodu. Wbrew pozorom, lutowanie wysokiej klasy ztacza jest stosunkowo proste,
wrecz komfortowe. Trzeba tylko pamieta¢ o usunieciu grafitowej folii przewodzacej, tak aby nie zwierata si¢ ona z przewodem ,gorgcym”. Jednak juz w
przypadku tanich jackéw niskiej jakosci nalezy zwréci¢ szczegolng uwage, aby podczas operowania lutownicg nie zdeformowac izolacyjnych elementéw
z tworzywa sztucznego. Fakt ten skutecznie eliminuje wtyk z dalszej eksploatacji — jego poszczegdlne czesci zaczynajq sie wzgledem siebie przerywajac
kontakt elektryczny lub zwierajac sygnat z masa. Przewdd uszkodzony w wiekszej odlegtosci od wtykéw trzeba wymieni¢. Przy odrobinie cierpliwosci
mozna jednak zlokalizowaé miejsce awarii, wycigc¢ je, a pozostate, sprawne odcinki przeznaczy¢ np. na taczéwki efektow. Ze wzgledu na nieporecznosc
i skuteczne ograniczenie ruchu na scenie kable wypierane sg coraz czesciej przez bezprzewodowe systemy tacznosci. Nadajnik podtaczony do wyjscia
gitary emituje jej sygnat droga radiowa (w pasmie UHF lub VHF) do odbiornika sterujgcego wzmacniaczem. Znaczny zasieg urzadzenia pozwala na petna
swobode poruszenia. Nowoczesne systemy redukcji szumow, mozliwo$é pracy wielu nadajnikéw w jednym miejscu, a takze postepujaca miniaturyzacja
oraz ekonomiczne uktady ograniczajace zuzycie energii zasilanych bateriami nadajnikéw, to niezaprzeczalne atuty tego rozwigzania. Uwaga — niskiej
klasy, tanie systemy bezprzewodowe na pewno nie zadowolg bardziej wymagajacego uzytkownika. Efekt ich pracy bedzie wyraznie gorszy od uzycia
tradycyjnego, solidnego kabla gitarowego dobrej marki.
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Uktad elektryczny gitary- przetworniki

Zadaniem uktadu elektrycznego gitary jest zamiana mechanicznych drgan strun w odpowiadajacy im sygnat elektryczny, wstepna obrébka tego sygnatu i
jego doprowadzenie do gniazda wyjsciowego. Uktad ten stanowig: zestaw przetwornikdw elektromagnetycznych, ich przetacznik, regulatory sity i barwy
dzwieku oraz gniazdo wyjsciowe. Przetwornik elektromagnetyczny -—wynalazek z poczatku naszego stulecia, w koncu lat 20 zamontowany eksperymentalnie
do gitary akustycznej, miat za zadanie odpowiednie ,nagtosnienie” instrumentu, w rezultacie catkowicie odmienit jego oblicze, odkrywajac interesujace,
nieznane dotgd walory brzmieniowe i mozliwosci wykonawcze. Niepotrzebne juz pudto rezonansowe wyparte zostato przez solidny, drewniany korpus.
Rozpoczat sie najwazniejszy etap w historii muzyki rozrywkowej- era gitary elektrycznej. Gitarowy przetwornik elektromagnetyczny (przystawka) to
magnes otoczony cewka z drutu miedzianego. Drgania metalowych strun instrumentu przecinajac linie sit pola magnetycznego magnesu indukujg w
cewce napiecie elektryczne. Po wielokrotnym wzmocnieniu tego sygnatu, w gtosniku wzmacniacza pojawia sie dzwigk gitary, dajacy sie przy tym dodatkowo
obrabia¢, znieksztatcad, itp. Przetwornik tego typu, zwany jednocewkowym (single-coli), w najlepszej wersji skonstruowanej przez Leo Fendera, uzywany
jest do dzis. Mimo swojej powaznej przypadtosci objawiajacej sie ucigzliwym, bardzo trudnym do zniwelowania ,brumem” sieci elektrycznej (w cewce
przetwornika, obok sygnatu wiasciwego, indukuje sie tez przydzwiek wszechobecnego pola elektrycznego o czestotliwosci 50 Hz), jest on ceniony za
swoje charakterystyczne, znane z gitary Fender Telecaster i Fender Stratocaster, brzmienie. W potowie lat 50 Seth Lover, konstruktor firmy Gibson,
wspomaogt przetwornik single-coli drugg cewka, taczac je szeregowo ze zmieniong fazg (potaczone zostaty konce uzwojen cewek, zas ich poczatki
tworzyty bieguny wyjsciowe przystawki), a magnes przeniést do jego spodniej czesci, ,przediuzajac” go ponad cewki za pomoca nadbiegunnikéw. Powstat
Humbucker (od ang. Bucking the hum)- historyczny przetwornik dwucewkowy legendarnej gitary Gibson Les Paul, potocznie i niezbyt $cisle okreslany jako
PAF (od umieszczenia na nim zastrzezenia patentowego- Patent Applied For). Jego zamknigte pole magnetyczne oraz dwie cewki wraz ze specyficznym
sposobem ich potaczenia skutecznie ograniczaty indukowanie przydzwiekow sieci elektrycznej, co wiecej, uzyskano przy okazji zaskakujaco petng i
soczystg barwe dzwieku, ktora stata sie niebawem mocnym fundamentem rockowego brzmienia i punktem wyjsciowym dla kolejnych, coraz bardziej
odwaznych, nowoczesnych konstrukgji. Z czasem stworzono kombinacje obu rodzajéw przetwornikéw np. Humbacker wertykalny (stacked) o pionowym
uktadzie cewek (jedna nad druga) i bardzo dzi$ popularny Humbacker horyzontalny, jednak z bardzo waskimi cewkami mieszczacymi sie w typowe;j
obudowie single-coli. Poszukiwanie dzwiekowego ideatu doprowadzito tez do powstania nowoczesnych zestawdéw aktywnych — poczatkowo aktywnych
uktadéw elektrycznych wspomagajacych tradycyjne przetworniki pasywne, nastepnie specjalnych przetwornikow aktywnych mieszczacych w swoim
wnetrzu wysokiej klasy mikroprzedwzmacniacze (sygnat przystawki wzmocniony u zrédta skuteczniej bronit sie przed zaktoceniami, pojawiata sie tez
wreszcie mozliwos¢ petnej korekcji barwy dzwigku juz w obrebie gitary). Najwazniejszym z czynnikéw konstrukcyjnych decydujagcym o charakterze
przetwornika elektromagnetycznego jest oczywisci sam jego typ (single-coli lub Humbacker), ale tez rodzaj i wielkos¢ magnesu i nadbiegénnikéw oraz
wymiary cewek. Z kolei jego charakterystyke elektryczng tworza: rezystacja cewki (odpornos¢ pradu statego- kOhm), impedacja (opornos¢ pradu
zmiennego zalezna od jego czestotliwosci, a takze od indukcyjnosci i pojemnosci cewki- kOhm), wprost proporcjonalny do nich, okreslajacy ,moc”
przystawki poziom napigcia wyjsciowego (maksymalne napiecie indukowane w cewce- mV) oraz charakteryzujacy preferencje barwowe przetwornika-
szczytowy punkt rezonansu (przedziat czestotliwosci pracy przetwornika, przy ktérej jego impedacja osiaga najwyzszg wartosé- kHz). Generalnie,
przystawki z waskimi, wysokimi cewkami brzmig jasniej, uwypuklajac gérne czesci pasma czestotliwosci dzwigku, zas cewki szerokie i niskie lepiej spisuja
sie w srodkowych i dolnych rejestrach. Standardowy przetwornik jednocewkowy z magnesami Alnico (stop zelaza z aluminium, niklem i kobaltem), o
rezystancji cewki w granicach 6 kOhm, wytwarza sygnat o napieciu do 100 mV, zapewniajac ostre, krystaliczne brzmienie, o duzej selekc;ji i dynamice
dzwieku. Zastosowanie magneséw ceramicznych (spieki proszkéw ferrytowych z niewielka domieszka ziem rzadkich) wspomagane dodatkowo
dowinigciem kilkuset zwojéw drutu w cewce znacznie zwigksza poziom sygnatu wyjsciowego, czesto jednak kosztem zawezenia pasma czestotliwosci,
szczegolnie w jego najnizszym przedziale i ograniczenia selektywnosci brzmienia. W klasycznym Humbuckerze typu PAF z magnesem Alnico rezystancja
cewek wynosi niecate 8 kOhm, co umozliwia wytworzenie sygnatu o napigciu do 200 mV. Efektem jest petny, stateczny dzwiek, o mocnej srodkowej czesci
pasma, Swietnie wspotpracujacy z wszelkiego rodzaju przesterami (dla poréwnania- najmocniejszy z pasywnych Humbuckeréw- X2N firmy DiMarzio
sprodukuje” napigcie do 500 mV). Najwigcej problemdéw eksploatacyjnych sprawiajg przetworniki jednocewkowe. Sg one szczegodlnie podatne na
generowanie 50-herzowego brumu oraz nieprzyjemnych piskow czyli tzw. Sprzezenia mikrofonowego (zjawisko spowodowane wibracjg uzwojenia cewek
przetwornika wywotang sprzgzeniem zwrotnym ze wzmacniaczem). Aby cho¢ czgs$ciowo uchroni¢ przetwornik przed ujemnym wptywem otaczajgcego nas
pola elektrycznego nalezy zaekranowac jego cewke folig miedziang, uwazajac przy tym, aby nie uszkodzi¢ uzwojenia cewki. W konsekwencji wypadtoby
tez wymieni¢ tradycyjne wyprowadzenia przetwornika na ekranowany przewdd koncentryczny oraz doktadnie zaekranowac caty uktad kontroli dzwieku
gitary (okolice potencjometrow, przetacznika i gniazda wyjsciowego) folig miedziang lub specjalng elektroprzewodzaca farbg ekranujaca. Nalezy tu zwrocic¢
baczng uwage na doktadne potaczenie elektryczne ekranu przetwornika, ekranu przewodu wyj$ciowego przetwornika, ekranu uktadu kontroli dzwieku,
obudow wszystkich potencjometrow, przetacznikéw i gniazda wyjsciowego z masg instrumentu obowigzkowo potgczong ze strunami poprzez mostek lub
strunociag. Niestety nasz wysitek skupiony bedzie styszalnym pogorszeniem tak charakterystycznych dla tego typu przetwornikéw waloréw dzwigkowych,
w szczegolnosci utratg czesci gornego pasma czestotliwosci- taka jest cena wszelkiego rodzaju ekranéw elektrycznych wprowadzajacych do uktadu
dodatkowa porcje pojemnosci. W gitarach z trzema przetwornikami jednocewkowymi warto sprébowac¢ zmian fazy (biegunowosci wprowadzen srodkowej
przystawki) przewdd sygnatowy tgczymy do masy, za$ przewdd masowy traktujemy jako sygnatowy). W ten prosty sposob obnizy sie poziom bruméw w
przetwornikach wspotbrzmiacych (w pozycji 2 i 4 przetacznika przetwornikéw). Jednak efekt tego rozwigzania bedzie w petni odczuwalny dopiero po
odwréceniu polaryzacji magnetycznej srodkowej przystawki o 180 stopni, kiedy to wspdtbrzmigce przetworniki nabiorg cech Humbuckera. Radykalnym
sposobem zniwelowania piskdw mikrofonowych przetwornika jest nasaczenie jego cewki odpowiednig substancja. Miedzy uzwojeniami cewki powstaje
wowczas elastyczny kompres skutecznie ttumiacy ich drgania i wibracje. Cewki wysokiej klasy przystawek impregnowane sa fabrycznie w skomplikowanych
procesach préozniowych. Duzo prostszg operacje mozna przeprowadzi¢ samodzielnie zanurzajac przetwornik w goracej kapieli (65 stopni C) sktadajace;j
sie z 80% parafiny i 20% wosku, na co najmniej 10 minut, tak aby mikstura ta jak najgtebiej spenetrowata jego cewke. Wigze sie to jednak z pewnym
niebezpieczenstwem przerwania uzwojenia w wyniku ,szoku termicznego”. Zbyt dtugi czas oddziatywania podwyzszonych temperatur nie wptynie tez
korzystnie na kondycje magnesoéw przetwornika. Przytoczone powyzej operacje majg takze zastosowanie w przypadku Humbuckeréw. Cho¢ w naturze
tych urzadzen lezy znaczna odpornos$é na generowanie przydzwigkow sieci elektrycznej, to jezeli nie jest ona w petni satysfakcjonujagca mozna zaekranowaé
catg przystawke metalowg puszka. | odwrotnie, chcac poszerzy¢ pasmo przenoszenia przetwornika ,zapuszkowanego” fabrycznie mozna zdemontowac¢
ten ekran. Uwaga- podczas odlutowywania puszki Humbuckera, ze wzgledu na wysokie temperatury, nalezy zachowa¢ szczegélng ostroznos¢. W
przypadku ,piszczacego” Humbuckera, po indywidualnej impregnacji obu cewek (bardzo niebezpieczny jest tu moment odklejania tasmy izolacyjnej
uzwojenia poprzedzajacy ta operacje), zanurzamy w kapieli caty, zmontowany juz przetwornik. Humbuckery wysokiej klasy posiadajg indywidualne
wyprowadzenia obu cewek umozliwiajace ich dowolne taczenie. Warto poznac i poréwnaé brzmienia poszczegdlnych opcji. W przypadku, gdy spodoba
sie nam kilka wariantow brzmieniowych w obrebie Humbuckera mozemy zastosowaé dodatkowy przetacznik umozliwiajacy ich zmiane np. odtgaczenie
jednej cewki czyli tzw. coil tap, zmiane sposobu potaczenia cewek z szeregowego na rownolegty, zmiane fazy / biegunowosci wyprowadzen cewek. Na
koniec kwestie czysto mechaniczne. Wiekszos¢ przetwornikow produkcji amerykanskiej wymaga wkretéw mocujacych zaopatrzonych w gwint calowy.
Powinny by¢ one fabrycznie wyposazone sg w komplety takich wkretow. W przypadku ich braku najlepiej przej$¢ na rodzimy system metryczny. Otwory
w metalowej podstawie przetwornika nalezy rozwierci¢ do $rednicy @ 3,2 mm, i w ich osi, od spodu wlutowa¢ mosiezne nakretki M3. Odpowiedniej
dtugosci wkrety M3 z tbem kulistym lub soczewkowym, ogdlnie dostepne na rynku, skutecznie zastgpig swoich amerykanskich poprzednikéw. Wymieniajac
przetworniki nalezy tez zwréci¢ uwage, aby rozstaw ich nadbiegunnikéw odpowiadat odlegtosciom miedzy strunami gitary. Humbuckery szanujacych sie
firm oferowane sg obecnie w dwoéch wariantach wymiarowych: o rozstawie nabiegunnikow wezszym- gibsonowskim (bez dodatkowych oznaczen) i
szerszym- fenderowskim (Dimarzio oznacza je sygnaturg F-spaced, zas Seymour Duncan- Trembucker). Na szczescie pozostate wymiary przetwornikow
sg zunifikowane, ich wymiana nie powinna nastrecza¢ wiekszych problemow.



Gitarowe zréb to sam
System strojenia Bizza Feitena

Przy okazji poruszenia tematu strojenia, intonacji i pomocnych temu przyrzadéw nie sposéb poming¢ ciekawego zjawiska — nowatorskiego systemu
strojenia autorstwa Buzza Feitena. Obok cyfrowego standardu GMICS Gibsona, pionierskich przetwornikéw optoelektrycznych oraz powrotu do fask
instrumentow 7-strunowych i barytonowych, wydarzenie to wydaje sie by¢ jednym z bardziej spektakularnych w historii gitary konca XX wieku. Howard
,Buzzy” Feiten rozpoczat swojg muzyczng przygode w wieku 15 lat. Jego pierwszym instrumentem byta gitara basowa, a muzycznymi przewodnikami
mistrzowie bluesa. Udzielajac sig¢ na jamach m.in. u boku Jimiego Hendrixa i B.B.Kinga Fieten zauwazony zostat przez Paula Butterfielda, w ktérego
zespole znalazt niebawem zatrudnienia. Z Paul Butterfield Blues Band, po zamianie basu na gitare elektryczna, wziat tez udziat w legendarnym Woodstock
'69. Pozniejsze lata poswiecit pracy sesyjnej wspotpracujac z imponujaca plejada gwiazd — poczawszy od Boba Dylana, Steviego Wondera, Aerthy
Franklin, poprzez Chicago, Wilsona Picketta, Ette James, az po Ala Jarreau, Ricki Lee Jones i Dave’a Weckla. Nie pozostat tez biernym uzytkownikiem
instrumentu, probujac przetamac utarte stereotypy dotyczace jego budowy, brzmienia, czy wreszcie strojenia. Pierwszym osiggnieciem na tym polu byta
nowatorska konstrukcja gitarowej kolumny gtosnikowej, nastepnym, tym razem ukoronowanym komercyjnym sukcesem — rewolucyjny system strojenia
instrumentu. W duzym uproszczeniu system ten mozna przedstawic¢ jako swoisty mariaz pomiedzy stosownym od wiekéw w gitarze podziatem skali
dzwiekowej, a fortepianowym strojem temperowanym, uwzgledniajacy dodatkowo zréznicowany nacisk na struny w réznych pozycjach. Struny skracane
na progach podstrunnicy (rozmieszczonych w proporcjach przejetych z arabskiej lutni, a zdefiniowanych przez Pitagorasa) wydaja kolejne dzwieki skali
chromatycznej, pojedynczo strojgce niemal wzorcowo. Jednak juz cze$¢ utworzonych z tych dzwiekdw interwatéw brzmi nieczysto, wskazujac na pewne
niedoskonatosci systemu pitagorejskiego. Podobne problemy systemowe daty sie mocno we znaki stroicielom i uzytkownikom klawesynéw i organéw w
XV wieku. Wtedy tez rozpoczat sie zmudny proces korygowania systemu dzwiekowego zakonczony utworzenie tzw. stroju temperowanego praktycznie
zastosowanego m.in. w fortepianie i zadowalajacego do dzi$§ nawet najbardziej wymagajacych wirtuozow. Odlegtosci miedzy dzwiekami roéznia sie tu
minimalnie od wzorca pitagorejskiego — jedynie oktawy wszystkich dzwigkéw sa ,czyste”, za$ ich kwinty nieznacznie zmniejszone, seksty zwigkszone itd.
Buzz Feiten analizujac ten specyficzny porzadek dzwiekowy postanowit zaadoptowaé go do progowych instrumentéw strunowych. Zachowujac tradycyjne
proporcje rozstawu progéw na podstrunnicy zmienit jedynie wielko$¢ | pozycji przesuwajac siodetko szyjki 0 2 mm w strone mostka. Nastepnie korzystajac
z zasad stroju temperowanego zmienit sposob intonacji i strojenia gitary. Standardowo, czyli tak jak w zwyktej gitarze, nastrojona jest tu tylko strun E-
, Dzwigk ,pustej” struny E, jest wigc zgodny z wzorem tunera lub kamertonu, zas dzwigk na progu Xl jest jego czystg oktawa. Wszystkie inne struny
wymagajq delikatnego ,rozstrojenia” w scisle okreslonym kierunku, i to nie tylko przy ustawieniu menzury (intonacji), ale i podczas strojenia. | tak, ,pustg”
strune H, stroimy 1 cent powyzej dzwigku H, w oktawie do dzwigku H (1 cent = 1/100 péttonu — najmniejsza podziatka wskaznika tunera elektronicznego,
ktory niestety jest niezbedny dla obstugi tego systemu). ,Pustg” strune G, stroimy 2 centy ponizej dzwigku G, w oktawie 1 cent powyzej dzwigku G. ,Pustg”
strune D, stroimy 2 centy ponizej dzwigku D, w oktawie 1 cent powyzej dzwigku D. ,Pustq” strung A, stroimy 2 centy ponizej dzwigku A, w oktawie do
dzwieku A. ,Pustg” strung E, stroimy 2 centy ponizej dzwigku E, w oktawie do dzwigku E. Te rutynowe dotychczas czynnosci nieco sie przez to komplikuja,
stad sugestia Feitena, aby postugiwac sig tu inteligentnym tunerem Korg MT-1200. Po wczes$niejszym zaprogramowaniu wymaganych dla kazdej struny
odchytek tuner traktuje je jako wartosci optymalne odczytywane na wskazniku jako pozycja ,0”.

Chcac zadowoli¢ szersze grono uzytkownikéw Korg wypuscit w ostatnich miesigcach na rynek znacznie tanszy stroik DT-7 fabrycznie wyposazony w
specjalng opcje umozliwiajaca obstuge instrumentéw z zainstalowanym systemem Feitena. Oczywiscie mozna si¢ tez postugiwa¢ zwyktym tunerem,
jednak ciagle trzeba pamietac¢ o wartosciach ,rozstrojenia” kolejnych strun. Buzz Feiten przygotowat 4 warianty swojego systemu — dla gitar elektrycznych
(przedstawiony powyzej), akustycznych, klasycznych i basowych. Po przetestowaniu systemu przez kilku znanych gitarzystéw, ich nadzwyczaj pochlebne
recenzje zwrocity uwage na niespotykang dotychczas precyzje i czystosc¢ strojenia wszelkich interwatow i akordéw we wszystkich pozycjach. W konsekwencji
pomystem zainteresowat sie ceniony lutnik Ton Anderson wykorzystujac go w swoich gitarach. Jednak komercyjny sukces przyniosta Feitenowi dopiero
firma Washburn odwaznie decydujac sig na zakup i wdrozenie do produkcji patentu zwanego teraz oficjalnie Buzz Feiten Tuning System. Skutecznos$¢ tego
rozwigzania mozemy sprawdzi¢ sami, na wtasnym instrumencie. Wystarczy tylko skroci¢ dtugo$é czynna strun od strony siodetka szyjki o 2 mm wktadajac
pod struny drewniang podktadke. Po ustawieniu menzury i nastrojeniu gitary wedtug powyzszych wskazan mozemy oceni¢ warto$¢ patentu. W przypadku
zaakceptowania tego rozwigzania warto sie pokusi¢ o trwate przesuniecie siodetka (nalezy to zleci¢ serwisowi), po niezadowalajacym rezultacie préby
mozna w kazdej chwili powréci¢ do stanu pierwotnego. W tym miejscu wypada przypomnie¢, ze juz duzo wczesniej probowano wykorzystac siodetko
szyjki do intonacji gitary. Siodetka popularnych w latach 60 instrumentéw Micro-Frets podzielone byly na 6 niezaleznych, przesuwanych wzdtuz strun
segmentéw. Po uzyskaniu optymalnej intonacji blokowano potozenie segmentéw wkretami dociskowymi. Z uwagi na konwencjonalny system strojenia
segmenty siodetka utozone tu byty ,schodkowo” — dla skrajnych strun E bliskie potozeniu standardowemu, dla struny G najbardziej wysuniete do przodu.
Z idei tej skorzystata po latach wspdiczesnie dziatajaca firma Earvana oferujac siodetka z fabrycznie ustalong kompensacjg poszczegdlnych strun,
przeznaczone do bezinwazyjnej wymiany w réznego typu gitarach.



Gitarowe zrob to sam
Futeraly, pokrowce, stojaki

Kwestia przechowywania i transportu instrumentu jest wbrew pozorom istotnym elementem jego eksploatacji. Muzycy lekcewazacy ten temat nieraz
przekonali sig o przystowiowej ztosliwosci przedmiotéw martwych, ponoszac w rezultacie niemate koszty napraw powstatych tu uszkodzen. Newralgicznym
punktem gitary jest jej gtdwka. Grupe najwigkszego ryzyka tworzg instrumenty z gtéwka jednoczesciowa (nie klejong), odchylong od osi szyjki. Uktad
stojow takiej konstrukcji oraz znaczne ostabienie przekroju gniazdem nakretki regulacyjnej prowokujg wrecz do peknie¢, czy tez do catkowitych ztaman, i to
w przypadku zadziatania niezbyt duzych sit. Szyjka gitary jest juz znacznie wytrzymalsza. Do jej ztamania potrzeba duzo wiekszej sity, niz ma to miejsce w
typowych przypadkach uderzen, czy nawet w razie upadku instrumentu. Nie maleje jednak jej podatno$¢ na drobne, kosmetyczne uszkodzenia np. Mocne
uderzenie twardym przedmiotem w struny moze pozostawi¢ gteboki karb na progach (pod strunami nieowijanymi) czesto uniemozliwiajgcymi dalszg
gre. Stabe punkty korpusu gitary elektrycznej to okolice mostka, potencjometréw i przetwornikdw. Gniazdo wyjsciowe wraz z ewentualnym wspornikiem
narazone jest z kolei na powazne uszkodzenia spowodowane przez kabel (wyrwanie, wytamanie itp.). Czynniki temperaturowo-wilgotnosciowe dziatajace
na instrument takze powinny by¢ rozsadnie kontrolowane. Gwattowne skoki temperatury zle wptywaja na konstrukcje szyjki, podwyzszona wilgotno$¢ w
diuzszym przedziale czasowym spowoduje za$ korodowanie elementéw metalowych (mimo powtok ochronnych) i uszkodzenia stykéw w potencjometrach
i przetacznikach. Odrebny i szczegdlny temat to gitary klasyczne / akustyczne z pudtami rezonansowymi wykonanymi z litego drewna. Te catkowicie
bezbronne instrumenty sg w réwnym stopniu narazone na uszkodzenia mechaniczne, szok termiczny i wszelkie zmiany wilgotnosci powietrza poza granicami
35%-50% (wbrew pozorom szczegdlnie niebezpieczne jest zbyt suche otoczenie prowadzace niechybnie do peknigé, szczegodlnie wierzchniej ptyty pudta).
Funkcje ochronne gitary najlepiej wypetnia futerat sztywny. Wykonany ze sklejki tworzywa sztucznego, badz usztywnionego wtékna szklanego, moze mie¢
ksztalt prostokatny lub tzw. ekonomiczny, zblizony do obrysu instrumentu. Najbardziej bezpieczne i wytrzymate futeraty zwane flight cases wykonane sg
z aluminium, zaopatrzone w solidne okucia i zamki. Ich wnetrze wytozone jest grubg warstwa pianki ochronnej skutecznie chronigcej zawartos¢ w czasie
diugich tras koncertowych np. w lukach bagazowych samolotéw. Posiadacze szczegodlnie cennych instrumentéw mogq skorzystaé z ekskluzywnego
futeratu/zasobnika, praktycznie niezniszczalnego, ze specjalng kurtyng prézniowa oraz mikroprocesorowym uktadem czujnikow wigczajacym alarm w
razie przekroczenia wartosci krytycznych temperatury i wilgotnosci. Warte odnotowania sg tez pomystowe futeraty zawierajace w swoim wnetrzu zasilane
bateryjnie wzmacniacze gitarowe z gto$nikiem, $wietnie sprawdzajace sie za kulisami, w podrdzy, czy wreszcie w czasie gry na ulicy. Wazng sprawa przy
doborze futeratu jest dopasowanie jego gabarytéw do wielkosci instrumentu. Wolne przestrzenie w zbyt obszernym futerale mozna wypetni¢ odpowiednio
dopasowanymi kawatkami gabki obszytej pluszem. Generalnie, gitara nie powinna sie swobodnie przemieszcza¢ we wnetrzu futeratu. Szyjka instrumentu
musi by¢ dodatkowo unieruchomiona, jednak w taki sposéb, aby nie dotykata do $cian futeratu. Dzieki temu uderzenia, nawet o znacznej sile, nie
beda przekazywane bezposrednio na gtéwke. Futeraty instrumentéw akustycznych wyzszej klasy warto zaopatrzy¢ w higrometr wskazujacy aktualny
poziom wilgotnosci powietrza. W przypadku wyjatkowo suchych pomieszczen trzeba sztucznie zwigkszy¢ wilgotno$¢ montujgc w otworze rezonansowym
instrumentu specjalistyczny nawilzacz. Do przenoszenia gitar na mniejsze odlegtosci w bezpiecznym otoczeniu mozna sie ostatecznie postuzy¢ migkkim
pokrowcem wykonanym z nieprzemakalnego nylonu, najlepiej wytozonego cienkg warstwa pianki ochronnej. Jest on lekki i praktyczny, jednak jego stopien
bezpieczenstwa nie jest zbyt wysoki. Mozna préobowaé samodzielnie go zmodyfikowaé wszywajac usztywniajace kawatki sklejki - w czesci centralnej,
na wysokosci mostka, przetwornikéw i potencjometréw oraz na koncu, po obu stronach gtéwki. W czasie przerw w grze gitara powinna spoczywac na
specjalnym stojaku. Stojak taki, o szeroko rozstawionych, mocnych nogach (przez co trudny do przewrdcenia), z wysoko wysunietym wspornikiem szyjki
gitary, zapewnia minimum bezpieczenstwa. W statym miejscu préb lub w studium domowym lepiej korzysta¢ z solidnych, wiszacych wieszakow, typu
sklepowego. Koncentrujacym profesjonalistom uzywajacym wielu instrumentéw bardzo pomocy okaza¢ sie moze zasobnik przypominajacy stojak na
bron, bardzo bezpieczny, i co wazne, zajmujacy niewiele miejsca. Nalezy sie wystrzegac¢ opierania gitary o przypadkowe przedmioty np. Wzmacniacze,
krzesto, bowiem chwila nieuwagi moze tu drogo kosztowac. Posiadacze wzmacniaczy typu combo moga w ostatecznosci samodzielnie wykonac prosty, w
miare pewny wspornik zakonczony wtykiem typu Jack wsunietym w nieuzywane gniazdo wzmacniacza. Szyjke gitary umieszczong w ramionach takiego
wspornika dodatkowo zabezpieczy jego proste np. gumowe zamknigcie. Najlepiej jednak w przypadku braku odpowiedniego stojaka, w czasie przerw
w pracy lokowac instrument w jego wtasnym futerale. Po skonczonej grze warto zadba¢ o kosmetyke gitary. Szczegdlnej uwagi wymaga podstrunnica,
progi, struny i okolice mostka. Elementy te nalezy oczysci¢ z potu, brudu itp. Postugujac sie flanelowg $ciereczka z pomoca specjalistycznych srodkéw
chemicznych. Drobne zatarcia lakieru niwelujemy preparatem typu guitar polish. Uwaga — w przypadku instrumentu markowego najbezpieczniej korzysta¢
z preparatow tej samej firmy specjalnie dostosowanych do rodzaju lakieru. Przestrzegajac powyzsze zalecenia gitara powinna nam stuzy¢é w peinej
sprawnosci i blasku przez wiele lat.



Gitarowe zréb to sam
Uktad elektryczny- gitara akustyczna

W poszukiwaniu sposobu odpowiedniego nagtosnienia gitary akustycznej probowano wielu rozwigzan mechanicznych, powigekszajac np. pudio
rezonansowe instrumentu, badz stosujgc specjalne rezonatory membranowe. Gdy to nie wystarczato, zwrécono sie w strone rodzacej sie elektroakustyki.
Pionerskie proby zelektryfikowania gitary przeprowadzono juz w latach 20 naszego stulecia, réwnolegle z burzliwym rozwojem radiofonii. Kolejne odkrycia
w tej dziedzinie pozwolity na zbudowanie pierwszych przetwornikéw dzwieku, najpierw niezwykle prostych- piezoelektrycznych, wykorzystywanych m.
in. w gramofonach, pozniej bardziej skomplikowanych- elektromagnetycznych. Pomyslano tez o urzadzeniach odpowiednio wzmacniajacych sygnat
elektryczny przystawek konstruujac gitarowe wzmacniacze lampowe. Wyniki tych préb byly na tyle zadowalajace, ze w koncu lat 40 zrezygnowano z
pudta rezonansowego zastepujac je sprawnymi przetwornikami elektromagnetycznymi osadzonymi w litym korpusie solid-body. Powstat nowy instrument-
gitara elektryczna. Rozwdj gitary akustycznej ulegt znacznemu wyhamowaniu. Zmienito si¢ to w czasie drugiej ,rewolucji” elektronicznej, z chwilg
praktycznego zastosowania tranzystora. W latach 60 Charles Kaman zamontowat w gitarze akustycznej flat-top przetwornik piezoelektryczny nowe;j
generacji ulokowany w optymalnej pozycji- pod sioetkiem mostka, wspomagajac jego staby sygnat miniaturowym uktadem elektronicznym zbudowanym
na bazie niskoszumowych tranzystoréw polowych, i umieszczonym wewnatrz pudta rezonansowego. Gitary Kamana (Ovation, Adamas) wyznaczyty nowy
kierunek rozwoju instrumentu, kontynuowany i doskonalony do dzi$. Stosowane we wspétczesnych gitarach przetworniki dzwieku mozna podzieli¢ na trzy
podstawowe grupy.

Przetworniki piezoelektryczne (ceramiczne)

Najstarsze i zarazem najprostrze ze wszystkich znanych przystawek. Korzystaja z odkrytych w koncu XIX wieku piezoelektrycznych wtasnosci kwarcu,
ktoéry pod wptywem drgan mechanicznych wyzwala napiecie elektryczne. Odpowiednio uformowany element piezo przymocowany do powierzchni pudta
rezonansowego, badz mostka instrumentu jest juz gotowy do pracy. Z chwilg umieszczenia przetwornika ceramicznego pod siodetkiem mostka gwattownie
wzrosto zainteresowanie nim. Jest on tam obecny w postaci jednolitego preta, cha¢ zdarzaje sie i osobne segmenty dla kazdej struny, co daje szerokie
mozliwosci polifoniczne, otwierajac droge do $wiata syntezatoréw, systaeméw MIDI itp. Przystawki ceramiczne moga dziatla¢ samodzielnie, jednak ich
moc i brzmienie pozostawiajg wiele do zyczenia, bardzo szybko tez wzbudzajg sie. Znacznie lepiej pracujg wspomagane aktywnymi uktadami korekcyjno-
wzmacniajgcymi, coraz czesciej z elektronicznym systemem przeciwsprzezeniowym, dajac mocne i czyste, zblizone do natiralnego, ,akustyczne”
brzmienie. Obecnie najwiekszym wzigciem ciesza sie przetworniki piezoelektryczne firm: Fishman, EMG, Barcus-Berry, L.R.Baggas, Highlander, K+K,
Dean Markley i Shadow, produkowane gtéwnie w wersji mostkowej, sporadycznie takze w postaci kontaktowych ,pluskiew”, wyposazone w wysokiej
klasy uktady wzmacniajace. Coraz czgsciej przetworniki piezo znalez¢ tez mozna w siodetkach mostkoéw gitar elektrycznych i basowych, gdzie skutecznie
wzbogacajg brzmienie tych instrumentéw o pierwiastek akustyczny.

Przetworniki elektromagnetyczne

Znane z gitar elektrycznych przystawki elektromagnetyczne (wykorzystujace zjawisko indukcji elektromagnetycznej) montowane sg w gitarach akustycznych
przewaznie w otworze rezonansowym, pod strunami. Jednak ze wzgledu na tendencje do sprzezen, niekiedy mozna je spotka¢ w innych, nietypowych
miejscach np. pod ostatnimi pozycjami podstrunnicy z wyprowadzonymi ponad nig nadgiegunnikami. W ekskluzywnych gitarach archOtop mocowane
sg czesto do kotnierza ochronnego, ,izolujac” sie niejako od mocno rezonujacego pudta. Przetworniki elektromagnetyczne nie wymagajg dodatkowych
urzadzen wspomagajacych, ich sygnat jest wystarczajaco mocny, jednak zdecydowanie ,elektryczny”. Najlepsze tego typu przystawkiprzeznaczone
specjalnie do gitar akustycznych oferujg firmy: Seymour Duncan, DiMarzio, Dean Markley, Bill Lawrence, George L's, Shadow, Schaller, a ostatnio
takze Fishman i EMG. Powyzsze rozwazania nie dotyczg oczywiscie elektrycznych gitar hollow i semi, gdzie zainstalowane fabrycznie przetworniki
elektromagnetyczne stanowig integralng czes¢ instrumentu.

Mikrofony

Do obstugi gitary akustycznej $wietnie nadajg sie takze znacznie zminiaturyzowane w ostatnich latach mikrofony pojemnosciowe. Umieszczone wewnatrz
pudfa rezonansowego sg nierozelwalnie zwigzane z instrumentem. Moga by¢ tez montowane zewnetrznie na elektrycznych wysiegnikach. Wymagaja
zasilania, za to najwierniej oddajg akustyczny charakter gitary. Znane marki miniaturowanych mikrofonéw pojemnosciowych to m. in. Shure, Crown,
Countryman, Audio Technica, Beyer Dynamic i Donell. Dla zwiekszenia zakresu i skutecznosci dziatania przetwornikow dzwieku coraz $mielej faczy sie
rézne systemy, najczesciej elementy piezo z mini-mikrofonami (Fishman, L.R.Bagga, Kaman).



Gitarowe zréb to sam
Intonacja — ustawienie menzury

Struna gitary podparta jest w dwdch punktach — na siodetku szyjki i na mostku. Odlegtos¢ miedzy tymi dwoma punktami to cze$¢ drgajgca struny
aktywnie uczestniczaca w grze, okreslona tez jako jej dtugos¢ czynna. W praktyce przyjety sie jednak mniej $ciste nazwy zaczerpnigete z nomenklatury
klasycznej- menzura i skala (w rzeczywistosci menzura wyznacza stosunek catkowitej dtugosci struny do jej dtugosci czynnej, skala za$ to zakres
mozliwosci dzwigkowych instrumentu). Dlugos¢ (wielko$¢) menzury w poszczegdlnych instrumentach strunowych krystalizowata sie w ciagu wielu lat,
czesto nawet catych stuleci, uwzgledniajac zaréwno oczekiwania dzwigkowe (strdj oraz wysokosé, zakres i barwa dzwieku) i wykonawcze, jak i czysto
technologiczne (wielko$¢ instrumentu, dtugo$¢ chwytni, grubos$¢ i rodzaj strun). Instrumenty o dtuzszej menzurze, pozwalajace na wydobycie nizszych
dzwiekow, wymagaja grubszych, drozszych strun. Odlegtosci migdzy nizszymi pozycjami podstrunnicy sg tu znaczne, co moze powodowac pewne
trudnosci manualne. W gitarach klasycznych korzysta sie obecnie z menzury oscylujacej wokét 25 %", W gitarach akustycznych sg to juz wartosci
w granicach 24 %"-25 '%". Podobnie jest w gitarach elektrycznych, gdzie przyjety sie dwa gtéwne standardy-gibsonowskie 24 %" oraz fenderowskie
25 %", W elektrycznych gitarach basowych sg to az cztery wielkosci: skala krétka- 30", skala $rednia- 32", skala diuga- 34” i skala bardzo diuga-
36”. W gitarze podobnie jak w wigkszosci instrumentéw strunowych, struny skracane na kolejnych progach rozmieszczonych na podstrunnicy w $cisle
okreslonych zgodnie z zasadami fizyki miejscach (pozycjachO, wydajg coraz wyzsze dzwieki przyporzadkowane skali chromatycznej. Przy takim uktadzie
progéw pozycja Xll podstrunnicy jest potowg dtugosci czynnej (menzury) strun. Znaczne zréznicowanie grubosci poszczegolnych strun (wymuszone
przez kwartowo/tercjowy strdj gitary) sprawia, ze ich menzury nieco sie siebie réznia. Jako ze siodetko szyjki i zestaw progéw sg elementami statymi,
caly ciezar precyzyjnego znalezienia wiasciwej dtugosci dla kazdej ze strun spada na siodetka mostka. Ustawienie menzury (intonacja) jest czynnoscia
niezwykle wazng, od precyzji jej przeprowadzenia zalezy bowiem jakos¢ strojenia catego instrumentu we wszystkich pozycjach podstrunnicy. W gitarach
klasycznych i akustycznych jest ona ustalona fabrycznie. State, jednoczesciowe siodetko osadzone w mostku pod odpowiednim, doswiadczalnie
ustalonym katem, uwzglednia réznice w diugosci menzury poszczegdlnych strun (w instrumentach klasycznych, ze wzgledu na niewielkie réznice w
grubosci strun, ich menzury sg zblizone, stad rownolegta do osi poprzecznej pozycja siodetka). Rozwigzanie to z pozoru proste, sprawia jednak znaczne
problemy technologiczne i praktyczne uniemozliwia jakakolwiek regulacje dtugosci czynnej poszczegdlnych strun. Przewazajaca czes¢ gitar elektrycznych
i basowych wyposazono juz w petni regulowane mostki. Intonacja w tych instrumentach sprowadza sie do poréwnania dzwieku ,pustej” struny do dzwieku
tejze struny skréconej w potowie dtugosci, czyli w pozyciji XlI, i w przypadku, gdy réznica ta nie jest czystg oktawa, na korekcie potozenia siodetka mostka.
| tak, jezeli dzwiek struny przycisnietej na Xll progu jest nizszy od oktawy dZzwieku struny pustej, skracamy menzure przesuwajgc siodetko mostka w strone
gryfu. Jezeli zas dzwiek struny przycisnietej na XllI progu jest wyzszy od oktawy dzwigku struny pustej, wydtuzamy menzure cofajgc siodetko w strone
przeciwna. Duzo czytelniejsze okazuje sie zastgpienie dzwieku struny pustej jej flazoletem w pozyciji XIl. Dla skorygowania ewentualnych niedoktadnosci
warto tez poréwnac flazolet struny w pozycji VIl z dzwiekiem tej struny przycisnietej na progu VI, a nastepnie operacje ta powtorzy¢ w pozycji XIX (w
instrumentach nizszej klasy moga sie tu niestety pojawi¢ pewne rozbieznosci). Menzura strun ciefnszych jest krotsza od menzury strun grubszych. Przy
prawidtowo przeprowadzonej intonacji linia siodetka na mostku gitary elektrycznej powinna przebiega¢ w okreslonym porzadku. Przy typowym komplecie
z 3 strunami nieowijanymi i 3 owijanymi siodetkami mostka tworzg linie skosng (okoto 5’ od osi poprzecznej instrumentu) z wyraznym ,uskokiem” miedzy
siodetkiem 3 a 4. W przypadku kompletu grubszego, z owijang G, uskok ten znajduje sie migedzy 2 a 3 siodetkiem (na mostku basowym linia siodetka takze
powinna przebiegac skosnie, jednak bez wiekszych odchylen). Znaczne zaburzenia tego porzadku wskazuje na wyjatkowo kiepski zestaw strun lub, co
gorsze, na wade konstrukcyjna gitary. Ta droga dolegliwosci, objawiajaca sie ewidentnym ,niestrojeniem” w okreslonych pozycjach, dyskwalifikuje niestety
instrument z profesjonalnego uzytkowania. Bardzo pomocnym urzadzeniem, szczegdlnie w przypadku koniecznosci ustawienia menzury w gtosnej,
nerwowej atmosferze, jest elektroniczny stroik (tuner). Jednak w zaciszu domowym warto wypracowac¢ w sobie umiejetno$¢é sprawnego postugiwania sie
wiasnym stuchem. Popularne tunery dziatajg z doktadnoscig do 1 Hz, co w zupetnosci wystarczy przy rutynowym strojeniu gitary. Do celéw warsztatowych,
moze tez dla osob obdarzonych stuchem absolutnym, oferuje sie bardziej precyzyjne urzadzenia, w tym nieco archaiczne, cho¢ ciagle niezastapione
tunery stroboskopowe, pozwalajgce m.in. na sprawdzenie strojenia instrumentu na poszczegdlnych progach. Uwaga- uzytkownicy nowszych modeli
gitar Toma Andersona i Johna Suhra, a takze znacznej czesci wspotczesnej oferty Washburna z zainstalowanym Buzz Feiten Tuning System, musza
pamieta¢ o odmiennym trybie ustawienia menzury. Zmiana lokalizacji siodetka szyjki w potaczeniu ze zrewolucjonizowanym podejsciem do intonac;ji
(menzury poszczegdlnych strun musza tu by¢ minimalnie ,rozstrojone”, $cisle wedtug dotaczonego do kazdego instrumentu opisu, wigze sie to niestety
z koniecznoscig uzycia precyzyjnego tunera programowego), gwarantujg jednak, jak entuzjastycznie twierdzi czotéwka gitarowego $wiata, niespotykang
dotad precyzje strojenia instrumentu we wszystkich pozycjach.



Gitarowe zrob to sam
Kapodastry, ttumiki i akcesoria slide

Ostatnimi z listy akcesoridéw gitarowych, ktérym warto poswigci¢ nieco uwagi sg kapodastry (w skrécie kapo) oraz tuleje, pierscienie i inne, podobne
przedmioty nadajace sie do wykorzystania w technice slide. Kapodastry wprowadzone do gry przez gitarzystow klasycznych i flamenco stuzg do skracania
strun instrumentu w wybranej pozycji poprzez ich mechaniczne docisniecie do odpowiedniego progu. Te proste urzadzenia pomagajg zaréwno mato
wprawionym gitarzystom grajacym proste akordy w najnizszych pozycjach (zmiana tonacji przestaje juz by¢ problemem), jak i wirtuozom, i to zaréwno
techniki klasycznych oraz bardziej nam bliskich, z wyszukanym fingerpickingiem na czele. Kapo gitarowe to po prostu sztywna poprzeczka z elementem
dociskajacym w postaci gumowej tasmy, mechanizmu $rubowego, sprezynowego, dzwigowego itp. Istotne jest tu dopasowanie profilu poprzeczki do
podstrunnicy: klasyczne wymaga oczywiscie poprzeczki ptaskiej, pozostate — wygietej tukowo, tak aby struny dociskane byty do progu z podobng
sita. Dla zaawansowanych instrumentalistéw zmieniajgcych wielokrotnie pozycje kapodastra w czasie gry wazna jest tez mozliwos¢ jego sprawnego i
skutecznego przesuwania wzdtuz gryfu za pomoca jednej reki. Dla bardziej wyrafinowanych odbiorcéow produkowane sg kapodastry z 6 niezaleznymi
klockami skracajacymi wybrane struny w dowolnym, ustalonym wczes$niej porzadku np. akordowym. Duzy wybér kapo oferuje niezawodny w tej dziedzinie
Jim Dunlop, warto tez zapozna¢ sie z urzadzeniami Glider, Victor, Shubb, Kyser i Third Hand. Znajdujac sie w sytuacji awaryjnej mozna samodzielnie
zmontowac skuteczny kapodaster. Dla gitary klasycznej moze to by¢ zwykly drewniany otéwek docisniety do gryfu kawatkiem mocnej gumy. W przypadku
podstrunnicy wypuktej otéwek trzeba zastgpi¢ odpowiednio wygietym pretem metalowym z naciagnieta nan dla bezpieczenstwa instrumentu gumowa,
badz plastikowg koszulka. Przy okazji nalezy tez przypomnie¢ popularne niegdys ttumiki. Stosowane gtéwnie w latach 50 i 60, znane m.in. z gitar Fender
Jaguar, Fender Jazz Bass, Gretsch White Falcon, czy tez blizszych nam Musim i Jolan, montowane bezposrednio przy mostku instrumentu, ograniczaty
w kontrolowany spos6b wybrzmiewanie strun, co okazywato sig bardzo przydatne w niektérych stosowanych wéwczas technikach gry. Dzi$ sporadycznie
korzystajg z nich jazzmani oraz mitosnicy oburecznych metod wykonawczych, instalujac je jednak na szyjce gitary, przed siodetkiem.

Warta wspomnienia jest tez ciekawa, wracajaca ostatnio do task gitarowa technika slide. Okresla ona wszelkie portamentowe sposoby wydobycia dzwieku
polegajace na ptynnym skracaniu drgajacych strun twardych przedmiotem o gtadkiej powierzchni przesuwanym po nich, czyli na tytutowym slizganiu
sie po strunach (przedmiot 6w staje sie tu swoistym ,ruchomym progiem”). Technika ta, teoretycznie prosta (ale tylko os strony fizycznej) i oczywista,
wzieta zapewne swoj poczatek w zamierzchtej prehistorii, z chwilg powstania pierwszych instrumentéw strunowych w Afryce, badz Azji. Do wspétczesne;j
muzyki popularnej wprowadzili jg przeszto 100 lat temu Afro-Amerykanie z delty Missisipi oraz mieszkancy wysp Pacyfiku. Gtéwnie Hawajow, sprytnie
poszerzajac mozliwosci wykonawcze éwczesnej nowosci — gitary akustycznej. Dwie gtéwne, niejako etniczne odmiany techniki slide to bottleneck i knife.
Bottleneck wywodzi sie¢ z Delty. Elementem skracajgcym struny byta tu pierwotnie, zgodnie z nazwa, szyjka butelki lub kawatek kosci wotowej, obecnie
wyparte prawie catkowicie przez szklane, ceramiczne, czy nawet metalowe rurki zaktadane na palec. Knife — rozwinieta w Teksasie, czesciowo zbiezna
z wptywami hawajskimi, wykorzystywata metalowe ostrze podrecznego noza lub scyzoryka, obecnie zastgpione przez specjalng metalowg sztabke
trzymana miedzy palcami. Z zasad tej sztuki korzystajg takze instrumenty z grypy steel (lap steel, gitara stalowa, pedatowa gitara stalowa). Zdecydowana
wiekszos¢ gitarzystow postuguje sie obecnie technikg bottleneck, jednak w wielu wariantach, nieraz do$¢ odlegtych od pierwowzoru. Wykorzystywane sg
tu rurki wykonywane z najrozniejszych materiatéw, w kilku wielkosciach, zaktadane na rézne palce, obejmujace wszystkie struny gitary lub tylko ich czes¢,
z prostg powierzchnig $lizgu lub wklesta, dostosowang do tuku podstrunnicy. Spotka¢ tez mozna specjalne waskie pierscienie umozliwiajace swobodne
zginanie palca, na ktory sg zatozone. Wirtuozi slide’u prébujg wykorzystywac w tej technice takze palce drugiej, prawej reki (!). Wszystkie te zabiegi stuza
ciggtemu poszukiwaniu odpowiedniego charakteru brzmienia, jego barwy i sustainu oraz poprawnie swobody manualnej. Wybierajac akcesoria slide
warto zapozna¢ sie z ofertg bezkonkurencyjnej firmy Dunlop. Awaryjnie mozemy tu wykorzystywac pasujaca do palca zwyktg cienkoscienng metalowg
rurke (najlepiej brazowa, badz mosigzna) o wystarczajaco gtadkiej powierzchni zewnetrznej. Z kolei zlecajac szklarzowi odcigcie szyjki (najlepiej o lekko
wklestym profilu) z butelki po winie staniemy sie bezposrednimi i dostownymi spadkobiercami pierwotnej techniki bottleneck. Mozemy tez péjs¢ sladem
Duane’a Allmana wykorzystujac do gry odpowiednio dobrang szklang fiolke po lekarstwach. Uwaga — przy doborze slide’u nalezy wystrzegac sie rurek
o zbyt matej srednicy, aby w przysztosci nie potrzebna byta pomoc lekarska przy ich $ciaganiu z palca. W przypadku elementéw szklanych oczywiscie
zachowac wiasciwe temu materiatowi $rodki ostroznosci.



Gitarowe zréb to sam
Akcesoria gitarowe — kostki

Sposob pobudzania drgan strun, a takze srodki do tego uzyte, majg znaczacy wptyw na charakter brzmienia instrumentu, na jego barwe i dynamike.
W klasycznych technikach gry na gitarze struny szarpane byly bezposrednio palcami (opuszkami palcéw, badz paznokciami). Z chwilg pojawienia sie
gitary akustycznej stan ten zmieniat sie diametralnie. Dazenie do zwiekszenia gtosnosci instrumentu potaczone z zastosowaniem metalowych strun
wymusito uzycie medium posredniego, czyli tzw. kostki (pidrka, plektrum). Ten sposéb uderzenia strun przeniost sie takze na gitare elektryczng. Obecnie
powszechnie wykorzystywane sa kostki ptaskie o réznych ksztattach i grubosciach, wykonane z bardzo zréznicowanych materiatéw. Produkowane sg
w kilku podstawowych ksztattach, z jedng lub kilkoma koncéwkami atakujacymi struny. Trzy najbardziej popularne to: ,tezkowe” kostki w formie trojkata
réwnoramiennego (najczesciej uzywane, niekiedy oznaczane historycznym numerem 351), ich ,chudsza” wersja o wydtuzonej linii (numer 354) oraz
ekonomiczne, réwnoboczne kostki z trzema jednakowymi kocéwkami (numer 346). Spotka¢ tez mozna np. catkowicie okragte kostki o bardzo tagodnym
ataku. Za najbardziej wszechstronne uzna¢ mozna pidrka i ksztatcie kombinowanym np. Sharkfin, czy tez LePik, z kilkoma réznego rodzaju koncéwkami
umozliwiajgcymi wyboér odpowiedniego sposobu uderzania strun. Grubosci kostek (bezposrednio decydujace o ich twardosci) oznaczone sg przewaznie
ttoczonymi na ich powierzchni cyframi okreslajacymi ten parametr w calach lub milimetrach, badz tez symbolami literowymi: L (Light o grubosci do 0,5 mm),
M (Medium — do 0,7 mm), H (Heavy — do 1 mm), czasem takze Extra Heavy o grubosci powyzej 1 mm. Do niedawna kostki produkowane byty gtéwnie z
celuloidu (w tym stynne tortoise shell), rzadziej z drewna, kosci lub utwardzonego filcu. Jednak wspoétczesna chemia z nowymi tworzywami sztucznymi
dokonata przetomu i w tej dziedzinie. Piérka wykonane z nylonu, tortexu, delrinu, graphlonu sg znacznie odporniejsze na Scieranie od tradycyjnego
celuloidu, zachowujac przy tym odpowiednie parametry ataku. Coraz czesciej wykorzystuje sie tu takze metal (aluminium, mosigdz, stal nierdzewna),
kompozyt weglowy, czy nawet syntetyczne kamienie potszlachetne. Powierzchnia kostki jest niekiedy mechanicznie zmatowana, pokryta korkiem lub
guma, badz otworowana, co zapobiec ma jej wyslizgnieciu sie z palcéw. Ostatnio pojawiajg sie nowe rozwigzania majace sprosta¢ szybko rozwijajacym
sie technikom wykonawczym. Sg to m.in. kostki z koncéwka skrecong w stosunku do ptaszczyzny chwytnej (Speed Pick), kostki z koncéwka atakujaca
w postaci petnego stozka (Stylus Pick), kostki metalowe o specjalnie wyprofilowanej i antyposlizgowej powierzchni (Tek Pick i Stilletto), bardzo ,szybkie”
kostki z przezroczystego lexanu o znacznej grubosci (Dunlop Stubby) oraz nowoczesne kostki z kompozytu weglowo-nylonowego (Adamas). Gitarzysci
stosujacy technike fingerpicking uzywaja specjalnych pazurkéw na kciuk i palce, o réznych wielkosciach i grubosciach, wykonanych z tworzyw sztucznych
lub metalu. Takze muzycy klasyczni znajduja tu cos$ dla siebie. Syntetyczne, przyklejane na paznokcie ptytki rozwigzg wreszcie ich odwieczny problem
Lkosmetyczny”. Najstarsza firma specjalizujaca sie w produkcji kostek gitarowych jest powstata na poczatku XX w. D’Andrea, ktéra okreslita podstawowe
kanony ksztattu i proporcji w tej dziedzinie. Prosperuje ona do dzi$ ciagle szukajac nowych rozwigzan. Wspétczesnym potentatem produkcji kostek jest
jednak zaktad Jima Dunlopa z ogromng rozmaitoscig asortymentu i wieloma unikatowymi pomystami. Kolejni uznani producenci to Pick Boy, Herco,
National oraz duze wytwérnie gitarowe Martin, Fender, Gibson itd. Wiele firm, salonéw muzycznych, muzykéw indywidualnych lub zespotéw uzywa
piorek z ttoczonymi na zamdéwienie wkasnymi sygnaturami. Dla umozliwienia szybkiej zmiany kostki w czasie gry korzysta sie ze specjalnych pojemnikow-
magazynkoéw mocowanych do korpusu gitary, paska lub statywu mikrofonu. Czesto jest to jednak zwykta tasma klejaca z rzedem przyklejonych kostek,
bedaca w zasiegu reki. Oryginalnym pomystem jest Match Pik przypominajacy pakiet zapatek z szescioma odtamywanymi w razie potrzeby nylonowymi
piorkami. Doswiadczeni gitarzysci uzywajg przewaznie jednego rodzaju kostek najpetniej odpowiadajgcego ich technice gry, wygodzie i oczekiwaniom
brzmieniowym. Zaczynajac przygode z gitarg najlepiej zaopatrzy¢ sie w pidrka standardowe o Sredniej wielkosci i grubosci, wykonane z celuloidu. Po
wzglednym opanowaniu instrumentu warto sprawdzi¢ czy precyzujacym sie potrzebom nie bedg odpowiadaty inne, moze bardziej wyrafinowane kostki.
Najlepiej przetestowac kilka grup réznigcych sie ksztattem, wielkoscig, grubosciag /twardoscig i materiatem, i pozosta¢ przy tych, ktére najpewniej lezg
w palcach, majg zdecydowany atak, a wygenerowane przez nie brzmienie najbardziej nam odpowiada. Czasy wycinania kostki gitarowych z réznych,
mniej lub bardziej nadajacych sie do tego celu materiatéw, minety juz chyba bezpowrotnie. W handlu dostepne sg setki piérek zadowalajace wiekszo$é
gitarzystéw. Wymagajacym indywidualistom, ktérym nie wystarcza ta obszerna oferta, pozostaje mozolne wycinanie nietypowych ksztattéw z im tylko
znanych materiatéw lub uzycie przedmiotéw alternatywnych np. monet, guzikéw itp. Ciekawg propozycjg jest samodzielne wykonanie kostki imitujacej
dzwiek gitary 12-strunowej. Dwa lub trzy standardowe piorka faczmy za pomocg przektadek dystansowych o grubosci okoto 3 mm. Eksperymentalnie
nalezy dobra¢ twardosci kostek i dostep miedzy nimi. Gitarzy$ci majacy problem z wypadaniem kostki z palcow moga wykona¢ w niej kilka otworéw lub
przyklei¢ na obu powierzchniach chwytnych kawatki cienkiego korka, badz papieru $ciernego, co $wietnie spetni role antyposlizgowa. Kostki powinno sie
wymieniaé po stwierdzeniu zmian w geometrii czesci atakujacej struny, bowiem najczesciej odbija sie to negatywnie na brzmieniu finalnym, ograniczajac
jednoczesnie wydajno$¢ stosowanych technik wykonawczych. Jednak spora grupa muzykow preferuje kostki czesciowo wytarte o ustalonym juz kacie
ataku struny. Powyzsze wywody zdajg sie wiec potwierdzaé fakt bardzo indywidualnego, a zarazem powaznego podejscia do tematu niepozornej kostki
gitarowe;j.



Gitarowe zréb to sam
Mostek gitary

Mostek jest drugim, obok siodetka szyjki, miejscem podparcia strun gitary. Oba te punkty wyznaczajg dtugo$¢ czynng (drgajaca) strun zwang potocznie
menzurg. Utworzony w ten sposob uktad-szyjka z siodetkiem, korpus /pudto rezonansowe z mostkiem oraz struny-jest fizycznym modelem typowym dla
wiekszosci instrumentow strunowych. Mostek okresla ponadto pofozenie strun: ich wysoko$¢ nad progami, rozstaw i symetrie wzgledem szyjki. Petni tez
role gtéwnego przekaznika drgan strun na korpus/ pudfo rezonansowe, a co za tym idzie w pewnym stopniu odciska swoje pigtno na brzmieniu instrumentu.
W gitarach akustycznych flat-top mostek jest prosta ptytka drewniang przyklejong bezposrednio do pudta rezonansowego. Na powierzchni mostka, w
nacietym pod katem wyznaczonym przez menzure strun rowku, umieszczone jest siodetko mostka, na ktérym opierajg sie struny. Z uwagi na fakt, iz w
gitarach tego typu szyjka wklejona jest réwnolegle do powierzchni ptyty wierzchniej pudta rezonansowego i wymagana wysokos$¢ zawieszenia strun nie
jest zbyt duza, niski mostek moze réownoczes$nie petni¢ role strunociagu; struny nacisniete sa stozkowymi kotkami w otworach, tuz za siodetkiem. Prostota
tego rozwigzania zapewnia wysokg skuteczno$¢ w przekazie drgan na pudto rezonansowe, utrudnia jednak dobdér wtasciwej wysokosci zawieszenia strun,
a wrecz uniemozliwia precyzyjne ustawienie menzury poszczegolnych strun. W gitarach akustycznych arch-top, gdzie szyjka wklejona jest do pudta
rezonansowego pod katem, wymagany jest mostek o znacznie wigkszej wysokosci. W tym wypadku jest to samodzielna konstrukcja wolnostojaca,
niezalezna od strunociagu, przewaznie posiadajaca mozliwos¢ ptynnej regulacji wysokosci zawieszenia strun, a nieraz takze ich menzury. Trapezowy,
czesto ozdobny strunocigg zamocowany jest do dolnego boku pudta rezonansowego gitary. Te dwa gtéwne nurty konstrukcyjne mostka przejety w swoim
czasie takze gitary elektryczne i basowe. | tak, instrumenty Fendera preferujg proste metalowe mostki przykrecane bezposrednio do korpusu, wyposazone
w niezalezne siodetka umozliwiajace regulacje wysokosci zawieszenia strun i menzury kazdej z nich. Wyjatkiem sg tu starsze modele Telecasteréw, gdzie
jedno siodetko ,obstugiwato” dwie struny. Role strunociggu w tego typu rozwigzaniach petni korpus-struny zaczepione sg w tulejkach osadzonych w
spodnie czesci korpusu, przechodza przez otwory w korpusie i opieraja sie na siodetkach. W gitarach basowych Fendera struny zaczepione sg bezposrednio
na tylnej $ciance mostka. Zaletami tego typu rozwigzan sa: prostota, duza niezawodnos$¢, zwarta konstrukcja znacznie utatwiajgca montaz oraz dobre
parametry brzmieniowe. Wadg moze by¢ zbyt maty zakres regulacji wysokosci zawieszenia strun. Catkowicie odmienna mys$| przyswieca pomystowi
Gibsona. Mostki tej firmy zwane Tune-O-Matic bazujac na idei przejetej z gitar akustycznych arch-top sgq metalowymi konstrukcjami niezaleznymi od
strunociggu, wyposazonymi w 6 siodetek ustalajgcych menzure kazdej ze strun. Osadzone na dwéch trzpieniach wkreconych w korpus instrumentu majg
przez to znaczny zakres regulacji wysokosci zawieszenia strun. Struny zaczepione sa w strunociggu o nazwie Stop-Bar, takze przykrecanym do korpusu
dwoma $rubami, tuz za mostkiem. Strunocigg ten jest nieraz zaopatrzony w mikrostrojniki utatwiajace precyzyjne dostrojenie instrumentu. Wada
rozwigzania Gibsona wydaje sie by¢ wieloelementowa konstrukcja, podwyzszone wymagania technologiczne przy montazu oraz niebezpiecznie maty
zakres regulacji menzury strun. Lekarstwem na te dolegliwosci moze sig okaza¢ zintegrowany mostek/strunociag 455 firmy Schaller o zwartej konstrukgiji,
wymagajacy tylko dwdch trzpieni mocujacych, o znacznie wydtuzonym zakresie regulacji menzury strun. Celowo zostat tu pominiety temat wibratora,
ktoremu poswiecimy nastepny odcinek cyklu. Gtéwne problemy zwigzane z mostkiem w gitarach akustycznych flat-top to: brak mozliwosci precyzyjnego
ustawienia menzury poszczegdlnych strun, utrudnione ustalenie wysokosci zawieszenia strun oraz utrata zdolno$ci mocowania strun przez kotki zaciskowe.
Pierwsza dolegliwos$¢ wynikajaca z niezbyt szczesliwej konstrukcji samego mostka dotyka w zasadzie wszystkie instrumenty tego typu. Jezeli wystepuje
ona w rozsadnych proporcjach, trzeba sie z nig pogodzi¢. Przy wiekszych odchyleniach od normy nalezy zmieni¢ umiejscowienie catego mostka, co
niestety wigze sie z jego odklejeniem, ustaleniem wtasciwego potozenia i ponownym przyklejeniem. Tq powazng i nieco brutalng operacje, uzasadniong
tylko w przypadku drozszych gitar musimy oczywiscie zleci¢ serwisowi. Nieztym sposobem na drobniejsze ktopoty z menzurg jest specjalny wktad z 6
niezaleznymi, regulowanymi siodetkami (na wzor gitar elektrycznych) umieszczony w miejscu tradycyjnego siodetka. Innowacja ta moze by¢ jednak
okupiona pogorszeniem sie parametréw brzmieniowych instrumentu. Czeste kiopoty z kotkami zaciskowymi w mostku takze wymagajg interwenc;ji
fachowca, nalezy bowiem dokfadnie wyréwnac i spasowac¢ stozkowe powierzchnie zaciskowe. Samodzielnie mozemy za to ustali¢ wysoko$¢ zawieszenia
strun obnizajac lub podwyzszajgc siodetko mostka. Aby nie zniszczy¢ oryginalnego siodetka nalezy w jego miejscu umiesci¢ tymczasowy element
zastepczy i na nim eksperymentalnie okresli¢ optymalng wysokos$¢ zawieszenia strun. Wysokos$¢ ta jest kompromisem pomiedzy zbyt niskim naciggiem
powodujacym obijanie sie strun o progi, a naciggiem wysokim skutecznie zniechecajgcym do gry. Czes¢ instrumentow, gtéwnie produkcji japonskiej z lat
70 i 80 posiadata praktyczne siodetka o mechanicznie regulowanej wysokosci, co jednak mogto ujemnie wptywaé na brzmienie finalne. Przy okazji
zdemontowania siodetka warto sprawdzi¢ i ewentualnie skorygowac krzywizne jego gérnej krawedzi, tak aby odpowiadata ona lukowi podstrunnicy. W
gitarach akustycznych arch-top nie wystepuja powyzsze problemy. Wiekszo$¢ mostkéw tu stosowanych posiada mozliwo$¢ regulacji wysokosci. Mozna
tez do$¢ dokfadnie ustawi¢ menzure strun odpowiednio przesuwajac caty mostek. Dla podwyzszenia precyzji strojenia istnieje mozliwos$¢ zastapienia jego
gornej, drewnianej czesci metalowym mostkiem typu Tune-O-Matic z gitary elektrycznej. Problemem natomiast jest tu czesto niezbyt doktadne przyleganie
podstawy mostka do ptyty wierzchniej pudta rezonansowego. W efekcie mostek opiera sie na ptycie zaledwie w kilku punktach. Warto wiec poswieci¢
nieco wiecej czasu na precyzyjne dopasowanie krzywizny mostka do pudta. Na ptyte wierzchnig zabezpieczona folig, w miejscu oparcia mostka przyklejamy
pas papieru $ciernego do drewna o gradacji 100. Na tym podtozu cierpliwie ,docieramy” podstawe mostka ruchami prostopadtymi do osi korpusu. Idealnie
wyprofilowany w ten sposob mostek zapewni stabilne i pewne podparcie strun i, co wazne, znacznie poprawi parametry akustyczne gitary. Aby uniknac
ucigzliwego poszukiwania optymalnej pozycji mostka po kazdej wymianie strun, struny te nalezy wymienia¢ pojedynczo, mostek nie zmieni wéwczas
swojego pierwotnego potozenia. Mozna tez delikatnie oznaczy¢ pozycje mostka na ptycie wierzchniej np. papierowa tasma klejaca. Gtéwnym problemem
»,mostkowym” w gitarach elektrycznych i basowych jest wzmozone pekanie strun na metalowy siodetkach lub innych ostrych krawedziach mostka. Po
zdiagnozowaniu tej dolegliwosci nalezy przede wszystkim zaokragli¢ miejsce oparcia struny na siodetku (zatamac ostrg krawedz) miniaturowym pilnikiem
iglakiem. W gitarach typu Gibson mozna jeszcze zmniejszy¢ kat oparcia strun na siodetkach poprzez podniesienie strunociggu. Z kolei w gitarach typu
Fender mozna dodatkowo zabezpieczy¢ struny przed kontaktem z ostrymi krawedziami otworéw w podstawie mostka naktadajac na struny kawatki
igelitowej koszulki. Radykalnym rozwigzaniem problemu siodetek bedzie jednak dopiero zastapienie ich elementami kompozytowymi, grafitowo-nylonowymi
np. firmy Graph-Tech, podnoszacymi dodatkowo parametry akustyczne instrumentu. W gitarach fenderopodobnych mogaq sie niekiedy pojawi¢ ktopoty
wynikajace z niewystarczajgcego zakresu wysokosci siodetek. Nalezy wéwczas zmieni¢ kat osadzenia szyjki w korpusie (patrz przedostatni odc. cyklu).
W gitarach korzystajacych z idei Gibsona czasami daje o sobie zna¢ zbyt maty zakres regulacji menzury strun. W takim wypadku nalezy wymieni¢ mostek
na urzadzenie o diuzszej drodze regulacyjnej siodetek lub skorygowac¢ potozenie mostka na korpusie, co niestety wigze sie z do$¢ powazng interwencjg
serwisowa.



Gitarowe zréb to sam
Uktad elektryczny — schematy basowe

Elektryczne gitary basowe korzystajg ze standardowych rozwigzan gitarowych. Konstrukcja samych przetwornikéw jest oczywiscie dostosowana do
specyficznego charakteru dzwieku. Z reguty skromniejszy jest tez uktad kontroli, bardzo rzadko stosuje sie tu np. przetaczniki przetwornikéw, przetaczniki
fazy / biegunowosci przetwornikéw itp. Punktem wyjsciowym dla wiekszosci elektrycznych baséw sg epokowe konstrukcje Fendera: Precision Bass i Jazz
Bass. Obie bazujg na przetwornikach z wyeksponowanymi magnesami Alnico. Pierwsze egzemplarze baséw Precision, zblizone stylistycznie do gitar
Fender Telecaster, posiadaty skromny przetwornik jednocewkowy z czterema magnesami. Niebawem model ten znacznie ,odmiodzono”. Zasadniczo
zmienit sie jego wyglad, a zmodernizowany przetwornik podzielono na dwie czesci (split)- jedna cewka z dwoma magnesami ,obstugiwata” teraz dwie
struny, druga, podobna, struny pozostate. Z uwagi na konstrukcje cewek (niskie i szerokie) oraz umiejscowienie przetwornika w centralnej czesci korpusu
gitary, uzyskiwane tu brzmienie stato sie typowo basowe, petne, solidne i gtebokie. Poprzez szeregowe potaczenie cewek, odwrécong popularyzacje ich
magneséw (namiastka Humbuckera) oraz metalowg ptyte ekranizujaca pod przetwornikiem ograniczono przydzwigk sieciowy. Uktad kontrolny modelu
P-Bass tworzag potencjometry regulujace site i barwe dzwieku, ktdére wraz z gniazdem wyjsciowym Jack %4’ umieszczone sg na duzej ptycie winylowe;j
ekranowanej od spodu folig aluminiowa. Ekrany oraz obudowy potencjometréw i gniazda potaczone elektrycznie ze strunami (poprzez mostek) stanowig
mase instrumentu. Bardziej wszechstronny i nowoczesny Fender Jazz Bass wyposazono w dwie jednolite przystawki jednocewkowe zlokalizowane
przy mostku i w centrum korpusu. Ich waskie i wysokie cewki oraz pary magnesoéw Alnico pod kazdg strung rozjasnity brzmienie basu wzbogacajac je o
wyzsze czesci pasma. Ukiad kontroli umieszczony na solidnej, metalowej ptytce sktada sie z dwdch potencjometréw gtosnosci dla przetwornika Bridge
i przetwornika Middle, oraz wspodlnego regulatora barwy (pierwsze modele J-Bass zaopatrzone byty w dwa podwdjne potencjometry koncentryczne, z
regulacja sity i barwy dzwieku odpowiedniego przetwornika kazdy). Wraz z potencjometrami, na ptytce metalowej zamontowano takze gniazdo wyjsciowe
Jack 4. Zestaw ten potaczony jest elektrycznie ze strunami (poprzez mostek) tworzac mase instrumentu. W obu modelach potaczenia wewnetrzne
poprowadzono pojedynczymi przewodami jednozytowymi. Coraz czesciej w gitarach basowych pojawiajg sie przetworniki dwucewkowe. Pierwowzorem
takiego rozwigzania byt Gibson Thunderbird Bass z dwoma Humbuckerami- w pozycjach Bridge i Middle. Ukfad regulacyjny tego instrumentu, zblizony do
rozwigzania z Fendera Jazz Bass, sktada sie z osobnych regulatoréw gto$nosci dla kazdej przystawki oraz ze wspdlnego potencjometra regulacji barwy
dzwieku. Humbuckery w metalowych puszkach, ekranowane przewody koncentryczne, ekranowany ukfad kontroli, wszystko to wskazuje na niski poziom
przydzwigku sieci elektrycznej, tradycyjnie jednak kosztem najwyzszych rejestrow. Wspdtczesne gitary basowe korzystajace z bogatej historii preferujg
czesto rozwigzania mieszane. Bardzo popularna jest np. kombinacja PJ-Bass. Przetworniki typu P-Bass umieszczony centralnie i przetwornik typu J-Bass
przy mostku gwarantujg bardzo szeroki zakres brzmieniowy. Rzadziej zdarzaja sie przyktady taczenia Humbuckeréw z przetwornikami jednocewkowymi, a
nawet przystawki 3-cewkowe. Jednak najwigcej nowego wniosty do rodziny basowej przetworniki aktywne i aktywne uktady korekcji dzwieku. Przetworniki
aktywne, zaréwno single, jak i Humbuckery, oferowane w obudowach typu P-Bass, J-Bass oraz skutecznie je wypierajace, proste i funkcjonalne, o trafnej
nazwie Soapbar, kryja w swoim wnetrzu wysokiej klasy mikroprzedwzmacniacze. Wygenerowany w wyniku drgania strun elektryczny, wzmocniony u
zrodta, utrzymuje najlepsze parametry jest odporny na zaktécenia, podatny na dalszg obrobke i tatwy w przesyle. Podobne zadanie przypada aktywnym
uktadom korekcji dzwieku, szczegélnie w przypadku pozostawienia w instrumencie oryginalnych, pasywnych przetwornikéw. Montowane w miejscu
tradycyjnych potencjometréw, nie wymagajg dodatkowych przerébek, wyfrezowan itp. W rezultacie otrzymujemy czysty, konkretny, selektywny i mocny
dzwiek, o niewiarygodnej dynamice i zakresie czestotliwosci, wolny od zaktécen. Ostatnie lata przynosza tez powrét zainteresowania przetwornikami
piezoelektrycznymi, zlokalizowanymi teraz bezposrednio w siodetkach mostka, a pozwalajgcymi na uzyskanie namiastki brzmienia ,akustycznego”.
Z kolei coraz odwazniejsze proby z zastosowaniem przystawek optoelektrycznych, zapowiadajgc istotny przetom w sposobie generowania dzwieku,
otwieraja, by¢ moze, nowy rozdziat w dziejach instrumentu. W egzemplarzach gitar typu P-Bass i J-Bass, szczegdlnie uciazliwie generujacych przydzwigk
sieci elektrycznej, warto zaekranowac cewki przetwornikow oraz wymieni¢ przewody na tgcza koncentryczne. Miedziany ekran cewki, poprzez ekrany
przewodu taczymy do masy basu. Posiadacze instrumentow typu P-Bass moga sie zastanowi¢ nad poszerzeniem zakresu brzmieniowego poprzez
montaz dodatkowego przetwornika typu J-Bass przy mostku. Z uwagi na potrzebe wykonania wyfrezowania w korpusie gitary operacje tg nalezy zleci¢
serwisowi. Problemem pozostaje jednak sposéb kontroli dodatkowego przetwornika. Mozna tu po prostu zamontowac potencjometr gtosnosci (na
wzor modelu J-Bass), mozna tez zastosowac przetacznik przetwornikéw typu toggle (tak jak w gitarach Gibsona), mozna wreszcie uzy¢ coraz bardziej
popularnego regulatora proporcji gtosnosci obu przystawek (tzw. panorama lub balans). Z wymiang tradycyjnych przetwornikéw na ich odpowiedniki
aktywne nie powinno by¢ wiekszych problemoéw, trzeba tylko zapewni¢ odpowiednie, tatwo dostepne miejsce na baterie zasilajacg oraz dobrej klasy
gniazdo wyjsciowe typu Stereo Jack V4’ pozwalajace na odtaczenie zasilania po wyciagnigciu wtyku kabla gitarowego. Uwaga- posiadacze starszych,
markowych instrumentéw powinni sie¢ powaznie zastanowi¢ przed pojeciem decyzji o jakiejkolwiek przerdbce. Wszelkie ingerencje w oryginat obnizajg
bowiem jego wartos$¢ historyczng i rynkowa.



Gitarowe zréb to sam
Uktad elektryczny- schematy gitarowe

Przeglad gitarowych schematéw elektrycznych wypada zaczaé od rozwigzan Leo Fendera bazujacych na przetwornikach jednocewkowych. Wykorzystujg
one 2 lub 3 przystawki, przetgcznik slizgowy, 2 lub 3 potencjometry regulujace site (Volume) i barwe (Tone) dzwieku oraz gniazdo wyjsciowe typu
Jack Y4". W Fenderze Telecasterze 3-pozycyjny przetacznik steruje praca 2 przetwornikdw (Neck i Bridge). Nastepnie sygnat elektryczny kierowany jest
na potencjometry sity i barwy dzwieku i opuszcza instrument przez gniazdo wyjsciowe. Pomigedzy dwa ,gorgce” wprowadzenia potencjometra Volume
wlutowany jest kondensator 0,001 pF tagodzacy nieprzyjemna, szklista barwe przetwornikéw, ograniczajacy przy okazji zmiane charakteru dzwieku przy
jego Sciszaniu. Regulatory wspotczesnych Telecasterow (gtownie z serii American Standard) wspomagane sg pasywnym uktadem TEX sktadajacym sie
z podwdjnego potencjometra, rezystora i kondensatora, poszerzajgcym zakres korekcji barwy dzwieku. Mase instrumentu tworza: puszka przetwornika
przy szyjce, metalowa podstawa przetwornika przy mostku, obudowy potencjometréw i przetacznika potgczone z metalowg ptytkg mocujaca te elementy
oraz obudowa gniazda wyjsciowego. Poprzez mostek do masy wiaczony jest tez naciag strun. Wszelkie potaczenia wewnetrzne poprowadzone sg
jednozytowymi przewodami (nieekranowymi). Aby ograniczy¢ wystepujace w tej gitarze przydzwiegki sieci elektrycznej mozna uzy¢ przewoddw ekranowych,
a wyfrezowanie w korpusie mieszczace ukfad regulacyjny ekranowac folig miedziang lub specjalng powtoka grafitowa w spray’'u. W efekcie jednak
pogorszg sie walory brzmieniowe, tak charakterystyczne dla tego instrumentu (wprowadzenie kazdej dodatkowej pojemnosci zdecydowanie ,obcina
gore”). Duzo ciekawsze moze sie za to okaza¢ wprowadzenie opcji zmieniajacej faze/ biegunowos¢ jednego lub obu przetwornikéw. Mozemy to osiggnaé
za sprawg dodatkowych mini-przetacznikéw 2-poz. /6-styk. (patrz przedostatni odcinek cyklu), w postaci samodzielnej lub zamontowanych w specjalnych
potencjometrach z wciskang osig ( tzw.Push-Pull). Wyposazony w 3 przetworniki Fender Stratocaster daje oczywiscie duzo wieksze mozliwosci wyboru
odpowiedniego charakteru dzwieku. Za sprawg przetacznika, poczatkowo 3-pozycyjnego, identycznego jak w Telecasterze, nastgpnie duzo bardziej
funkcjonalnego 5-pozycyjnego, uzyskujemy petne spektrum brzmieniowe instrumentu. Wielu gitarzystow ceni sobie szczegdlnie barwy z 2 i 4 pozycji
przetacznika, czyli ciekawie wspotbrzmiace przetworniki Bridge-Middle i Middle-Neck. Tym bardziej dziwi fakt, iz producent wprowadzit przetacznik
5-pozycyjny dopiero po 20 latach produkgji gitary. W starszych modelach Stratocastera wszystkie przystawki zfazowane sg jednakowo, w wigkszosci
wspotczesnych instrumentéw biegunowos$¢ wyprowadzen przetwornika centralnego jest zamieniona, odwrécona tez jest o 180 jego polaryzacja, przez to
we wspomnianej juz 2 i 4 pozycji przetacznika ograniczony zostaje nieco przydzwiek sieciowy, kreujac przy okazji dwa nowe, ciekawe brzmienia. Sygnat
z pierwszej sekcji przetacznika przetwornikdw kierowany jest poprzez potencjometr Volume do gniazda wyjsciowego, za$ z sekcji drugiej, po rozdzieleniu,
na dwa potencjometry Tone (dla przetwornikéw Middle i Neck). Stosowany w nowszych instrumentach rozbudowany uktad korekcyjny TBX obstuguje
przystawki Bridge i Middle, a drugi, standardowy potencjometr- przystawke Neck. Mase gitary stanowig metalowe obudowy przetgcznika, potencjometréw
(potaczone elektrycznie poprzez folie ekranujaca uktad) i gniazda wyjsciowego. Struny sg z nig potaczone za posrednictwem mostka lub wibratora. W
instrumencie tym, podobnie jak w Telecasterze, préby ekranowania przetwornikéw, przewoddw, czy nawet kanatow w korpusie, ujemnie odbijaja sie na
jego ostatecznym brzmieniu. Warto tu jednak sprébowac kilku ciekawych innowacji. W miejsce firmowego slizgowego przetacznika przetwornikow mozna
zamontowa¢ 3 mini-przetgczniki 3-poz. (6-styk., pozwalajace osiagna¢ nie tylko wszystkie 8 kombinacji potaczen przystawek, ale tez i zmiane fazy)
biegunowosci kazdej z nich. W innej wersji tego rozwigzania wielce obiecujgca wydaje sie by¢ zamiana sposobu tgczenia kolejnych przetwornikéw — z
réwnolegtego na szeregowy (!). Mozna wreszcie wykorzysta¢ tradycyjny przetacznik 3-pozycyjny lutujgac do niego jednak tylko przystawki spod gryfu
i mostka (identycznie jak w Telecasterze), a przystawke centralng wiacza¢ za posrednictwem dodatkowego mini-przetacznika 2-poz./2-styk. Efektem
tego kroku jest 6 kombinacji potaczen, z ciekawg opcjg rownoczesnej pracy wszystkich przetwornikéw. Brzmienie gitary mozna ztagodzi¢ wlutowujac
réwnolegle miedzy wprowadzenia potencjometra sity glosu kondensator 0,001 pF. Odpowiednio przelutowujac przewody w drugiej sekcji przetacznika
slizgowego mozemy zmieni¢ pare przetwornikdw objeta regulacjg barwy dzwieku. Idac dalej, po zmostkowaniu wszystkich trzech wprowadzen komplet
przystawek otrzyma jedna, wspdlng regulacje barwy (jeden z potencjometrow mozna wéwczas zdemontowac). W przypadku zastosowania nowoczesnych
Humbuckeréw horyzontalnych w obudowach single-coil z wyprowadzeniami obu cewek ilo$¢ kombinacji brzmieniowych znacznie sie rozszerza. Stosujac
dodatkowe mini-przetaczniki mozemy odtgcza¢ cewki w Humbuckerach, a takze zmienia¢ ich biegunowos$¢ oraz sposéb faczenia —z szeregowego na
réwnolegty. Wzorcowym przyktadem uktadu humbuckerowego jest konstrukcja Gibsona. Dwie pary potencjometréow regulujg tu niezaleznie pracg dwoch
przetwornikéw. Dopiero po tej operacji sygnat kierowany jest na uchylny przetacznik 3-pozycyjny (toggle switch), a nastepnie do gniazda wyjsciowego.
Z uwagi na antyprzydzwiekowy charakter Humbuckeréw, w rozwigzaniu tym duzy nacisk ktadzie sie na staranne ekranowanie. Same przetworniki
umieszczone sg w metalowych puszkach, a ich wyprowadzenia wykonane przewodami ekranowymi. Czesto tez ekranuje sie caty zespét potencjometrow,
a nawet przefacznik i gniazdo wyjsciowe. Ochrona ta potaczona poprzez mostek ze strunami stanowi mase instrumentu. Czes$¢ uzytkownikéw $wiadomie
demontuje puszki ekranujace Humbuckery, chcac rozjasni¢ nieco brzmienie gitary, nawet kosztem ewentualnych bruméw. Typowy uktad Gibsona nie
daje w zasadzie mozliwosci innowacyjnych. Jednak juz zastosowanie nowoczesnych przetwornikdw z wyprowadzeniami obu cewek otwiera szerokie
pole dla brzmieniowych eksperymentéw. Za pomocg mini-przetgcznikéw (niezaleznych, a najlepiej umiejscowionych w potencjometrach typu push-pull)
mozna tu do woli odtgcza¢ wybrane cewki oraz zmienia¢ sposoéb i biegunowos¢ ich wewnetrznych potaczen (patrz przedostatni odcinek cyklu). We
wspotczesnych gitarach typu Super Strat korzystajacych z kombinacji Humbuckerdw i singli,, najczesciej stosuje sie¢ najbardziej funkcjonalny slizgowy
przetacznik 5-pozycyjny oraz pojedyncze potencjometry sity i barwy dzwieku. Jednak takze i tu uzycie dodatkowych mini-przetgcznikéw moze znacznie
poszerzy¢ i tak juz bogaty zakres brzmieniowy.

Instalujac w gitarze przetworniki aktywne lub aktywne uktady korekcyjne nalezy pamigta¢ o wymianie gniazda wyjsciowego na Stereo Jack %', petnigcy
tu dodatkowo funkcje wytacznika zasilania oraz o zapewnieniu odpowiedniego miejsca na baterie. Na szczescie wszystkie typy przetwornikéw czotowych
wytwércéw, zaréwno pasywne, jak i aktywne, utrzymuja jednakowy standard wymiarowy, tak ze z ich ewentualna wyming nie powinno by¢ wiekszych
problemoéw. Podobnie jest z podstawowymi typami przetgcznikéw i gniazd wyjsciowych. Jednak juz w przypadku potencjometrow wystepuje co najmniej
kilka wersji wymiarowych i dlatego nalezy doktadnie dobra¢ odpowiedni zamiennik. Potgczenia wewnetrzne powinny by¢ wykonane solidnym przewodem
miedzianym, pojedynczym lub ekranowym koncentrykiem. Brzmieniowi erudycji zalecajg jednak stosowanie modnych obecnie przewodéw z miedzi
beztlenowej. Uwaga- przed powazniejszymi przerobkami uktadu elektrycznego gitary, wymagajacymi dodatkowych otworéw lub wyfrezowan korpusu,
nalezy sig¢ powaznie zastanowi¢, aby w imig czesto watpliwych korzysci bezpowrotnie nie uszkodzi¢ oryginalnego instrumentu.



Gitarowe zréb to sam
Struny

Bezposrednim zrodtem dzwieku gitary sg drgania jej strun. Na czestotliwo$¢ tych drgan majg wptyw: dtugosci czynne strun, ich $rednice, napigcie
oraz ciezar witasciwy. Tak wiec wyzej zabrzmig struny krotsze, ciensze, bardziej napiete i Izejsze. Ten znany od niepamietnych czaséw model fizyczny
udoskonalat sie przez wieki, dazac do osiggnigcia maksymalnych mozliwosci wykonawczych i brzmieniowych. Wspotczesne gitary 6-strunowe, poczawszy
od instrumentéw klasycznych, poprzez akustyczne, az po elektryczne, korzystajg z tzw. Stroju wioskiego- E1, H2, G3, D4, E6. W przypadku stosowania
alternatywnych technik wykonawczych np. slide czy fingerpicking uzywa sie czesto odmiennych strojéw, przewaznie tzw. Open chords, gdzie dzwigki
Lpustych” strun tworza okreslony akord. Wielu gitarzystéw stosuje stréj obnizony np. o pét tonu, przestrajane sg tez pojedyncze struny- gtéwnie E6 w dét D.
Coraz wieksze uznanie zdobywajq gitary 7-strunowe, najczesciej z dodang strung basowa H, sporadycznie z wiolinowg A. W instrumentach 12-strunowych
naciag skompletowany jest parami: struny w dwoch pierwszych parach (E1 i H2) strojone sg identycznie, w pozostatych parach — w oktawie. Najciensze,
wiolinowe struny typowego kompletu gitarowego to jednolite konstrukcje o wysokiej tolerancji wymiarowej. Struny nizej brzmigce muszg by¢ odpowiednio
grubsze. W praktyce uzyskuje sie to poprzez precyzyjne owijanie ich rdzenia specjalnie dobranym oplotem. W obu przypadkach, tylko ostry rezim
produkcyjny zapewni zadowalajaca jako$¢ dzwieku, wywazone brzmienie i sustain oraz stabilno$¢ stroju. Jelitowe struny zrewolucjonizowat w potowie XX
w. przetfomowy wynalazek firmy DuPont — nylon. Trzy pierwsze, wiolinowe struny instrumentu wykonane sa z ,zytki” nylonowej o wysokiej czystosci. Struny
owijane majg odmienng budowe- ich rdzenie to wigzki cienkich nitek nylonowych lub jedwabnych $cisle pokryte oplotem z drutu srebrnego, brazowego lub
mosieznego, niekiedy szlifowanego. Sety klasyczne klasyfikuje sie na podstawie sity ich naciagu (,twardosci”) — jako miekkie, normalne, twarde i bardzo
twarde. W zdecydowanej wigkszosci wymagaja wigzania na mostku, cho¢ sg tez produkowane struny zaopatrzone w tulejki koncowe (ball end). W pot.
XIX w. Przebojowo zdobywajaca rynek gitara akustyczna wymagata juz catkowicie innego naciagu- strun metalowych. Struny wiolinowe takiego zestawu
wykonane sg ze stali weglowej wysokiej wytrzymatosci, sprezystosci i twardosci, przy znacznie podwyzszonej odpornosci na zerwanie. Poczatkowo
preferowano komplety o znacznej grubosci zawierajace tylko dwie struny wiolinowe (E1 i H2). Stosunkowo niedawno, wprowadzajgc do oferty naciagi
I1zejsze, zaprzestano w nich owijania struny G3. Rdzenie strun owijanych wykonane sa réwniez ze stali wysokiej jakosci. Wiekszos$¢ wytworni wykorzystuje
obecnie precyzyjne rdzenie przeciggane o przekroju 6-katnym. Przekrdj taki poprawia stabilno$¢ utozenia oplotu, owijka wzyna sie w krawedzie znacznie
twardszego, 6-katnego rdzenia. Oploty strun gitary akustycznej wykonane sg przewaznie z brazu, mosigdzu lub srebrzonej miedzi. Najpetniej brzmig
struny z jednowarstwowym oplotem okragtym (roundwound), nieco bardziej stonowany dzwiek charakteryzuje oplot okragty sptaszczony (rollerwound)
lub szlifowany (halfround), najbardziej ,ciemne” sg za$ naciagi owijane ptaska tasma (flatwound). Typowo zakonczona struna posiada metalowg tulejke
umozliwiajaca jej zaczepienie w strunociggu. Zblizong konstrukcje posiadajg struny do gitary elektrycznej, tu jednak szczegdlng uwage zwraca si¢ na
wiasnosci magnetyczne materiatu, zaréwno rdzenia, jak i oplotu. Owijki tych strun wykonane sa przewaznie ze stali niklowej, miedziowanej, nierdzewne;j
lub ze stopéw niklu. Podstawowym problemem technologicznym przy produkcji strun do elektrycznej gitary basowej jest uzyskanie znacznej $rednicy
przy wysokiej tolerancji wymiarowej. Sprawdza sie to do potrzeby wykonania bardzo precyzyjnego oplotu wielowarstwowego (nawet do 6 warstw). Konce
strun najgrubszych muszg mie¢ odpowiednio zmniejszong srednice, tak aby mozliwe byto ich prawidtowe i pewne zaczepienie na kotku maszynki. Stad
tez, prze zakupie kompletu nalezy dopasowac¢ go do dtugosci menzury basu (krétka, $rednia, dluga lub bardzo dluga). W ostatnich latach kilka wytworni
wprowadzito na rynek naciagi gitarowe poddawane w koncowym etapie produkcji obrébce termicznej, jednak nie w wysokich, lecz w niskich temperaturach
(Dean Markley-Blue Steel, GHS-Sub Zero, Kaman-Electrix). Efektem jest czysty, selektywny dzwiek o dtugim wybrzmiewaniu oraz przedtuzona trwatos¢.
Sporadycznie w strunach owijanych stosuje si¢ dodatkowy jedwabny oplot pomiedzy rdzeniem a wtasciwg owijkg (LaBella-Silk and Steel). tagodzi to
znacznie dzwigk, nadajac mu stosowang ,aksamitng” barwe. Powraca sig tez szczegdlnie w przypadku naciggéw basowych, do pomystu Jamesa Howe'a.
Struna w okolicach mostka pozbawiona jest oplotu, zaczyna sie on dopiero za punktem podparcia rdzenia na siodetku mostka. Zapewnia to duzo lepsze
wybrzmiewanie i klarowno$¢ dzwieku, utatwiajac przy tym precyzyjne zestrojenie. Z kolei firma Maxima pokrywa swoje wyroby 24K ztotem skutecznie
zabezpieczajac je przed korozja. Nowoscig sg struny Elixir, w ktérych przestrzenie pomiedzy owijkg roundwound wypetnione sg specjalnym tworzywem
sztucznym pomystu W.L.Gore’a (twércy m.in. Goretexu). Dzigki temu nie gromadzi sie tam pot, kurz i brud, a w konsekwencji znacznemu spowolnieniu
ulegajg procesy korozyjne. Najbardziej uznanymi producentami strun gitarowych i basowych sg firmy D’Addario, GHS, Dean Markley, Ernie Ball, LaBella
oraz nieduza wytwérnia DR. W dziale klasycznym chlubne tradycje kultywujg takze Savarez, Augustine i Aranjuez. Struny taczone sg fabrycznie w
komplety w okreslonym porzadku ustalonym i sprawdzonym przez lata. Uwaga- nalezy pamietaé, ze w nazewnictwie angielskim dzwiek H oznaczony jest
litera B. Srednice strun podawane sg zwyczajowo w calach.

Struny z kompletu ,grubszego”, wymagajace znacznej sity naciggu, brzmig mocno, statecznie, ograniczajg jednak mozliwos¢ wibrowania, podciagnigc¢ itp.
Z kolei zestawy ciensze majg barwe bardziej ostrg i przenikliwg, sg fatwe” w grze, jednak przy mocniejszym ataku ich dzwiek jest mniej stabilny, zwieksza
sie takze ich podatno$é na zerwanie. Na kondycje strun w gitarze maja wptyw: okres i intensywnos$¢ pracy, rodzaj stosowanych technik wykonawczych
oraz fizjologiczne cechy uzytkownika. Aby przediuzy¢ zywotnosc¢ strun nalezy po skonczonej grze starannie je oczysci¢. Opo6zni to dziatanie korozji, a
owijana cze$¢ kompletu dtuzej utrzyma swéj pierwotny dzwiek. Mozna sie tu wspoméc specjalistycznymi preparatami chemicznymi. Struny powinno
sie wymienia¢ po ustyszeniu zmiany w brzmieniu i strojeniu. Nawijamy je na kotkach maszynek od zewnetrznej strony gtéwki w sposob regularny, bez
wzajemnego nakfadania sie, stosujac umiarkowang ilos¢ zwojow: dla strun owijanych 3-4 zwoje, dla nieowijanych 4-5, pierwszy zw6j nad koncéwka
struny zaczepionej w otworze kotka, pozostate zwoje pod nig. Koncéwke struny najcienszej mozna przewlec pod pierwszym zwojem na kotku, co wzmocni
dodatkowo jej uchwyt. Przy wymianie przydaje sie bardzo specjalna korbka, znacznie przyspieszajgca obrét pokretet maszynek. Po zatozeniu catego
kompletu strun, obcinamy ich zbedne, a bardzo niebezpieczne konce, i po wstepnym nastrojeniu dos¢ energicznie podciggamy je palcem w okolicy
mostka i siodetka szyjki. Wymusi to ich wtasciwe utozenie na kotkach maszynek, na strunociagu i w siodetkach, eliminujac przy okazji sztuki wadliwe.
Uwaga- wszelkie manipulacje przy strunach to potencjalne zagrozenie dla oczu !



Gitarowe zréb to sam
Tunery

Strojenie instrumentu zawsze stanowito pewien problem, bedac czesto przyczyng streséw, szczegdlnie na scenie, w hatasie itp. Dawniej w operac;ji tej
pomagat kamerton mechaniczny wytwarzajacy dzwiek wzorcowy, przewaznie A-440 Hz, lub kamerton dety pojedynczy, badz 6-dzwiekowy. W latach 70
skonstruowano pierwsze kieszonkowe elektroniczne stroiki kwarcowe zasilane z baterii zwane z angielska tunerami. Mogty one zastgpi¢ znane wczes$niej
duze, niewygodne, cho¢ bardzo doktadne urzadzenia wykorzystujace efekt stroboskopowy. Do masowej produkcji tunery kwarcowe wprowadzita firma
Korg, do dzi$ zresztg przodujaca w tej dziedzinie. Stroik ten poréwnuje wysoko$¢ dzwieku struny z czestotliwoscig wzorcowg witasnego rezonatora
kwarcowego. Pozycja ,,0” wskaznika wskazuje prawidtowe, zgodne z wzorcem strojenie. Jego odchylenia na ,+” (oznaczany tez ,sharp” lub #), ewentualnie
na ,-, (inaczej ,flat” lub ) sygnalizuje kierunek i stopien ,niestrojenia” wymagajacego korekty. Wskaznik tunera moze by¢ wykonany w tradycyjnej wersji
wychytowej, moze go tez tworzy¢ zestaw diod $wiecacych LED, zastepowanych coraz czesciej przez wyswietlacz cieklokrystaliczny. Najprostsza wersja
stroika posiada 6-pozycyjny przetacznik dla poszczegdlnych strun. Tuner automatyczny sam wybiera odpowiednig wysokos$¢ dzwieku, jego wersja
chromatyczna z kolei umozliwia kontrole wszystkich 12 dzwiekéw skali chromatycznej, niekiedy w rozpietosci nawet 9 oktaw. Najbardziej funkcjonalne
jest oczywiscie urzadzenie automatyczno-chromatyczne nie wymagajace dodatkowych, czesto denerwujacych operacji manualnych, pozwalajace na
strojenie wszelkiego typu instrumentéw (,0bstuge” instrumentéw akustycznych umozliwia wewnetrzny mikrofon), a takze sprawdzanie ich strojenia we
wszystkich pozycjach. Tunery zaopatrzone sg w gniazda wejsciowe i wyjsciowe, przez co mozliwa jest ich praca w linii gitara-wzmacniacz (w praktyce
do tego trybu wskazane jest raczej urzadzenie typu stage) oraz przycisk kalibracji zmieniajacy w razie potrzeby baze strojenia o kilka Hz (przewaznie do
wysokosci pot tonu). Niekiedy spotkac¢ tez mozna przetaczniki rodzaju ataku (slow, fast) dostosowujace mierniki do charakterystyki dynamicznej zrodta
dzwieku, eliminujace w rezultacie chaotyczne wahania wskaznika w poczatkowej fazie pomiaru. Wspomniane juz tunery stage, szczegélnie przydatne dla
koncertujacych profesjonalistéw, posiadaja nozny przetacznik rodzaju pracy (odtaczenie gitary — wigczenie tunera) oraz solidng obudowe i dobrze widoczne
wskazniki. Rozwinigciem tej idei jest urzadzenie umieszczone w obudowie typu rack. Jeszcze inng grupe tworza stroiki zaopatrzone w czuty mikrofon
kontaktowy. Mocowane bezposrednio do rezonujacego korpusu, badz gtéwki gitary przejmuja i analizujg drgania wybrzmiewajgcych strun bez potrzeby
uzycia jakichkolwiek kabli. Wsréd producentéw tuneréw elektronicznych przewodzi nadal firma Korg. Jej oferta zawiera kilkanascie typéw urzadzen,
poczawszy od prostych, popularnych wersji, konczac na precyzyjnym przedstawicielu ,klasy mistrzowskiej’- programowanym tunerze MT-1200. Warta
przedstawienia jest tez pionierska rodzina stroikow z obrébka cyfrowg — bardzo poreczny model DT-1 wielkosci kasety magnetofonowej, jego znacznie
powiekszona, sceniczna wersja DT-1 Pro (obecnie DTR-1 i DTR-2) w obudowie rack, z wyswietlaczem umozliwiajagcym odczyt z odlegtosci kilkunastu
metréw oraz stroik DT-7 specjalnie przeznaczony do obstugi instrumentéw z zainstalowanym systemem strojenia Buzza Feitena. Udang oferta moze sie
tez poszczyci¢ powszechnie znany i ceniony Boss z wartg uwagi nowoscig — scenicznym tunerem TU-2 zabudowanym w typowej dla tej firmy obudowie
efektu gitarowego. Do tej Scistej czotdéwki szybko dotacza tez firma Sabine specjalizujgca sie m.in. w ,kontaktowych” tunerach mocowanych bezposrednio
do korpusu gitary. Ciekawg wersjg jest tez urzadzenie z wydzielonym, miniaturowym wskaznikiem, ktéry moze by¢ przytwierdzony np. do koncowej
krawedzi podstrunnicy. Trop ten podjeli zreszta inni producenci oferujac stroiki z ultra miniaturowymi wyswietlaczami umieszczonymi w ramce humbuckera
(dla gitar typu Gibson) lub w bocznej krawedzi ptyty ochronnej (dla gitar typu Fender). Popularne tunery stage w wers;ji ,pod noge” proponujg Arion, DOD,
Matrix i Danelectro, a niezawodne stroiki z wyswietlaczem ciektokrystalicznym firma Seiko. Potrzeby profesjonalistéw oraz wytwércéw instrumentow,
serwisantéw, lutnikow itp. zaspokajajg w dalszym ciggu producenci precyzyjnych tuneréw stroboskopowych Conn i Perterson (tolerancja pomiaru do
1/100 pottonu), dzi$ jednak wyposazajac swoje urzadzenia w automatyke i mozliwo$¢ programowania. Ciekawostka jest tuner String Master firmy Kraus
z obrotowg koncéwka zaktadang na pokretto maszynki gitarowej. Procesor po analizie aktualnej wysokosci dzwigku struny steruje obrotem maszynki az
do momentu uzyskania wymaganego stroju. Z kolei urzadzenie Intellitouch mocuje sie na czas strojenia bezposrednio do gtéwki gitary, skad za pomoca
mikrofonu kontaktowego analizowana jest wysoko$¢ dzwieku kolejnych strun. Firma Wittman oferuje miniaturowy stroik mocowany do zebra wewnatrz
pudta rezonansowego gitary akustycznej. Wysokiej klasy mikrofon pojemnos$ciowy tego urzadzenia moze poza strojenia stuzy jako petnowartosciowy
przetwornik dzwieku. Tunery powstaty w korporacji Steinbergera z wytwérnig Zen-On umozliwia natomiast precyzyjng analize stroju temperowanego
(). Czesc¢ ekskluzywnych modeli zelektryzowanych gitar akustycznych wyposazona jest w elektroniczny wskaznik dostrojenia struny E1, ostatnio coraz
czesciej zastepowany zminiaturyzowanym kompletnym tunerem wkomponowanym w panel kontrolny na boku pudta rezonansowego. Takze wiekszo$¢
nowoczesnych gitarowych procesoréw dzwigku posiada juz wewnetrzne tunery. Precyzyjne nastrojenie instrumentu umozliwiajg réwniez muzyczne
programy komputerowe z funkcjg wirtualnego tunera. Tak oto rozrasta sie systematycznie rodzina tych niezwykle przydatnych urzadzen. Przeznaczeniem
stroika elektrycznego jest pomoc w rutynowym strojeniu instrumentu, w ustawieniu jego menzury (intonacja) oraz ewentualne sprawdzenie strojenia na
poszczegdlnych progach. Korzystajac z tunera nalezy pamietaé, aby wszystkie struny uderza¢ z podobng, umiarkowana sita, w tej samej odlegtosci od
mostka, przy tym samym ustawieniu przetwornikéw i regulatorow. Utatwi to odczyt i znacznie przyspieszy strojenie. Pojawienie sie niekontrolowanych,
chaotycznych wahan wskaznika w sprawnym urzadzeniu dobrej klasy moze by¢ wynikiem niskiej jakosci strun, lub co gorsze, informowaé o pewnej
nieprzyjemnej przypadtosci instrumentu, o tzw. wilkach (zjawisko naktadania sie i wzajemnego niekorzystnego oddziatywania drgan strun o okreslonych
czestotliwosciach z rezonansem witasnym poszczegélnych elementéw konstrukcyjnych gitary). Uwaga, nie nalezy do konca rezygnowac z wtasnego
stuchu. Dla utrzymania sprawnosci ucha warto czasami stroi¢ instrument z jego pomoca. W awaryjnych sytuacjach nie bedziemy sie czuli bezradni w
,walce” z rozstrojong gitara.



Gitarowe zréb to sam
Wibrator

Wibrator (tremolo) jest jak dotad jedynym efektem dzwiekowym mozliwym do uzyskania w gitarze jej wtasnymi sitami tj. bez pomocy urzadzen zewnetrznych.
Polega na ptynnej zmianie wysokosci dzwieku strun, dawniej tylko w dét, obecnie takze w goére podstawowego stroju. Zadanie to wypetnia mechaniczne
urzgdzenie o nazwie wibrator lub tremolo z niewielkg pomocg uzytkownika gitary. Umiejscowione w okolicach mostka i strunociggu, w wyniku operacji
ramieniem, zmienia site naciggu strun, starajac sie przy tym, z lepszym lub gorszym skutkiem nie rozstroi¢ zbytnio instrumentu. Pierwsze wibratory
skonstruowane przez Kauffmana i Bigsby’ego jeszcze przed Il wojng $wiatowg towarzyszyly przy narodzinach gitary elektrycznej. Okazato sie bowiem, ze
wiasnie w tej rodzinie instrumentéw sprawdzajg sie one najpetniej. Vibrole Doca Kauffmana tworzyt zespoét dzwigni, ktéry za sprawg ramienia wibratora
pracujacego w zaskakujacym dzi$ trybie tj. rownolegle do powierzchni korpusu gitary, wprowadzat strunociag w ruch posuwisto-zwrotny. Catkowicie
odmienne, a przy tym prostsze i skuteczniejsze rozwigzanie zaproponowat Paul Bigsby. Nacisk na ramie wibratora powodowat tu obrét tozyskowanego
watka, na ktérym zaszczepione byty struny. Pojedyncza, macna sprezyna przywracata ramie do pierwszego potozenia. Urzgdzenia te tworzyty efekt o
nieduzej amplitudzie, za to o cieptym, stonowanym charakterze, bez wiekszych tendencji do rozstrajania. Montowane w miejscu strunociggu, nie wymagaty
specjalnych przerdbek. Niepokoi¢ mogtly co najwyzej ich gabaryty i waga. Vibrole Kauffmana instalowano we wczesnych instrumentach Rickenbackera i
Gibsona, jednak z czasem catkowicie wypart je system Bigsby”go, do dzi$ majacy swoich zagorzatych zwolennikéw. Przebojem potowy lat 50 stato sie
tremolo Leo Fendera. Zespolony mostek (strunociag) w stanie spoczynku opierat sie mocno na powierzchni korpusu gitary za sprawag 5 sprezyn
naciggowych wypuszczonych w spodnig czes$¢ tegoz korpusu. Nacisk na ramig wibratora pokonujacy site sprezyn odchylat cate urzadzenie. Tremolo
wymagato powaznej ingerencji w konstrukcje gitary (rozlegte wyfrezowania w korpusie), skutecznie tez rozstrajato instrument (w wyniku znacznych zmian
stopnia naciggu struny przemieszczaty si¢ na kotkach maszynek; w precyzyjnym powrocie do stanu wyj$ciowego nie pomagato tez tarcie na dociskaczach,
siodetku szyjki i siodetkach mostka, oraz spos6b mocowania wibratora w korpusie instrumentu). Jednak zainicjowane przez tremolo rewolucyjne zmiany
w podejsciu do artykulacji i modyfikacji dzwigku gitary, przez wiele lat stanowily jego niezaprzeczalny atut. Przelomem w dziedzinie nowoczesnych
wibratoréw staty sie lata 80. Ogromne zapotrzebowanie na wysokosprawne urzgdzenia wibrujace, utrzymujace przy tym idealnie stréj instrumentu sktonity
firmy Rockinger, ABM, Kahler, Shift, Steinberger i Floyd Rose do przedstawienia swoich propozycji. Ostatecznie na placu boju pozostat Floyd Rose z
wibratorem podwajnie blokowanym. Zasada jego dziatania wywodzi sie bezposrednio z idei Fendera, jednak struny sg tu trwale unieruchomione w obu
punktach podparcia tj. na siodetku szyjki i na siodetkach mostka (imadtach). Urzadzenie zawieszone jest w stanie réwnowagi (nacigg strun= naciag
sprezyn) opierajac sie jedynie w dwoch punktach na trzpieniach wkreconych w korpus gitary. Pozwala to na intensywng prace obustronna- z mozliwoscig
znacznego obnizenia, jak rowniez pewnego podwyzszenia naciggu strun, przy jednoczesnym zapewnieniu precyzyjnego i powtarzalnego powrotu do
potozenia wyjsciowego, bez zaburzen stroju. Imadta wibratora, w ktérych zaci$nigte sa struny, odchylajg sie na wzér mikrostrojnikéw, umozliwiajac drobne
korekty stroju po zablokowaniu strun na siodetku szyjki. Rozwigzanie to broni sie z powodzeniem do dzi$, produkowane jest w kilku wersjach i w bardzo
wielu wykonaniach licencyjnych. W pézniejszym czasie udoskonalono takze tradycyjne tremolo Fendera zmieniajac sposéb jego zawieszenia, dajacy
teraz mozliwos$¢ pracy obustronnej oraz montujac na szyjce siodetko rolkowe lub kulkowe minimalizujace tarcie, a maszynki wyposazajgc w blokady strun.
Najlepszym przyktadem takiego myslenia jest firma Wilkinson. Wibratory wprowadzono tez do gitar basowych (urzadzenia Kahlera), a nawet akustycznych
(gitary Peavey’a). Sporadycznie dzi$ spotykane wibratory systemu Bigsby sg urzadzeniami mato wymagajacymi. Nalezy jedynie zadbac¢ o lokalizacje
ewentualnych luzéw na tozyskach watka i w miejscu mocowania ramienia odchylajgcego. W przypadku wibratorow Fendera mozna sprébowac
beznadziejnej walki z ich tendencjg do rozstrajania instrumentu. Aby ograniczy¢ tarcie strun nalezy wymieni¢ oryginalne siodetka mostka na nowe,
zaopatrzone w obrotowe rolki w miejscu podparcia strun. Takze siodetko szyjki winni posiada¢ rolkowe lub kulkowe prowadzenie strun. Nie zaszkodzi tez
wyposazy¢ dociskacze strun na gtéwce w podobne rolki. Efekt tych zabiegdéw bedzie jednak mizerny, jesli nie uzyjemy broni ostatecznej, czyli maszynek
z blokada strun. Jezeli nie chcemy sie narazac¢ na tak powazne koszty, mozemy wymienic jedynie siodetka mostka i szyjki na elementy grafitowo-teflonowe
lub po prostu pokryé miejsca kontaktu ze strunami sproszkowanym grafitem np. Z migkkiego otéwka typu B. Swoich zwolennikéw ma tez opcja zmniejszania
liczby sprezyn naciggowych z 5 do 3, zmiany ich lokalizacji (skrajne sprezyny zaczepiamy skosnie, szeroko na bloku wibratora, wasko na uchwycie
sprezyn), a takze zredukowania liczby wkretéw mocujgcych wibrator do korpusu z 6 do 2 skrajnych (najbezpieczniej jest pozostawi¢ 4 srodkowe wkrety,
wykrecajac je jednak o 1 petny obrot). Problemy ze strojeniem korcza sie definitywnie wraz z uzyciem wibratora podwajnie blokowanego typu Floyd Rose.
Niestety rozwigzanie to okupione jest powaznymi kosztami, dodatkowym frezowaniem korpusu i mocno skomplikowang eksploatacja. Wibrator Floyd
Rose utrzymuje sie w stanie rownowagi pomiedzy naciggiem strun i sprezyn. Zerwanie dowolnej struny zakiéca ten stan, powodujac znaczne rozstrojenie
strun pozostatych, eliminujgc tym samym instrument z gry. Probowano wprawdzie instalowa¢ specjalne teleskopy Trem-Setter, majace tagodzi¢ tg
dolegliwo$¢, ale najpewniej zaopatrzy¢ sie w drugi instrument gotowy w kazdej chwili do zastepstwa. W gitarach w wibratorem Floyd Rose struny
wymieniamy pojedynczo, co znacznie utatwi zaciskanie imadet i zestrojenie catosci. W przeciwnym razie, w trakcie demontazu kolejnych strun tremolo
bedzie sie stopniowo odchylato do tytu, uniemozliwiajac w koncu manipulacje srubami zaciskajgcymi imadta. Aby temu zapobiec wystarczy unieruchomié
wibrator odpowiednio dobrang drewniang lub plastikowg ptytka podtozong pod jego tyt (uwaga na sprezyny mikrostrojnikdw), opierajaca sie¢ o powierzchnie
korpusu gitary (uwaga na lakier). Nowe struny zaciskamy zdecydowanie, jednak z wyczuciem, aby nie zerwa¢ gwintu w imadle lub nie spowodowac¢ jego
pekniecia. Po zaczepieniu strun na kotkach maszynek i ich wstepnym nacieciu wyjmujemy spod wibratora niepotrzebna juz ptytke i uzbroiwszy sie w sporg
dawke cierpliwosci zabieramy sie do wtasciwego strojenia. Po tej absorbujacej czynnosci sprawdzamy menzure poszczegolnych strun. Gdy wymaga ona
korekty, luzujemy wiasciwg strune, burzac niestety tak misternie wypracowany wczesniej stréj, odkrecamy wkret unieruchamiajacy zespét imadta,
przesuwamy imadta we witasciwa strone (niestety ,na wyczucie”), nastepnie dokrecamy wkret i ponownie stroimy. Operacje ta, przy braku wprawy, trzeba
powtarza¢ wielokrotnie, stad tak bardzo pomocny moze sie tu okazac¢ sprytny przyrzad umozliwiajacy ptynne i, co wazne, precyzyjne ustawienie menzury
przy normalnym naciagu struny (!). Niekiedy po dtuzszym uzytkowaniu wibratora moga wystapi¢ problemy z wysuwaniem sig cienkich, nieowijanych strun
z wytartego zacisku imadta. Imadto takie powinno zosta¢ wymienione. Awaryjnie mozna co najwyzej zmieni¢ technike mocowania struny, zaciskajac ja w
imadle z pozostawionym odcinkiem splotu utrzymujacego tulejke koncowa lub zaopatrujac ja w cienkg miedziang blaszke, podobng do uzytej w strunach
D’Addario serii FR. Na koniec sprawdzamy jeszcze wysoko$¢ zawieszenia strun (zmiana tego parametru odbywa sie poprzez obrot trzpieni utrzymujacych
wibrator) oraz poziomowanie tremola wzgledem korpusu (urzadzenie pracuje najsprawniej, gdy jego noze sg prostopadte do trzpieni utrzymujacych
wibrator- ustawienie tego kata odbywa sie poprzez regulacje sity naciggu sprezyn). Po tych wszystkich ucigzliwych i wymagajacych cierpliwosci
czynnosciach mozemy wreszcie zablokowa¢ struny na siodetku szyjki (pamietajmy o wczes$niejszym ustawieniu mikrostrojnikéw wibratora w potowie
zakresu regulacyjnego) i zajac sie gra.



Gitarowe zréb to sam
Wybér instrumentu

Zblizajac sie do konca naszego cyklu warto skupic sig jeszcze na kwestii doboru gitary. Czesto nie zdajemy sobie sprawy w jak znaczacy sposob decyzja
ta moze zawazy¢ na dalszym rozwoju muzycznym i na kierunku oraz charakterze, zaréwno muzyki, jak i jej tworcy. Wiasciwy wybor nie jest wbrew
pozorom, ani prosty, ani oczywisty, a co ciekawe, czesto w miare poznania kolejnych instrumentéw pojawiajg sie coraz to nowe watpliwosci i rozterki. Ten
niewesoty obraz dopefniaja jeszcze inne, bardziej przyziemne problemy: ciggle niedostateczny dostep do markowych instrumentéw i niekonczacy sie ped
ich cen — niestety w gére. Najprostszym sposobem wyboru jest oczywiscie odwotanie sie do zestawu sprzetowego naszego muzycznego idola i mozolne
kompletowanie jego poszczegdlnych elementéw. Czyha tu jednak pierwsza putapka — wigkszo$¢ instrumentéw, wzmacniaczy itp. Uzywanych przez
czotowych wykonawcow rézni sie w mniejszym lub wiekszym stopniu od sygnowanych ich imieniem wyrobéw serwowanych masowemu odbiorcy. Testujac
taki zestaw ustyszymy zapewne dzwieki o oczekiwanym charakterze, moze jednak zabrakng¢ gtebszej szlachetnosci, petni niuanséw brzmieniowych i
udogodnien manualnych. Warto tez pamietac, iz ze wzgledéw marketingowych ceny sygnatur sg z reguty znacznie wyzsze od standardu. Dobierajac
gitare bardziej samodzielnie nalezy zwréci¢ uwage na kilka podstawowych kwestii. Najpowazniejsza sprawa wydaje sie tu by¢ okreslenie przeznaczenia
instrumentu (dziatalno$¢ profesjonalna, czy tez moze hobby ?) oraz jego maksymalna, mozliwa do zaakceptowania cena. Pojawia si¢ tu takze istotny
problem wyboru miedzy gitarg fabrycznie nowa, o nieskazitelnym wygladzie, z gwarancja, jednak ,niewygrane”, z duzym prawdopodobienstwem
ujawnienia sie wad ukrytych, a instrumentem uzywanym, o wyraznie sprecyzowanym charakterze, z pokaznym juz niekiedy bagazem doswiadczen,
wymagajacym jednak czesto generalnego remontu. Kolejne aspekty wyboru zwigzane sg juz bezposrednio z przeznaczeniem instrumentu, czyli z
rodzajem wykonywanej muzyki oraz indywidualnymi oczekiwaniami brzmieniowymi i manualnymi. Podstawg bedzie tu zapewne okreslenie typu gitary —
od bardzo akustycznych konstrukcji hollow, poprzez semi, az po modele lite. W tej ostatniej grupie mozna péjs¢ na kompromis decydujac sie na instrument
z kanatami akustycznymi (tone chambers). W przypadku gitar solid-body dalszy wybdér dotyczy podstawowej kwestii konstrukcyjnej: albo przykrecona
szyjka typu fenderowskiego, albo wklejana w korpus na wzér Gibsona, a takze materiatowej: od najjasniej brzmigcych korpuséw jesionowych, poprzez
nieco stonowang olche, az do ciemnego mahoniu. W rozdziale Fendera przebiera¢ mozna w rozwigzaniach bazujacych na Telecasterze, Stratocasterze,
Jazmasterze, Jaguarze itd. W wypadku Gibsona wybér dotyczy modeli Les Paul z wypuktg ptyta wierzchnig korpusu, z ptytg ptaska, modeli SG, a takze
monolitéw Firebirds oraz futurystycznych Exploreréw i Flying V. Kazda z tych linii ma swdj niepowtarzalny charakter estetyczny i brzmieniowy, jednak ich
wspotczesne klony oferowane we wszystkich mozliwych wersjach osprzetu gubig juz niestety tg indywidualnos¢. Innym, czesto ergonomicznym aspektem
tego punktu jest tez catkowity ciezar i wtasciwe wywazenie instrumentu. Niezmiernie wazng sprawg sg parametry szyjki — jej wymiary, skala, przekroj
poprzeczny, tuk podstrunnicy, typ i iloS¢ progéw oraz oczywiscie materiat samego gryfu, jak i podstrunnicy. Czynniki te w rébwnym stopniu decydujg
o brzmieniu gitary, jak i o jej wtasciwosciach manualnych, i dla wigkszo$ci muzykéw sg powaznym punktem wyboru. Bardzo istotny jest tez dobor
przetwornikéw jako przekaznika dzwieku w decydujacym stopniu odpowiedzialnego za jego charakter i jako$¢. Zaréwno dwie podstawowe ptaszczyzny
wyboru przystawek — single-coil (humbuckery standardowe/humbuckery w obudowach single-coil oraz pasywne/aktywne, jak tez bardziej szczegotowa
penetracja wielu set pozycji ofert czotowych wytwércow wskazujg na nietatwe zadanie. Do tego dochodzi jeszcze umiejscowienie przetwornikdéw na
powierzchni korpusu, wybér sposobu ich mocowania oraz réwnie wazne okreslenie zakresu dziatalnosci uktadu regulacji dzwigku. Atrybutem nowoczesne;j
gitary jest tez element czysto mechaniczny — wibrator. Ortodoksi pozostajg niezmiennie przy nie nadajacych sie juz praktycznie do uzytku urzadzeniach
vintage. Pozostali uzytkownicy oscylujg jednak pomiedzy kolejnymi wykonaniami ,epokowego”, podwdjnie blokowanego tremola Floyd-Rose, a nowszym,
znacznie wygodniejszym w eksploatacji systemem Wilkinsona z blokowanymi maszynkami i siodetkiem kulkowym, lub tez zrazeni ktopotami catkowicie
rezygnuija z tego typu urzadzen. Po przejsciu tych wszystkich etapdw wyboru mozna sig jeszcze zastanowi¢ nad ktéras z nowinek technicznych i pokusi¢
sie np. O instrument 7-strunowy, gitare z szyjka o ,zegarowym” uktadzie progéw (fanned frets), badz fretless — catkowicie pozbawiong progéw. Warto tez
pomysle¢ o mechanicznym urzadzeniu przestrajajagcym wybrane struny. Powdd do namystu dajg takze coraz chetniej stosowane nowoczesne segmenty
piezoelektryczne montowane w metalowych siodetkach mostka, wzbogacajace zakres brzmieniowy gitary o pierwiastek akustyczny. Do petni szczgscia
pozostaje jeszcze tylko odwazna decyzja uzycia przetwornika MIDI, i to w zasadzie wyczerpuje aktualny zaséb wynalazkéw. Podsumowujgc - najbardziej
dzi$ wszechstronnymi i funkcjonalnymi wydajg sie by¢ gitary z licznej grupy Super-Star, stylistycznie bazujgce na tradycyjnej linii fenderowskiej,
wyposazone jednak z zestaw wysokiej klasy nowoczesnych przetwornikéw oraz niezawodny wibrator mechaniczny. Swietnie nadajg sie one szczegolnie
do pracy sesyjnej zapewniajac zakres brzmieniowy. Jednak z uwagi na utrate przez te instrumenty ich pierwotnego charakteru i indywidualnosci, muzycy
poszukujacy pierwiastka oryginalnosci musza niestety powrdci¢ do korzeni lub wprost przeciwnie, spenetrowac obszary lutniczej awangardy. W przypadku
dziatalnosci profesjonalnej trzeba sie pogodzi¢ z koniecznoscig korzystania z kilku réznych gitar, i to zaréwno ze wzgledu na potrzebe posiadania
jak najszerszej bazy brzmieniowej, jak i z powoddéw praktycznych (nagta awaria, zerwanie struny itp.). Jak wiec wida¢ aspektow wybory jest bardzo
wiele, a przeciez przedstawiali$my tylko te najbardziej istotne, czysto techniczne, catkowicie pomijajac niewymierne wartosci ,metafizyczne” z blizej
niesprecyzowanym pojeciem ,duszy” instrumentu wigcznie. Podstawg wydaje sie wiec ciagle poszukiwanie — testowanie wszelkich bedgcych w poblizu
gitar, nawet w obrebie jednej marki, i tego samego modelu. Warto zainteresowac¢ sie ogtoszeniami prasowymi i komisami, czy tez lombardami, gdyz wielu
czotowych wykonawcéw w ten wiasnie sposob weszto w posiadanie swojej ulubionej gitary.



Gitarowe zréb to sam
Potaczenie szyjki z korpusem

Istotnym zagadnieniem w konstrukcji instrumentu jest potaczenie jego szyjki z korpusem. Potaczenie to ma bezposredni wptyw na brzmienie gitary oraz
na komfort gry w wysokich pozycjach. Przyjeto sie niezbyt Sciste twierdzenie, ze dzwigk instrumentu generuje sie w jego korpusie. Tymczasem takze
szyjka, a nawet gtdwka gitary majg w tym procesie swoj udziat. Dzieje sie tak z tej prostej przyczyny, ze siodetko i progi podstrunnicy sg drugim obok
mostka punktem podparcia strun, przejmujac w czasie gry ich drgania. Drgania te przekazywane sg przez szyjke do korpusu, tu sumujg sie z drganiami
zebranymi przez mostek a nastgpnie podlegajg procesowi uszlachetnienia tworzac w rezultacie brzmienie gitary. Zjawisko to wystepuje zaréwno w
instrumentach akustycznych ( tu pudifo rezonansowe ma zdecydowanie zwiekszy udziat w kreowaniu dzwieku), jak i elektrycznych gitarach solid-body.
Schemat powyzszy jednoznacznie okresla potaczenie szyjki z korpusem jako rodzaj specyficznego przekaznika drgan. Dlatego tez tak istotny jest wyboér
konstrukcji ztacza oraz jego jakos¢ i precyzja wykonania. Najprostszym i najczesciej spotykanym sposobem potaczenia szyjki z korpusem jest jej
przykrecenie za pomocg wkretdéw poprzez metalowg ptytke. Jest to typowe rozwigzanie Fendera stosowane z powodzeniem do dzi$ w gitarach
elektrycznych i basowych. Czesto ptytke zastepuje sie solidnymi, osadzonymi w korpusie metalowymi tulejkami pod kazdy z wkretéw mocujgcych.
Pozwala to na odpowiednie wyprofilowanie tej czesci korpusu utatwiajgce dostep dtoni do wyzszych pozycji podstrunnicy. Ciekawy pomyst Stephena
Daviesa wykorzystata firma Washburn. Nasada szyjki jest tu zdecydowanie niesymetryczna i przykrecona do korpusu w swojej gornej czesci, z dolng
umozliwiajaca swobodne operowanie w najwyzszych pozycjach. Niekiedy spotkac tez mozna inny ewenement w postaci dodatkowego wkreta regulujacego
kat osadzenia szyjki w korpusie. Jest to kontynuacja pomystu Fendera o nazwie Micro-Tilt. Drugim, bardziej skomplikowanym sposobem taczenia jest
sklejenie szyjki w korpus. W nasadzie szyjki i w korpusie wykonane sa wpusty umozliwiajgce stabilne potaczenie. Dzwiek instrumentu staje sie cieplejszy,
charakteryzuje sie dtuzszym wybrzmiewaniem ( sustainem ). Glebsze wyciecia w korpusie wydatnie utatwiajg dostep do najwyzszych pozycji. Idee te,
zapozyczong z gitary klasycznej przejeta gitara akustyczna, a nastepnie za sprawg Gibsona i gretscha czes¢ instrumentéw elektrycznych. Z uwagi na
wymogi technologiczne moga sie nig poszczyci¢ egzemplarze wyzszej klasy. Trzecim, prawdziwie elitarnym rozwigzaniem jest system monolityczny.
Szyjka tworzy z centralng czescig korpusu jednolita cato$¢, do ktorej przyklejone sg boki korpusu ( skrzydta ). Technologia ta, zapoczatkowana przez
Rickenbackera, jest stosunkowo droga, jednak zapewnia gitarze elektrycznej, szczegdlnie basowej, najwyzsze parametry mechaniczno-akustyczne.
Odmiana tego systemu jest konstrukcja pétmonolityczna, z szyjkg przedtuzona jedynie do wysokosci mostka. Przy okazji warto wspomniec o instrumentach
wieloszyjkowych. Przewaznie sg to elektryczne gitary dwugryfowe, w ktérych obok tradycyjnego naciagu 6-strunowego, znajduje sie zestaw 12-strunowy,
a niekiedy takze basowy, badz mandolinowy. rekordzistami sg tu: 3-gryfowy Ibanez wykonany dla Steve’a Vai'a i az 5-gryfowy (!) Hamer Ricka Nielsena.
Pomyst wieloszyjkowy przyjat sie tez wsrod gitar basowych, a nawet akustycznych. Ostatnio spotka¢ mozna nowoczesne konstrukcje z dodatkowym,
réwnolegtym do szyjki wspornikiem taczacym gtéwke z korpusem ( gitary Auerswald, Roland). Cato$¢ tworzy niestandardowy uktad mechaniczny o
nowych mozliwosciach brzmieniowych i maksymalnym sustainie, przy znacznie zwiekszonej stabilnosci stroju. Potgczenie szyjki z korpusem w prawidtowo
skonstruowanej, wykonanej i zmontowanej gitarze nie powinno zaprzata¢ naszej uwagi. Moze sie jednak zdarzy¢ ze posiadany instrument odbiega nieco
od tego ideatu. Najczestsza przypadtoscig w gitarach z przykrecanym gryfem jest niewtasciwy kat jego osadzenia w korpusie. W efekcie struny przebiegaja
zbyt nisko lub zbyt wysoko nad progami, a zakres regulacji mostka okazuje si¢ niewystarczajacy dla zrekompensowania tej dolegliwosci. Po odkreceniu
szyjki nalezy odpowiednio dopasowac jej gniazdo w korpusie. | tak, w przypadku, gdy struny przebiegajg zbyt nisko nad progami nalezy pogtebi¢ gniazdo
szyjki pod odpowiednim katem, gtebiej od strony wnetrza korpusu. Przy zbyt wysoko zawieszonych strunach, w wiekszym stopniu pogtebiamy czesé
zewnetrzng gniazda. Nalezy przy tym zwrdci¢ uwage na zachowanie idealnie réwnej ptaszczyzny gniazda, tak aby szyjka doktadnie przylegata do
korpusu. W sytuacji awaryjnej mozna zastosowa¢ podkitadke dystansowag umieszczong pomiedzy szyjka, a jej gniazdem w korpusie: przy krawedzi
wewnetrznej gniazda, w przypadku strun zawieszonych zbyt wysoko lub przy krawedzi zewnetrznej gniazda, gdy struny przebiegajg zbyt nisko. Lepsza
jednak bytaby tu sko$na podktadka z twardego drewna lub mosigdzu, o wtasciwie dobranym kacie, o petnych wymiarach gniazda szyjki, z otworami na
wkrety mocujace. W gitarach z mechanizmem regulacji kata osadzenia szyjki w korpusie, problem ten rozwigzuje sig poprzez dokrecenie sruby regulacyjne;.
Uwaga- przed tg operacjg nalezy poluzowac¢ wkrety mocujace szyjke do korpusu. W przeciwnym razie uszkodzeniu moze ulec $ruba regulacyjna. Patent
ten przydaje sie jednak tylko w przypadku strun zbyt wysoko zawieszonych. Poza tym drastycznie zmniejszona zostaje powierzchnia przylegania szyjki
do korpusu, co ujemnie odbija sie na jakosci brzmienia instrumentu. Inng przypadtoscia jest rozmijanie sie osi szyjki z osig korpusu. Moze by¢ to
przesunigcie réwnolegte lub skosne. W efekcie skrajne struny nie sg symetrycznie oddalone od krawedzi podstrunnicy, a w ekstremalnych przypadkach
jedna z nich moze nawet wychodzi¢ poza gabaryt szyjki. Jedynym rozwigzaniem pozostaje korekta symetrii potaczenia poprzez wykonanie w szyjce
nowych otworéw pod wkrety mocujace. Po odkreceniu gryfu, stare otwory nalezy rozwiera¢ ( do $rednicy zewnetrznej wkretéw ), a nastepnie zaslepi¢ je
drewnianymi kotkami. Szyjke ponownie umieszczamy w korpusie i doktadnie i doktadnie ustalamy jej wiasciwe tym razem potozenie: kawatek cienkiego
sznurka prowadzimy w miejscu skrajnych strun od mostka do siodetka szyjki. Po dokonaniu tej przymiarki unieruchamiamy szyjke w korpusie za pomocg
solidnego scisku stolarskiego i trasujemy punkty pod nowe otwory. W przypadku, gdy wymagana jest znaczna korekta potaczenia, konieczne staje sie
poszerzenie gniazda szyjki w korpusie. Odpowiedni bok gniazda $cinamy woéwczas ostrym diutem, uprzednio zatamujac pilnikiem jego lakierowang
krawedz. W ten sposob zabezpieczamy sie przed uszkodzeniem powtoki lakierniczej. Poszerzenie jednego z bokéw gniazda spowoduje oczywiscie
powstanie szpary pomiedzy szyjka a drugim, przeciwleglym bokiem. Zaslepiamy jg odpowiednio przycieta drewniang wktadkg. Uwaga- cata operacja
dopasowania potgczenia szyjki z korpusem wymaga fachowego przygotowania, nie polecamy jej wiec mniej wprawionym Czytelnikom. W instrumentach
z wklejonym gryfem takie ktopoty w zasadzie sie nie przytrafiaja. Jezeli jednak pojawi sie tu problem ( a pojawia sie on szczegdlnie w gitarach akustycznych
), pozostaje nam tylko rozpaczliwie operowac¢ wysokoscig mostka. W przypadku bardziej wartosciowej gitary mozna sie zdecydowa¢ na kosztowne
oklejanie szyjki od korpusu i skorygowanie jej osadzenia. Inng dolegliwoscig gitar akustycznych jest niska jako$¢ wpustowego potaczenia nasady szyjki z
pudfem rezonansowym na tzw. Jaskotczy ogon, niekiedy prowadzaca nawet do peknie¢. Pod wptywem sity naciagu strun szyjka odchyla sie tworzac
szczeling pomiedzy nasadg a pudtem rezonansowym. Radykalnym rozwigzaniem tego problemu jest sklejenie pekniecia wzmocnione dodatkowo
przykreceniem nasady szyjki do jej bloku w pudle dtugg sruba lub solidnym wkretem. Sytuacje ta mozna przy okazji wykorzysta¢ do zamocowania uchwytu
na pasek maskujacego potaczenie. Posiadacze instrumentéw o konstrukcji monolitycznej moga tradycyjnie zachowa¢ spokdj, ich z pewnoscig oming
opisane wyzej przypadtosci.



Gitarowe zréb to sam
Mostek i strunociag

Mostek gitarowy, jako element ustalajacy potozenie oraz dtugos$¢ czynna strun, wymaga poswiecenia mu odrobiny uwagi. Zaniedbanie tej precyzyjnej
konstrukciji i brak konserwacji prowadzacy nieuchronnie do powstania ognisk korozji wczesniej czy pdzniej zemsci sie znacznym ograniczeniem zakresu
regulacji najwazniejszych parametréow instrumentu narazajac uzytkownika na niepotrzebny stres.

Mostki gitarowe podzieli¢ mozna na trzy podstawowe grupy: urzgdzenia pomystu Leo Fendera-w tym modele Strato(z wibratorem lub bez) i Tele(z 3 lub 6
siodetkami)oraz gibsonowskie Tune-O-matic. Wszelkie inne konstrukcje sg w mniejszym lub wigkszym stopniu pochodnymi owych standardow.

Fender Stratocaster

Szes$¢ niezaleznych sidetek tego mostka umozliwia regulacje wysokosci zawieszenia strun oraz ich czynnej dtugosci zwanej menzurg. Najczestszym
nastepstwem zaniedban ,higienicznych” jest tu ograniczona, a czesto nawet catkowicie utracona mozliwo$¢ tych regulacji w wyniku korozji i ,zapieczenia”
sie wkretow regulacyjnych. Przypadtos¢ ta dotyczy gtéwnie siodetek strun najgrubszych, tam bowiem najczesciej opiera sie dton uzytkownika, a pot
zmieszany z brudem skutecznie niszczy metal. Po zgrubnym oczyszczeniu wkretdw i ich otoczenia zapuszczamy w zapieczone gwinty kilka kropel nafty lub
preparatu WD-40, i po kilkunastu minutach prébujemy je odkreci¢. O ile z dtuzszym wkretem wspomaganym sprezynka, a stuzacym do regulacji menzury
nie powinno by¢ wiekszych ktopotéw(od czestych regulacji niewtasciwym narzedziem moze byc¢ tu co najwyzej uszkodzone gniazdo na wkretak), to juz
odkrecenie dwéch mniejszych, ustalajacych wysoko$¢ zawieszenia strun sprawia niekiedy sporo trudnosci, szczegdlnie przy bardziej zaawansowanej
korozji. W przypadku wkretow z szesciokgtnym gniazdem wewnetrznym na tzw. Klucz imbusowy dochodzi jeszcze problem zniszczenia przez rdze
zarysu owego gniazda Dlatego tez najlepiej odwréci¢ siodetko o 180 stopni i wykreci¢ oba wkrety chwytajac je mocno szczypcami od tytu. Nastepnie
po doktadnym oczyszczeniu siodetka wkrecamy w nie nowe wkrety(do nabycia w sklepie z materiatami ztacznymi)pamigtajac oczywiscie o pokryciu
ich gwintu warstwg smaru. Awaryjnie, np. w przypadku instrumentéw amerykanskich z calowymi potaczeniami gwintowanymi, trudnymi do zdobycia
na naszym rynku, mozna sie ratowac ,reanimujac” uszkodzone wkrety. W tym celu nalezy je najpierw doktadnie oczysci¢ z rdzy druciang szczotka, a
nastepnie odwréci¢ o 180 stopni i na ,zdrowym” nieskorodowanym korcu naciga¢ za pomocg odpowiedniego brzeszczota lub mikrofrezarki nowe gniazdo
na wkretak. Tak spreparowany wkret zabezpieczony smarem moze stuzy¢ jeszcze przez wiele lat. Sidetka mostka z catkowicie zniszczonym gwintem,
nie pozwalajacym juz na jakiekolwiek regulacje, trzeba niestety wymieni¢ na nowe(z braku czesci zamiennych mozna zleci¢ $lusarzowi wykonanie
wiernej kopii siodetka, najlepiej z mosigdzu).W przypadku wzmozonego pekania strun na siodetkach mostka zaokraglamy punkty podparcia owych strun
precyzyjnym pilnikiem iglakiem. Jednak znaczaca poprawe przyniesei dopiero wymiana metalowych siodetek na ,samosmarujgce” zamienniki grafitowo-
polimerowe np. firmy Graph-Tech. Na wymianie tej zyska takze i brzmienie instrumentu, a to dzigki wydtuzeniu sustainu Struny moga tez peka¢ w
miejscach oparcia o ostrg krawedz metalowej podstawy mostka(struna zatamuje sie tam pod znacznym katem). Zjawisko to ograniczymy stepiajac ostrg
krawedz pilnikiem, a na strune naktadajac krotki kawatek igielitowej koszulki i lokujac go bezposrednio w tym newralgicznym punkcie. Zakres regulacji
wysokosci zawieszenia strun na mostkach typu fenderowskiego z reguty nie przekracza 5 mm. W przypadku gdy zakres 6w okaze sie niewystarczajacy
pozostaje juz tylko zmiana kata osadzenia szyjki w korpusie gitary.Niektére zaawansowane technicznie mostki wyposazone sg w siodetka umozliwiajace
dodatkowo regulacje odlegtosci miedzy poszczegolnymi strunami, i co wazne odlegtosci skrajnych strun od krawedzi podstrunnicy. Gdy przytrafi sie¢ nam
dolegliwo$¢ tego typu(ktoras ze skrajnych strun zsuwa sie w czasie gry poza podstrunnice), a dysponujemy tradycyjnym mostkiem, znéw pozostaje tylko
zmiana symetrii osadzenia szyjki w korpusie instrumentu. Niekiedy niewystarczajgcy okazuje sie takze zakres regulacji menzury, najczesciej przy cofaniu
siodetka do tytu.Droge ta mozna wydtuzy¢ likwidujac sprezynke z kreta regulacyjnego, a w ostatecznosci spitowujac nieco(maksymalnie o 1mm)tylng
czes¢ siodetka.

Fender Telecaster

Wielu muzykéw wymienia w tych mostkach siodetka typu vintage(podpierajace po 2 struny)na 6 siodetek umozliwiajacych petng regulacje kazdej struny.
Gtéwnie chodzi tu oczywiscie o znaczne problemy z intonacja, szczegolnie w przypadku uzycia cienszego kompletu strun z trzema nieowijanymi wiolinami.
W tego typu kompletach charakterystyczny ,uskok” w dtugosciach menzur przypada akurat migedzy strung 3 i 4(nieowijang i owijang), a opierajq sie
przeciez na jednym siodetku. Ale i temu mozna zaradzi¢ wymieniajac $rodkowe, oryginalne siodetko na nowe, specjalnie spreparowane w ten sposob,
aby punkt podparcia struny G3 byt o okoto 3 mm cofniety w stosunku do struny D4. W ten prosty sposéb, nie zmieniajac specyficznego charakteru gitary,
poprawimy nieco jakos¢ jej stroju. Wszelkie inne zalecenia pokrywajg sie z poprzednim akapitem.

Gibson Tune-O-Matic

Mostki, te niezaleznie od strunociagu, dzielg sie na kilka grup réznigcych sie miedzy sobg zakresem oraz sposobem regulacji menzury. Pewne réznice
wystepuja takze w konstrukcje trzpieniu trzymajgcych mostek nad korpusem, odpowiedzialnych takze za ustalenie wysokosci zawieszenia strun. Wierzchotki
siodetek w mostku Tune-O-Matic sg $ciete niesymetrycznie, tylko z jednej strony, co zwieksza zakres intonacji o catg grubos$é tychze siodetek. W razie
potrzeby wystarczy tylko wykreci¢ wkret regulacyjny i odwrdécié¢ sidetko o 180 stopni. Niekiedy jednak zasieg tej regulacji jest zbyt krotki. Mozna wéwczas
nieco podpitowac podstawe siodetka, tak aby jego wierzchotek zachodzit az na krawedz mostka. Podciecie to nie powinno jednak przekracza¢ 1mm,by
nie ostabi¢ zbytnio podstawy siodetka. W przypadku wiekszych rozbieznosci trzeba niestety zmieni¢ umiejscowienie catego mostka poprzez przesuniecie
trzpienie mocujgcych go do korpusu. Czesta dolegliwoscig urzadzen Tune-O-Matic a wtasciwie ich tanich kopii, jest nieprzyjemne brzeczenie sprezynek,
luznych wkretéw i siodetek.Mozna sig oczywiscie ratowac przez unieruchamianie tych elementéw domowymi sposobami(owijanie nitka, gumkami, zalewanie
silikonem), najlepiej jednak wymieni¢ caty mostek na nowy, markowy wyréb firmy Schaller,Gotoh,Allparts czy tez WD, i pozby¢ sie problemu na zawsze.
Pekanie strun na siodetkach mostka typu gibsonowskiego przytrafia sie chyba jeszcze czesciej niz w przypadku konkurencyjnych urzadzen fenderowskich.
Gdy nie pomaga rutynowe zaokraglenie pilnikiem punktu oparcia struny na siodetku pozostaje jeszcze podniesienie strunociagu w celu zmniejszenia kata
wejscia strun na mostek. Kat ten nie moze by¢ jednak zbyt maty, gdyz znacznie pogarszaja sie parametry dzwiekowe instrumentu(skraca sie sustain),
a struny moga zacza¢ nieprzyjemnie pobrzekiwa¢ w rowkach siodetek.Oczywiscie radykalnym lekarstwem bedzie tu wymiana metalowych siodetek
na odpowiedniki grafitowe.Przy okazji manipulowania strunociggiem warto sprébowaé¢ do$é popularnego niegdy$ rozwigzania. Chodzi tu mianowicie
o odwrdcenie sposobu mocowania strun, tak aby ich tulejki koncowe znalazty sie od strony mostka, Struny tak zaczepione opierajac sie na gornej
powierzchni strunociagu wydtuzajg nieco sustain instrumentu. Komfort strojenia znacznie poprawi z kolei wymiana standardowego strunociagu na bardziej
zaawansowany technicznie, zaopatrzony w precyzyjne mikrostrojniki. Dodatkowych wrazen zapewni tez strunociag z mechanicznym wibratorem.
Posiadacze gitar wzorowanych na wczesnych modelach Gibsona, a wyposazonych w jednoczesciowe mostki/strunociagi pozbawione mozliwosci
precyzyjnej intonacji moga obecnie wymieni¢ te niepraktyczne urzadzenia bez jakichkolwiek przerébek na bardziej funkcjonalne zamienniki, produkowane
przez wiekszos¢ gitarowych firm hardware’owych, umozliwiajace petng regulacje menzury poszczegoélnych strun, takze z opcjg mikrostrojnikow. Warto sie
tez zastanowi¢ nad wprowadzeniem modnej ostatnio innowacji. Chodzi tu 0 nowoczesne mostki z siodetkami zaopatrzonymi w elementy piezoelektryczne.
Urzadzenie te wspomagane przez niewielkie uktady elektryczne zasilane z baterii urozmaica palete brzmieniowg naszego instrumentu.



Gitarowe zréb to sam
Podreczny stownik terminéw fachowych

Cata fachowa terminologia gitarowa zbudowana jest na bazie jezyka angielskiego. W doktadniejszym poznaniu

instrumentu, szczegolnie przy korzystaniu z oryginalnych katalogéw, cennikéw, ksiazek, pomoc powinien

dziatowy stownik wybranych terminéw fachowych uformowany w porzadku tematycznym.

1. Instruments, guitars — instrumenty, gitary

classic, classical guitar — gitara klasyczna

flamenco guitar — gitara flamenco, odmiana gitary klasycznej przystosowana do ,perkusyjnej” techniki flamenco

acoustic guitar, steel-string giutar — gitara akustyczna ze strunami stalowymi

nylon-string acoustic guitar — gitara akustyczna ze strunami nylonowymi

acoustic flat-top guitar — gitara akustyczna z pudtem rezonansowym o ptaskiej ptycie wierzchniej

Folk guitar — nazwa gitary akustycznej flat-top z pudtem rezonansowym o zmniejszonej pojemnosci, czesto z nylonowymi strunami (model F)
Dreadnought guitar — nazwa gitary akustycznej flat-top z gtebokim pudtem rezonansowym o prostym, trapezowym obrysie (model D)

Herringbone guitar — nazwa specjalnego wykonania gitary Dreadnought m.in. z pudtem rezonansowym o zmodyfikowanym ozebrowaniiu, ozytkowanym
w charakterystyczng ,jodetke” (model HD)

Jumbo guitar — nazwa gitary akustycznej flat-top z gtebokim pudtem rezonansowym o mocno zaokraglonych ksztattach (model J)

Artist guitar, Compact guitar — nazwy zelektryfikowanej gitary akustycznej flat-top z porecznym pudtem rezonansowym o zmniejszonej pojemnosci
Concert, Grand Concert, Auditorium, Great Auditorium, Orchestra Model — nazwy innych odmian styrlistycznych gitary akustycznej flat-top, ukazujace
kolejne etapy jej ewolucji (modele: O, OO, OO0, M, OM)

acoustic arch-top guitar — gitara akustyczna z pudtem rezonansowym o wypuktej ptycie wierzchniej (przewaznie takze i wypuktej ptycie spodniej)
resophonic/ampliphonic guitar — gitarra rezofoniczna — gitara z metalowym rezonatorem umieszczonym we wnetrzu jej pudta

acoustic-electric guitar ,hollow-body)- gitara aakustyczna z petnym pudtem rezonansowym (przewaznie arch-

top), wyposazona w przetwornik elektryczny, brzmigca ,akustycznie”

electric-acoustic guitar (semi-acoustic, thinline, semi-hollow, semi-solid) — gitara akustyczna z cienkim, szczatkowym pudtem rezonansowym (przewaznie
arch-top), wyposazona w przetwornik elektryczny, brzmigca ,elektrycznie” (blizsza gitarze elektrycznej)

electric guitar (solid-body) — gitara elektryczna z litym korpusem

hawaiian guitar — gitara hawajska

lap steel — kontynuacja gitary hawajskiej, elektryczny instrument jednoszyjkowy przeznaczony do gry w pozycji poziomej (np. na kolanach muzyka)
technikg slide

steel guitar — gitara stalowa, stacjonarna kontynuacja lap steel

pedal steel guitar — gitara stalowa, czesto wieloszyjkowa, z mechanizmem pedatowym typu harfowego

% scale guitar — gitara o skroconej skali (menzurze)

travel guitar — gitara ,podréznicza” o pomniejszonych gabarytach

acoustic bass, double bass, violin bass — kontrabas akustyczny

acoustic bass guitar — akustyczna gitara basowa

electric solid-body bass guitar — elektryczna gitara basowa z litym korpusem

electric upright bass — elektryczna wersja kontrabasu, gtéwnie w wykonaniu solid-body, ze szczatkowym

korpusem

piccolo bass — bas o skréconej menzurze i bardzo cienkich strunach

fretless bass — bas z podstrunnicg bezprogowg

headless bass — bas z szyjka bezgtéwkowa

tenor guitar, plektrum — gitara tenorowa

baritone guitar — gitara barytonowa

harp guitar — gitara z dodatkowym naciagiem strun burdonowych (w Europie nazywana niegdy$ gitarg basowa)

double-neck guitar — gitara dwuszyjkowa

vintage guitars — strre,, oryginalne instrumenty z lat 40, 50 i 60

reissue guitar, N.O.S. — wspotczesne, wierne wznowienia starych instrumentéw (New Old Stock)

2. Neck - szyjka, gryk

one-piece neck — szyjka wykonana z jednego kawatka drewna

laminated neck — szyjka sklejana z kilku czesci drewna

neck shape — profil (przekroj) szyjki

V-shape neck — szyjka o przekroju w ksztatcie litery V

round-shape neck — szyjka o przekroju potokragtym

flat-shape neck, slim-taper neck — szyjka ptaska

fingerboard, fretboard — podstrunnica, chwytnia

fretted fingerboard — podstrunnica z nabitymi progami

fretless fingerboard — podstrunnica bezprogowa

lined fretless fingerboard — podstrunnica bezprogowa z zaznaczonymi pozycjami progow

scalloped fingerboard — podstrunnica rzezbiona, z ftukowymi wybraniami pomiedzy progami

radius — promien tuku podstrunnicy

compound radius — zmnienny promien tuku podstrunnicy, mniejszy na jej poczatku, wiekszy na koncu
frets — progi

soft, hard frets — progi miekkie, twarde

fret wire — drut progowy

fret head — gtéwka progu

fret tang — ptetwa (stopka) progu, cze$¢ mocujaca prég w podstrunnicy

Jumbo frets — nazwa szerokich i wysokich progow

German silver — nazwa stopu niklu i srebra, z ktérego wykonany jest drut progowy

nut — siodetko szyjki

,O” fret — prog zerowy przejmujacy czesciowo role siodetka szyjki

adjustable nut — regulowane siodetko szyjki (nastawna wysokos¢ i rozstaw strun, z niekiedy nawet ich menzura)
locking nut — siodetko szyjki z mechaniczng blokadg strun

roller nut — siodelko szyijki z rolkowym lub kulkowym podparciem strun

position markers — gtéwne znacniki pozycji podstrunnicy

side markers — boczne znaczniki pozycji podstrunnicy

dot, block, crown, sharkfin markers — znaczniki wykonane w postaci punktéw, prostokatéw, trapezow, tréjkatow
neck binding — ozytkowanie szyjki (wykonczenie krawedzi podstrunnicy zytka z tworzywa sztucznego)
bound neck — szyjka ozytkowana

unbound neck — szyjka nieozytkowana



head, peghead, headstock — gtéwka szyjki

headless neck — szyjka bezgtéwkowa

head veneer — wierzchnia oktadzina gtéwki (np. fornir)

slotted headstock — gtéwka szyjki gitary klasycznej z dwoma podtuznymi wycieciami na kotki maszynek

angled headstock — gtéwka odchylona od osi szyjki

droopy pointed angled head — gtéwka trojkatna, ostro zakonczona, odchylona od osi szyjki

reverse head — gtéwka o obréconym o 180 stopni obrysie

logo — znaczek firmowy, graficzny symbol producenta, marki lub modelu

inlay — ozdobne inkrustracje

decal — nalepka lub kalkomania na gtéwce szyjki np. z logo firmy

string retainer, string guide, string tree — wspornik dociskajgcy struny do siodetka szyjki

machine heads, machine, keys, tuners, gaers — maszynki (klucze, strojniki)

button — pokretto maszynki

post — kotek maszynki

ratio — stopien przetozenia przektadni slimakowej maszynki

locking tuners — maszynki z mechaniczng blokadg strun na kotkach

Trim-Lock — nazwa maszynek blokowanych firmy Sperzel

Extender Key — nazwa urzgdzenia firmy Hipshot umozliwiajgcego standardowej maszynce skokowg zmiane struny (np. z E w dét do D)
adjustable truss rod — regulowany mechanizm napinajacy szyjke gitary

two-way truss rod — dwudrozny mechanizm napinajacy

Biflex — dwudrozny mechanizm napinajacy firmy Fender

truss rod nut — nakretka regulacyjna mechanizmu napinajacego

truss rod cover — pokrywa gniazda nakretki regulacyjnej

reinforcement strip, rod — dodatkowe elementy usztywniajace szyjke

non-adjustable neck — szyjka ze stalym mechanizmem napinajacym lub catkowicie pozbawiona tego mechanizmu
neck relief — odchylenie szyjki od osi poziomej (wklesto$¢) kontrolowana mechanizmem napinajacym

neck/body joint — potaczenie szyjki z korpusem gitary

neck bolt-on (removable) — szyjka przykrecana do korpusu (odtaczona)

neck screws, bolts — wkrety mocujgce szyjke do korpusu

neck plate — ptytka metalowa utrzymujgca wkrety mocujace szyjke do korpusu

Micro-Tilt — nazwa mechanizmu regulujgcego kat osadzenia szyjki w korpusie, patent Fendera

neck-thru-body — szyjka przedtuzona az do konca korpusu tzw. Konstrukcja monolityczna

neck set-in, set neck (glued) — szyjka wklejana w korpus

dovetail — wpustowe, klejone potaczenie szyjki z korpusem na tzw. Jaskoétczy ogon stosowane gtéwnie w gitarach klasycznych i akustycznych
dead Spot — nazwa pozycji podstrunnicy instrumentu drewnianego, w ktérej nastepuje zaktdcenia, przeklamanie lub ttumienie dzwieku, tzw. wilk
scale length — dtugos$¢ czynna strun (niezbyt $cisle — menzura, skala)

string action — wysokos$¢ strun nad progami

string apacing — odstep miedzy strunami

sustain — dlugo$¢ wybrzmiewania dzwieku

serial number — numer kolejny instrumentu

3. Body - korpus, pudto rezonansowe

hollow body — korpus w postaci petnowymiarowego, grubego (gtebokiego) pudta rezonansowego

thinline body — korpus w postaci szczatkowego, cienkiego (ptytkiego) pudta rezonansowego

soundboard, top — ptyta wierzchnia (rezonansowa) korpusu (pudta rezonansowego)

flat-top — ptaska ptyta wierzchnia

arch-top — wypukta ptyta wierzchnia (rzezbiona lub ttoczona)

carved-top — wypukta, rzezbiona ptyta wierzchnia

solid-top — ptyta wierzchnia wykonana z litego drewna

laminated-top — ptyta wierzchnia wykonana ze sklejki

soundhole — otwdr rezonansowy

F-hole — otwor rezonansowy w postaci efu

resette — ozdobne wykonczenie otworu rezonansowego

tail block, end block — drewniany klocek wewnatrz pudta rezonansowego, do ktérego wklejony jest kotek/uchwyt paska, w gitarach arch-top mocowany
jest tu takze strunociag

neck block —drewniany klocek wewnatrz pudta rezonansowego, do ktdérego wklejona jest szyjka (innym waznym zadaniem obu klockéw jest wzmocnienie
i usztywnienie konstrukcji pudta rezonansowego)

bracing — ozebrowanie ptyty wierzchniej pudta rezonansowego

scalloped bracing — zebra recznie obrabiane (rzezbione) w zaleznosci od wtasnosci rezonansowych ptyty
wierzchniej i oczekiwan brzmieniowych

X-bracing, A-bracing, V-bracing — systemy ozebrowan typu X, Ai V

parallel bracing — ozebrowanie réwnolegte

slant bracing — ozebrowanie ukosne

linning — wzmocnienie potaczen ptyty wierzchniej i spodniej z bokami pudta rezonansowego

sides — boki pudta rezonansowego

back — ptyta spodnia pudta rezonansowego

roundback body — pudto rezonansowe, w ktérym boki i ptyte spodnig zastepuje jednoczesciowa, mocno wypukta ,skorupa”
cutaway body — pudto rezonansowe z wycieciem utatwiajacym dostep do wyzszych pozycji podstrunnicy

horn — rég wycigcia w pudle rezonansowym

Venetian cutaway — wyciecie z zaokraglonym rogiem

Florentine cutawey — wyciecie z ostro zakonczonym rogiem

solid-body — korpus z litego dewna

single, double cutaway — jedno, dwa wyciecia w korpusie

equal body — korpus z symetrycznymi wycieciami

offset body — korpus z niesymetrycznymi wycieciami

reverse body — korpus o obréconym o 180 stopni obrysie

body binding, parfing, trim — ozytkowanie korpusu/pudta rezonansowego

finger rest, pickguard, scratch plate — ptyta chronigca korpus/pudto rezonansowe przed uderzeniami kostki, oparcie na palce
thumb rest — oparcie na kciuk stosowane niekiedy w gitarze basowe;j

arm rest — plyta ochronna umieszczona w miejscu oparcia ramienia na krawedzi korpusu/pudfa rezonansowego
tone chamber — kanaty akustyczne, puste przestrzenie pozostawione w korpusie solid-body

strap button — kotek, uchwyt paska



Posi-Lok, Dead End — nazwy kotkéw zabezpieczajacych pasek przed zsunigeciem

4. Bridge, tailpiece, vibrato/tremolo — mostek, strunociag, wibrator

hardware - metalowy osprzet instrumentu

adjustable bridge — mostek regulowany

floating bridge — mostek wolnostojacy, nie przymocowany do korpusu

saddle — siodetko mostka

bridge pins — stozkowe kotki blokujgce konce strun w otworach mostka gitary akustycznej flat-top

bridge plate — drewniana ptytka przyklejona wewnatrz pudta rezonansowego pod mostkiem, stabilizujaca mostek i mocowanie strun
Tune-O-Matic — nazwa mostka firmy Gibson

fine tuners —mikrostrojniki

trapeze tailpiece — strunociag trapezowy typowy dla gitar akustycznych arch-top

fine tuning tailpiece — strunociag z mikrostrojnikami

Stop-Bar tailpiece, Stud-Mont tailpiece — nazwy strunociagu sztabkowego firmy Gibson

string-thru-body — struny zaczepione od spodu korpusu, przechodzace przez korpus na siodetka mostka
ferrules — tulejki mocujace struny zaczepione od spodu korpusu

string damper, string mute — thumik drgan strun

Vibrola — nazwa wibratora Kauffmana, uzywana m.in. przez firme Gibson

Side-by-side vibrola — nazwa jednego z typéw wibratora Kauffmana

Tremolo — nazwa wibratora Fendera

fulcrum tremolo — wibrator zaczepiony na dwdch trzpieniach

knife-edge mounting — nozowy system zaczepienia wibratora typu fulcrum

double locking tremolo — wibrator z mechaniczng blokadg strun na siodetku szyjki i na siodetkach mostka
tremolo arm — remie wibratora

tremolo block — blok wibratora

Trem-Setter — nazwa tzw. teleskopu firmy Hipshot, kompensujacego site naciagu sprezyn wibratora
hardtail — okreslenie instrumentu bez wibratora (non-tremolo)

5.  Electric circuits, elektronics — uktad elektryczny gitary

electro-magnetic pickup — przetwornik elektromagnetyczny

piezo-electric pickup, transducer, ceramic pickup — przetwornik piezoelektryczny

bridge pickup, saddle pickup — przetwornik piezoelektryczny umieszczony pod siodetkiem mostka

contact microphone — przetwornik piezoelektryczny umieszczony na ptycie wierzchniej pudta rezonansowego

condenser pickup — przetwornik pojemnosciowy

dynamic microphone, condenser microphone — mikrofon dynamiczny, mikrofon pojemnosciowy

soundhole pickup — przetwornik (najczesciej elektromagnetyczny) umieszczony w otworze rezonansowym gitary akustyczne;j
two-way pickup system — zestaw dwdch uzupetniajacych sie przetwornikéw dzwieku (najczesciej elektromagnetyczny z piezoelektrycznym lub
piezoelektryczny z pojemnosciowym)

magnet — magnes

Alnico magnet — nazwa magnesu stopowego (Al + Ni + Co)

cobalt magnet — magnes kobaltowy

ceramic, ferrite magnet — magnes spiekany z proszkéw ferrytowych

coil — cewka

bobbin — karkas cewki

polepieces — nadbieggunniki

bar (blade) polepieces — nadbiegunniki sztabkowe

flat/staggered polepieces — nadbiegguniki o réwnej/zréznicowanej dtugosci

single-coil pickup — przetwornik jednocewkowy

double-coil pickup — przetwornik dwucewkowy

humbucker, humbucking pickup — okreslenie przetwornika dwucewkowego

horizontal humbucker — typowy humbucker o poziomym ukfadzie cewek (jedna obok drugiej)

stacked humbucker, vertical humbucker — humbucker o pionowym uktadzie cewek (jedna pod drugq)

mini-humbucker — humbucker o zmniejszonej szerokosci cewek

Trembucker, F-spaced — nazwy humbuckeréw firm Seymour Duncan i diMarzio o szerszym, fenderowskim rozstawie nadbiegunnikow
P-Bass pickup — nazwa przetwornika gitary basowej Fender Precision Bass (przystawka jednocewkowa, dzielona — split)
J-Bass pickup — nazwa przetwornika gitary basowej Fender Jazz Bass (prystawka jednocewkowa z podwdéjnymi nadbiegunnikami)
PJ-Bass pickup — zestaw przetwornikéw P-Bass i J-Bass

Soapbar pickup — nazwa przetwornika P-90 firmy Gibson, z czasem przejeta przez inne podobne przystawki, w tym tez basowe
Lipstick pickup — nazwa przetwornika firmy Danelectro umieszczonego w obudowie szminki do ust

pickup position, configuration — potozenie przetwornika na korpusie gitary

front, neck, rhythm — okreslenie przetwornika umieszczonego przy szyjce gitary

center,middle — okreslenie przetwornika umieszczonego centralnie

rear, bridge, lead, treble — okreslenie prztwornika umieszczonego przy mostku gitary

H/S/S/ configuration — przyktad rozmieszczenia przetwornikdéw na korpusie gitary — humbucker przy mostku, single w centrum i przy szyjce
low-impedance pickup — przetwornik o niskiej impedancji

active pickup — przetwornik aktywny wyposazony w miniaturowy przedwzmacniacz

poliphonic pickup (hexaphonic) — przetwornik polifoniczny (6-cio elementowy)

parallel wiring — potaczenie réwnolegte np. cewek humbuckera, przetwornikow

series wiring — potgczenie szeregowe

four conductor wiring — 4-ro zytowe wyprowadzenie humbuckera umozliwiajagcego dowolne taczenie jego cewek

magnet polarity — polaryzacja magneséw w przetworniku (N lub S)

in-phase — potaczenie o zgodnej biegunowosci (faie)

out-of-phase — potaczenie o odwréconej biegunowosci (fazie)

coil tap, coil split — odtgczenie jednej z cewek humbuckera

tapped coil — cewka z odczepem, umozliwiajacym skokowg zmiane pozimu sygnatu wyjsciowego

pickup cover — obudowa przetwornika, metalowa puszka lub obudowa plastikowa

mounting ring — ramka, wspornik mocujacy przetwornik

controls — uktad przetaczajacy, regulujacy site i barwe dzwieku gitary

pickup selector, switch — przetacznik przetwornikéw

toggle switch — przetacznik uchylny

rotary switch — przetgcznik obrotowy

slide switch — przetgcznik suwakowy



3-way/5-way — przetacznik 3-pozycyjny/5-pozycyjny

mini-switch — mini przetgcznik

potentiometr — potencjometr

linear taper potentiometr — potencjometr o charakterystyce liniowej

audio taper potentiometr — potencjometr o charakterystyce logarytmicznej

volume pot — potencjometr regulacji sity dzwieku

tone pot — potencjometr regulacji barwy dzwieku

push-pull pot — potencjometr z przetacznikiem uruchamianym poprzez wyciggniecie osi

knob — gatka np. potencjometra, przetacznika

Speed Knobs — nazwa cylindrycznych gatek firmy gibson

capacitor (ceramic) — kondensator (ceramiczny)

Varitone, Decade — nazwy uktadéw skokowej zmiany barwy dzwieku firmy Gibson

anti-feedback system — elektroniczny system przeciwsprzezeniowy

active onboard electronics, preamp, mid-boost — aktywny uktad korekcyjno-wzmacniajacy (przedwzmacniacz) montowany w korpusie instrumentu
ground — masa np. przetwornika, uktadu elektrycznego, instrumentu, kabla

shield — ekranowanie elektryczne

jack Ya socket — gniazdo wyjsciowe typu jack

end pin jack — gniazdo wyj$ciowe umieszczone w kotku / uchwycie paska

output level — poziom sygnatu wyj$ciowego (mV)

D.C. resistance — rezystancja pradu statego, np. oporno$¢ cewki przetwornika (kQ)

impedance — impedancja, w uproszczeniu oporno$¢ pragdu zmiennego przeptywajacego np. przez cewke przetwornika (kQ)
resonant peak — szczytowy punkt czestotliwosci, okreslajacy predyspozycje barwowe przetwornika (kHz)
inductance — induktanacja, charakteryzuje indukcyjno$é cewki przetwornika (H)

6. Guitar accessories — akcesoria gitarowe

guitar strings — struny gitarowe

gut, nylon strings — jelitowe, nylonowe struny do gitary klasycznej

steel strings — metalowe struny do gitary akustycznej i elektrycznej

string tension (low, medium, high, super high) — okreslenie stopnia ,twardosci” naciggu strun do gitary klasycznej (niski, $redni, wysoki, bardzo wysoki)
string gauge (light, regular, heavy) — okres$lenie grubosci/stopnia ,twardosci” strun do gitary akustycznej i elektrycznej (miekkie, umiarkowane, twarde)
plain strings, wound strings — struny nieowijane (wiolinowe), struny owijane (basowe)

treble strings, bass strings — struny wiolinowe (nieowijane), struny basowe (owijane)

tie end — koniec struny wigzany na mostku.strunociagu

ball end — koniec struny zaopatrzony w metalowa tulejke stuzaca do zaczepienia na mostku/strunociggu

double ball end — struny obustronnie zakorniczone tulejkami (system Steinbergera)

strings set — komplet strun

string core (hexagonal) — rdzen struny (szesciokatny)

multicore strings — struny z rdzeniem w postaci stalowej linki

string wrap — owija struny

roundwound — okreslenie strun z owijkg okragta

halfround, ground roundwound, rollerwound, pressurewound, smootwound, semi-flat — okreslenie strun z owijkg okragta szlifowana, mechanicznie
sptaszczong lub owalng

flatwound — okreslenie strun z owijka ptaskg

contact core, taped wrapping — okreslenie strun o zredukowanej liczbie warstw oplotu w miejscu oparcia na siodetku mostka
guitar picks — kostki do gry na gitarze, piorka, plektrum

flat picks — kostki ptaskie

finger picks — pazurki na palce

thumb pick — pazurek na kciuk

pick gauge (light, medium, heavy, extra heavy) — okreslenie grubosci kostki (cienka, $rednia, gruba, bardzo gruba)
nail pick — pazurki przyklejane na paznokcie, uzywane w technikach klasycznych i fingerpicking

guitar cable (coaxial) — przewdd gitarowy (koncentryczny)

straight cable — przewdd prosty

coiled cable — przewdd spiralnie skrecony

cable plugs — wtyk przewodu

jack Ya plug — wtyk typu jack

cannon/XLR plug — wtyk typu XLR (mikrofonowy)

straight plug — wtyk prosty

angle plug — wtyk katowy

military plug, heavy-duty plug — wzmocniona, solidna wersja wtyku

silent plug — wtyk z wytgcznikiemn zwierajacym bieguny po wyciagnigci z gniazda

solderless cable — przewdd taczony z wtykami bez lutowania

oxygen free copper — miedz o minimalnej zawartosci tlenu stosowana w wigkszosci profesjonalnych kabli gitarowych
noiseless cable — przewdd niskoszumowy

wireless system — system facznosci bezprzewodowe;j

transmitter — nadajnik

receiver — odbiornik

guitar strap — pasek gitarowy

Strap-Lok — nazwa urzadzenia blokujgcego pasek na kotkach gitary, produkowanego przez firme Dunlop
Quick-Lock — nazwa urzadzenia do szybkiego roztgczania paska gitarowego

guitar tuner — urzadzenie do strojenia gitary, stroik, tuner

tuning fork — kamerton mechaniczny

pitch pipe — kamerton dmuchany

electronic quartz tuner — elektroniczny tuner kwarcowy

digital tuner — tuner wykonany w technice cyfrowej

automatic, chromatic tuner — tuner automatyczny, chromatyczny

stroboscope tuner — tuner stroboskopowy

stage tuner — tuner w wersji scenicznej, w obudowie ,pod noge” lub typu rack

guitar case — futerat gitarowy

guitar bag — pokrowiec gitarowy

flight case — futerat w wersji wzmocnionej, przewaznie o metalowej konstrukciji

hardshell case — futerat sztywny

economy case — futerat o ksztatcie zblizonym do obrysu instrumentu



capodaster, capo — kapodaster

slide, bottleneck, bar, steel — metalowe, ceramiczne lub szklane tuleje, pierscienie lub sztabki stuzace do skracania strun w technice slide
guitar stand — stojak gitarowy

guitar hanger — wieszak gitarowy

footstool — podndzek

Silencer — nazwa przestony otworu rezonansowego zelektryfikowanej gitary akustycznej, ograniczajgcej tendencje do sprzezen elektrycznych ze
wzmacniaczem

polish — srodek do czyszczenia instrumentu

string winder — korbka umozliwiajaca szybkie nawijanie struny na kotek maszynki

pick holder — pojemnik, magazynek na kostki

humidifier — nawilzacz powietrza zabezpieczajgcy pudto rezonansowe gitary przed nadmiernym wysuszeniem

higrometr — miernik wilgotnosci powietrza

7. Materiaty — materials

wood — drewno

wood grain — sfoje drewna

grade — stopien gestosci stojow drewna

solid wood - lite drewno

ply-wood — sklejka drewniana

laminated wood — element sklejony z kilku czgs$ci drewna lub bedacy potaczeniem drewna z innymi materiatami

quarter-sawn, flat-saawn — technologie wycinania drewna z pnia (prostopadty uktad stojow, sko$ny lub rownolegty uktad stojow)
bookmatched wood — drewno na korpusy instrumentéw luksusowych, pozyskiwane w sposéb zapewniajacy symetryczne powielanie rysunku stojow (przy
okazji takze parametréw akustycznych) wzgledem osi klejenia

alder — olcha

ash, swamp ash — jesion, jesion bagienny

birch — brzoza

cedar — cedr

cypress — cyprys

ebony — heban

larch — modrzew

linden (basswood) — lipa (lipa amierykanska)

mahogany (honduras mahogany) — mahon (szczegdlnie ceniona odmiana mahoniu)

maple — klon

hard maple, hard rock maple — odmiana klonu o duzej twardosci

figured maple, curly maple — odmiany klonu o wzorzystej strukturze

tiger stripe, flame, quilt, bird eye — okreslenia wzorzystych odmian drewna, gtéwnie klonu, z wyraznie widocznym wzorem paséw, ptomieni, pikowania,
oczek

oak —dab

sycamore maple — jawor

rosewood (honduras, brazilian, east indian rosewood) — palisander (szczegdlnie cenione odmiany palisandra)

spruce (sitka, engelman, european spruce) $wierk (szczegdlnie cenione odmiany $wierka)

walnut — orzech

chestnut — kasztanowiec

bocate, bubinga, campnosparma, jacaranda, koa, wenge, nato, ovangkol, padauk, shedua, ziricote, zebrawood, lacewood, purpleheart, pau ferro —
gatunki egzotycznego drewna (brak odpowiednikdéw w jezyku polskim)

korina — limba afrykanska

resoncast, resonwood, luthite — syntetyczne materiaty drewnopodobne uzywane do budowy instrumentéw

bakelite, celluloid, urelite, nylon, teflon, graphlon, delrin, tortex, plexiglass, tusq, vinyl, masonite, ABS, styrene, acrylic — tworzywa sztuczne uzywane do
budowy instrumentéw i akcesoriéw

tortoise shell — odmiana celuloidu o nieregularnym, zétto-czerwono-bragzowym deseniu

lucite — okreslenie przezroczystego akrylu

fiberglass composite — kompozyt szklano-epoksydowy, nowoczesny materiat konstrukcyjny

graphite (carbon) composite — kompozyt grafitowo (weglowo) — epoksydowy, nowoczesny materiat konstrukcyjny

ebonol, phenolic, phenowood — syntetyczne materiaty uzywane do produkcji podstrunnic gitarowych

bone — kos¢

ivory — ko$¢ stoniowa

pearl, mother-of-pearl, abalone — masa perfowa, macica pertowa, abalone, zdobniczy materiat inkrustacyjny pozyskiwany z muszli niektérych skorupiakéw
(ostatnio takze materiat syntetyczny)

leather — skora naturalna

steel — stal

stainless steel — stal nierdzewna

brass — mosigdz

bronze — braz

phosphor bronze — braz fosforowy

reynolds alloy — stop aluminium

zinc alloy, diecast zinc — stop cynku, odlew cynkowy

8.  Finish — wykonczenie

nitrocellulose, poliester, urethane lacquer — lakier nitrocelulozowy 9nitro) poliestrowy, poliuretanowy
shellac — szelak, politura

high gloss — wysoki potysk

satin — mat

natural — wykonczenie bezbarwne, naturalne

transparent — wykonczenie kolorowe, przezroczyste

oil finish — naturalne wykonczenie olejowe

tung oil — olej chinski, tzw. lakier chinski

sunburst — technika lakierowania instrumentu (ciemne boki korpusu stopniowo rozjasnione w jego centrum)
plating — galwanicze pokrycie czgsci metalowych

chrome — powtoka chromowa

black chrome — powtoka chromowa w wersji czarnej

nickel — powtoka niklowa

gold — powtoka ztota



epoxy — powtoka z zywicy epoksydowe;j
lenght — dlugos¢

food (feet) — stopa (ft.) 1ft.=1'=0,31m
inch — cal (in.) 1in=1"=25,4mm

weight — waga

pound — funt (Ib.) 11b.=0,45kg

ounce — uncja (0z.) 10z.=28,35¢g



