Andrzej Gdralski

Gitara
basowa

GS
MEDIA

WROCLAW
19905



W ksigzce wykorzystano materiaty udostgpnione przez osoby i firmy:
Steve Evans
Brian Fischer
Ralph Novak
David Price
Sergio Santucci

Alembic

Bass Collection
Fender

Peavey

Pedulla
Southworth Guitars
Vigier

Warwick
Washburn
Yamaha

Zon

llustracje na oktadce:
| — Yamaha Attitude Bass Limited Il
IV — Yamaha TRB-6P

© Copyright by Andrzej Goéralski

ISBN 83-86520-01-9

Wydawca:

GS MEDIA

53-514 Wroctaw, ul. Lubuska 66/11
tel./fax (071) 61-60-71

Drukarnia Wydawnictwa »#2a
54-058 Wroctaw, ul. Samotna 8a



Przedmowa

Gitara basowa — drugi cztonek elektrycznej rodziny gitarowej, jestjednym
z bardziej oryginalnych instrumentéw XX wieku. Dzigki niej, w krotkim czasie
. zmienita sie i umocnita rola basu we wspoétczesnej muzyce, z jej pomoca
powstaly tez nowe gatunki muzyczne. Rublikacja niniejsza ma wypetnic¢
istniejacg w fachowej literaturze gitarowej luke, ukazujac historie gitary
basowej, jej budowe, klasyfikacje i krétki przeglad produkgcji. Ma tez ona
stuzyé pomoca w wyborze basu, w jego regulacji i eksploatacji. Pewne
zawarte tu informacje moga si¢ takze przyda¢ w przypadku samodzielnej
budowy instrumentu.

Pozycja ta nie jest podrecznikiem naukowym, stad zjawiska fizyczne,
wiadomoséci z materialoznawstwa i technologii podane sg w pewnym
uproszczeniu. Takze spostrzezenia dotyczace wygladu instrumentu, jego
dzwieku, barwy, brzmienia itp., sg oceng subiektywng i mogg odbiegaé od
odczué Czytelnika. Wszelkie opisy ograniczone sg do niezbednego, dla
poznania tematu, minimum, maja jedynie sprowokowa¢ bardziej dociekliwe
spojrzenie i utatwié korzystanie z literatury fachowe;j.






Kilka stéw historii

Instrumenty basowe, od poczatku swojego istnienia, stanowity integralng
cze$é sekcji rytmicznej orkiestr symfonicznych, jazzowych big-bandéw,
matych i duzych zespotéw rozrywkowych itp. W ciggu ostatnich dwudziestu
lat stopniowo wprowadzane do gry solowej, znakomicie znalazly sie w tej
nowej dla siebie roli. Historia elektrycznej gitary basowej jest nieco zawita
i zaskakujgca. Jej prapoczatkéw nalezy szukaé¢ w $redniowiecznej Europie,
kiedy w wyniku ewolucji znanych wczeséniej, prymitywnych instrumentéw
strunowych, powstaly viola da gamba i gamba basowa. Te typowo basowe
instrumenty, w licznym towarzystwie innych viol, stanowily podstawe
owczesnego instrumentarium.

W XVII wieku na rynku muzycznym pojawita sie zmodyfikowana wer-
sja gamby nazwana kontrabasem. Bedac najwigkszym instrumentem z-ro-
dziny smyczkowych, z wiasciwg dla niej szyjkg z bezprogowa podstrun-
nicg i ogromnym pudtem rezonansowym, kontrabas posiadat cztery grube,
jelitowe struny nastrojone kwartowo — G,, D,, A;, E,, o menzurze 1100
mm. Z czasem powstatl takze kontrabas 5-strunowy, z dodang strung
niskie C (stréj tercjowo-kwartowy), niekiedy uzywany w duzych orkies-
trach symfonicznych oraz rzadziej spotykany model 3-strunowy. Kontra-
bas wszedt na state do instrumentarium klasycznego, i w niezmienionej
postaci przetrwat do dzi$, wykorzystywany takze w muzyce rozrywkowej,
gtébwnie w jazzie.

W XIX wieku wraz z osadnikami kontrabas trafit do Ameryki, gdzie
w kolejnych latach byt $wiadkiem prawdziwej eksplozji nowej muzyki
— country, bluesa i jazzu. Wkrotce sam wzigt aktywny udziat w tym
muzycznym boomie, stopniowo przeobrazajgc sie z instrumentu smycz-
kowego w szarpany. Szybko jednak okazato sig, ze jego dzwigk jest mato
wyrazisty, zbyt ciemny, czesto za cichy, a basistow zniechecajg problemy
manualne i przerazajg znaczne gabaryty. W tym czasie (lata dwudzieste XX
wieku) przeprowadzono juz pierwsze, udane préby zastosowania przetwor-
nikéw elektrycznych do gitary akustycznej i hawajskiej. Konstruktorzy Lloyd
Loar, George Beauchamp, DeArmond byli zaskoczeni wysoka jakoscig
dzwieku tak nagtosnionych instrumentéw. W podobny sposéb zelektryfiko-
wano wiec takze i kontrabas. Lloyd Loar, pionier elektrycznej gitary, nie bez
powodu nazywany ,,Stradivariusem z Kalamazoo”, w 1924 roku zamontowat
jeden ze swoich przetwornikdw w kontrabasie. Prace nad elektrycznym.
kontrabasem prowadzili tez m.in. Benjamin Miessner (wspottworca elektry-
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cznego pianina Waurlitzer) oraz lvan Eremeeff (wspomagajacy Leopolda
Stokowskiego w jego elektronicznych eksperymentach dzwigkowych).

Przelomem stata sie jednak dopiero pdzniejsza konstrukcja George'a
Beauchampa z firmy Rickenbacker. W oryginalnym instrumencie z 1935
roku, zaopatrzonym w charakterystyczny przetwornik elektromagnetyczny
Horseshoe, zrezygnowat on catkowicie z niepotrzebnego juz pudta rezanan-
sowego, zastepujac je szczatkowym, wykonanym z odlewu metalowego
korpusem. ldea ,,odchudzonego’ korpusu przyjeta sig, i kilka firm, na czele
z Ampegiem, Vega i Nationalem, powielito ten pomyst, produkujac elektrycz-
ne kontrabasy, z litymi korpusami (solid-body) wykonanymi z metalu,
drewna, a pézniej takze z tworzyw sztucznych. Konstruktorzy jednak
w dalszym ciggu nie byli usatysfakcjonowani. Po udanym debiucie gitary
elektrycznej solid-body i w konsekwencji, eksplozji rock and rolla, stato sie
jasne, ze era petnowymiarowego, nieporgcznego kontrabasu w muzyce
rozrywkowej dobiega korica. Niesmiato zaczely powstawac pierwsze instru-
menty basowe, bardziej zblizone do gitary niz do kontrabasu, m.in. amatorski
bas z przetwornikiem ceramicznym znanego muzyka i konstruktora Les Paula
z 1936 roku, czy udany instrument Paula Tutmarca z 1939 roku, o nazwie
Serenader Bass.

Nadchodzi wreszcie przetomowy rok 1951 — uznany juz twérca serii gitar
elektrycznych Leo Fender, wypuszcza na rynek catkowicie nowatorskg
konstrukcje, pierwsza elektryczng gitare basowa Fender Precision Bass,
z litym, drewnianym korpusem solid-body, z nowoczesnym przetwornikiem
elektromagnetycznym. Pokonujac problemy technologiczne, skraca on men-
zure basu do 864 mm, co automatycznie wptywa na znaczne ograniczenie
gabarytéw, zmniejsza tez grubo$¢ strun, utrzymujac przy tym wysoko$é ich
stroju [!], a catosci nadaje typowo gitarowy ksztatt. Nowy instrument taczy
w sobie idee kontrabasu (basowy charakter, ilo$¢ strun, wysokos¢ stroju)
z blyskawicznie zdobywaijacg rynek gitara elektryczng solid-body (ksztalt,
zawieszenie strun, progowa podstrunnica, sposéb generowania dzwigku
w przetworniku). Efekt okazat si¢ zdumiewajacy — Fender Precision Bass
i powstaty w 1960 roku nieco zmodyfikowany, dwuprzetwornikowy Fender
Jazz -Bass, sa w cigglym uzyciu do dzi§, w oryginale lub z pewnymi,
dostosowujacymi je do aktualnych potrzeb, zmianami. Istotny byt tez fakt, ze
stosunkowo szybko zrezygnowano z poszukiwania w elektrycznej gitarze
basowej namiastki kontrabasu, pozwalajac jej rozwija¢ wtiasne, oryginalne,
nowej jako$ci basowe brzmienie.

Po pionierskim kroku Leo Fendera znacznie przyspiesza konkurencja:
w 1953 roku swojg pierwsza elektryczng gitarg basowa EB-7 buduja
konstruktorzy z firmy Gibson, a w 1957 roku Rickenbacker modelem 4000
inauguruje witasna, bardzo udang serig basowych monolitow. Wykorzystujac
duzy popyt na nowe instrumenty, rodzi sie¢ pomyst zwigkszenia ilo$ci strun.



Kilka stow historii 7

W roku 1960 Gibson proponuje 6-strunowy EB-6, a w dwa lata p6zniej
Fender odpowiada réwniez 6-strunowym Bass V/. Podobny model o naz-
wie Dano Bass oferuje takze firma Danelectro. Sg to instrumenty blizsze idei
gitarowej niz kontrabasowej, o stroju o oktawe nizszym od tradycyjnej
6-strunowej gitary, stad okreslane czesto nazwa — ,.gitary barytonowe”.
W 1965 roku Fender wypuszcza na rynek 5-strunowy Bass V — tym razem
juz typowo basowy instrument, z dodatkowa strung wysokie C. W tym cza-
sie jednak rozwigzania te nie przyjmuja si¢. Nastepna innowacja, a wiasci-
wie powrotem do kontrabasowej przeszto$ci jest zastosowanie podstrun-
nic bezprogowych (fretless). Gitary basowe fretless buduje w 1966 roku
Ampeg, cztery lata p6zniej Fender, a za nimi takze inne firmy. Instrumen-
ty bezprogowe sg w uzyciu do dzi$, znacznie rozszerzajagc basowe mozliwo-
$ci wykonawcze.

Zwiekszajgce sig wymagania brzmieniowe wymuszajg na konstruktorach
coraz to nowe rozwigzania. W 1969 roku rozpoczyna swojg owocng
dziatalno$é firma Alembic, proponujgc monolityczne konstrukcje instrumen-
téw, uzycie egzotycznych gatunkéw drewna o zré6znicowanych parametrach
akustycznych oraz, co najwazniejsze, aktywne uktady korekcji barwy dZzwie-
ku. Z czasem z drogi tej korzystajg tez inne wytwornie, tworzagc luksusowe,
najwyzszej jakos$ci basy o ekstremalnych walorach brzmieniowych, okreslane
dzisiaj nazwa — ,,high-end”.

W potowie lat siedemdziesigtych Gary Kramer i Travis Bean, z powodze-
niem wykorzystujg aluminium do produkcji szyjek gitar basowych. Praw-
dziwie rewolucyjnym okazuje si¢ jednak rok 1977, kiedy wspotpracujgcy
z firmg Alembic Rick Turner po raz pierwszy uzywa do tego celu nowego,
rewelacyjnego materiatu XXI wieku — kompozytu grafitowego. Rozwigzanie
to, w potgczeniu z wprowadzeniem w trzy lata pézniej przez Neda Steinber-
gera przetwornikéw aktywnych, do dzi$ zadowala nawet najbardziej wyma-
gajacych basistow. W erze jazz-rockowego szaleristwa lat osiemdziesigtych
odzywa tez zarzucona idea budowy gitar basowych 5- i 6-strunowych, teraz
jednak z dodatkowymi strunami: niskie H lub niskie H i wysokie C, i z duzym
wzieciem wéréd basistow. W ten sposéb dochodzimy do dnia dzisiejszego,
czekajgc na nowe pomysty i rozwigzania, w tak, wydawatoby sig, prostym
i skoniczonym temacie.

Z uwagi na dtugg historie elektrycznej gitary basowej solid-body, w po-
tocznej mowie krgzy kilka mniej lub bardziej $cistych nazw tego instrumen-
tu: ,elektryczna gitara basowa”, ,,elektryczny bas”, ,gitara basowa”, czy
nawet bardzo nieprecyzyjna ,,bas” lub swojska , baséwka”. Ciagle chodzi
jednak o ten sam instrument, ktéry podobnie jak gitara elektryczna wywal-
czyt sobie czotowe miejsce na wspoétczesnej scenie muzycznej. Na koniec
krotkie sprostowanie; w Europie nazwa ,gitara basowa” do potowy XX
wieku zarezerwowana byta dla bardzo ciekawego instrumentu — gitary
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klasycznej lub akustycznej, z dodatkowym, burdonowym naciggiem strun
basowych, réwnoleglym do naciggu tradycyjnego. Z uwagi na catkowite
..zniknigcie” tego instrumentu z rynku, przejeto pozostatg po nim nazwe. Byt
to zresztg typowo lokalny, europejski problem; w Ameryce bowiem gitare tg
nazywano — ,harp guitar”.



Budowa gitary basowej

Elektryczna gitara basowa jest instrumentem stosunkowo prostym. Istota
jej konstrukcji i zasada dziatania sg zblizone do typowej gitary elektryczne;j.
Jedynie nizszy o oktawe str6j kwartowy, przejety z kontrabasu, wymuszajgcy
dtuzszg menzure i grubsze struny oraz dostosowany do nizszych czestotliwo-
$ci ukfad elektryczny, stanowig znaczacy wyr6znik. Podstawowe elementy
gitary basowej to: szyjka z maszynkami, korpus z mostkiem i strunociggiem
oraz uktad elektryczny. Kazda z tych cze$ci w znaczgcym stopniu ma wplyw
na finalny dzwigk instrumentu. Wysoka jako$é materiatéw uzytych do ich
produkcji, a takze doktadno$é¢ i wiasciwa technologia wykonania, zapew-
niajg odpowiedniej klasy brzmienie, komfort gry oraz trwato$é i estetyke
instrumentu. Nie bez znaczenia jest tu tez doswiadczenie oraz pewien
niewymierny wkiad emocjonalny, zaréwno konstruktora jak i wykonawcy.
Prawidlowy dobér materiatu jest takze swojego rodzaju sztuka. Czynno$é ta
rozpoczyna zywot instrumentu i ma bezpo$redni wptyw na jego pézniejszg
eksploatacje. ,

Szyjka gitary basowej wraz z korpusem tworzg konstrukcje noéng dla
naciggu strun. Uklad ten umozliwia wydobycie dzwieku poprzez wprowa-

korpus

Vs

mostek/strunociag szyjka
z thumikiem

plyta
ochronna

paska  siodelko szyjki

nakretka markery progi wspornik maszynki
mechanizmu dociskajgcy
napinajgcego struny

szyjke

przetwornik
. (Humbucker)
ukiad regulaciji
sity i barwy dzwigku
(aktywny)

Budowa elektrycznej gitary basowej (Music Man/Ernie Ball Sting Ray)
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dzenie strun w ruch drgajacy. Przetworniki zamieniajg te drgania w sygnat
elektryczny. Z uwagi na istnienie pewnego rodzaju sprzezenia zwrotnego
— struny«sszyjka/korpus, to gtéwnie wiasnosci akustyczne szyjki i korpusu
(rezonans wtasny, stopienn ttumienia drgan), zalezne od rodzaju i jakoSci
materiatu, a takze od typu konstrukcji, ksztattujg ostateczne brzmienie
instrumentu, okre$lajgc jego parametry czestotliwo$ciowe, dynamike oraz
dtugosé i jako$é wybrzmiewania.

Szyjka

Szyjka gitary basowej (gryf) jest podstawowa, najbardziej precyzyjng
czeécig instrumentu. Bedac wynikiem wielowiekowej ewolucji nadal pod-
lega zmianom i ulepszeniom. Maszynki umieszczone na gtéwce szyjki mocujg
struny, regulujg ich nacigg, umozliwiajac strojenie instrumentu. Czes¢
chwytna szyjki zaopatrzona jest w podstrunnice z odpowiednio rozmieszczo-
nymi progami. Przekréj (profil) szyjki w czeéci chwytnej dostosowany jest do
naturalnej budowy dtoni. Szeroko$¢ szyjki zwigksza sie stopniowo od
siodetka w strone korpusu, co spowodowane jest wigkszym rozstawem strun
na mostku (podobnie jak w wigkszoéci instrumentéw strunowych). Struny
dociskane do kolejnych progéw podstrunnicy, zmniejszajg swojg dtugosé
czynng (dtugo$é drgajgcy), przez co dzwiek jest odpowiednio wyzszy.

Szyjka wykonana jest z wysokiej

/\ jako$ci drewna, starannie selekcjono-
4@\\ wanego, wiasciwie sezonowanego,
— o prawidtowym ukiadzie stoi (bez

m\m sktonnoéci do wypaczania), pozba-

wionego sekow, przebarwien i innych

(I @( ( @) ) ) @ ), wad, posiadajacego dobre wtasnosci

mechaniczno-akustyczne. Najwyzsze

parametry posiadajg szyjki wykonane

\\‘ (®) lll/ z drewna o pionowym uktadzie stoi

e w przekroju poprzecznym. Materiat

\@/ : taki otrzymuje sie poprzez odpowied-

nie wycinanie z litego pnia (quar-

, ter-sawn). Szyjki instrumentéw wielu

Sposoby pozyskiwania drewnaz litego pnia.  renomowanych firm wykonane sa

Zachowanie si¢ drewna w czasie sezonowa- z drewna tak wiadnie pozyskanego
ia. . L -

2 — Quarter Sawn — prostopadty uktfad stoi; : Ch,a':akt.eryzuja Sle I:na.‘ksymalnq Stabl.l'

minimalne tendencje do odksztatcen nosciq | odpornoscia na skrgcenla

B — Flat Sawn — réwnolegly lubskosny uklad | Wypaczenia. Przy doborze drewna na

stoi, tendencije do wypaczania sie i skrecania  instrument, i to zarébwno na szyjke, jak
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i korpus, sprawdza si¢ generalna, cho¢ bardzo uproszczona zasada: jasnej
barwy dzwigeku nalezy si¢ spodziewaé¢ po drewnie twardym, o jasnym
kolorze, barwy ciemniejszej, po drewnie bardziej migkkim, o ciemnym
kolorze; w obrebie jednego gatunku drewna z kolei, jasniej zabrzmi jego
Izejsza odmiana. :

Szyjki gitar basowych wykonuje sie¢ przewaznie z drewna klonowego
(szczego6lnie z odmian o podwyzszonej twardoéci — hard rock maple) lub
mahoniowego, choé korzysta sie takze z drewna orzechowego, palisand-
rowego, oraz innych odmian egzotycznych. Na szyjki instrumentéw luk-
susowych czesto przeznacza sie wzorzyste gatunki drewna, gtdwnie klono-
wego. Wierzchnia cze$¢ szyjki to podstrunnica (chwytnia). Na niej rozmiesz-
czone sg progi. Podstrunnica moze byé integralng czescia szyjki (one-piece
neck) lub naktadka palisandrowa, hebanowa, pau ferro, klonowa, ewentual-
nie syntetyczng z tworzyw ebonol, phenowood, o grubosci do 8 mm.
Podstrunnice klonowe ze wzgledu na mozliwo$é¢ szybkiego zabrudzania sie
i przebarwient najczesciej pokrywa sie lakierem, wspoélnie z calg szyjka.
Podstrunnice z egzotycznych gatunkdéw drewna nie wymagajg lakierowania.
Majac na uwadze wygode gry, podstrunnica w gitarze basowej jest zwykle
lekko wypukta. Promien tego tuku zawiera sie w granicach 7” - 18” (starsze
instrumenty Fendera — 7'/,”, Gibson — 12”). Duzy wptyw na komfort gry ma
tez profil samej szyjki. Wczesne modele posiadaly przekrdj szyjki w ksztatcie
litery V, o znacznej grubosci, jednak szybko profil ten ulegt zaokraggleniu, -
a w nowoczesnych basach, szczegoélnie 5-, 6- i 7-strunowych, znacznie sie
sptaszczyt. Ostatnio spotyka sie podstrunnice wzorowane na niektorych
modelach lutni, z wybranym poétkoliscie materiatem miedzy progami (scal-
loped). Rozwigzanie to uniemozliwia kontakt opuszkéw palcow z po-
wierzchnig chwytni zwiekszajgc mozliwoséci wykonawcze. Podstrunnice
moga by¢ wykonane w cato$ci w wersji scalloped lub tylko w czeéci
najwyzszych pozycji. Prekursorem praktycznego wykorzystania tego roz-
wigzania w gitarze basowej jest basista Billy Sheehan.

W latach siedemdziesigtych wznowiono prace nad zastosowaniem
w produkcji szyjek basowych aluminium, gtéwnie stopu Reynoldsa, zgodnie
z wczesniejszymi pomystami Rickenbackera, Messengera i Veleno. W pra-
cach tych przodowaty firmy Travis Bean (szyjka aluminiowa o petnym
przekroju) oraz Kramer (szyjka o przekroju w ksztatcie litery T, wypetnionym
wstawkami z drewna lub tworzyw drewnopochodnych). Z czasem jednak
zdecydowano sie na inny, bardziej nowoczesny material, od momentu
pierwszego, powaznego zastosowania w konstrukcjach systeméw anteno-
wych w statkach kosmicznych NASA, znajdujacy coraz szersze zastosowanie
— kompozyt grafitowo-epoksydowy. Grafit jest jedng z postaci wegla.
Tkanina spleciona z widkien grafitowych, odpowiednio uksztattowana,
impregnowana jest zywicg epoksydowa. Powstaje material o wyjatkowo
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wysokiej wytrzymatosci i dobrych parametrach akustycznych. Wspotczesnie,
mimo znacznych kosztéw, wiele firm z powodzeniem stosuje to rozwigzanie
(Steinberger, Status, SKC, Moses, Modulus Graphite). Duza sztywnos¢
i technologia struktury przestrzennej (tzw. plaster miodu) powoduja ze szyjki
wykonane z kompozytu przewaznie nie posiadajg mechanizmu napinajace-
go. Czesto do tego rodzaju szyjek klei sig podstrunnice z tworzyw sztucznych
(ebonol, phenowood) lub stopu aluminium. W sumie daje to catkowicie
nowe mozliwosci brzmieniowe i eksploatacyjne.

W podstrunnicy, w nacietych bardzo precyzyjnie rowkach wttoczone
.nabite) sa progi, walcowane z drutu bedacego stopem niklu i srebra
(German Silver), rzadziej z mosiadzu lub stali nierdzewnej. Materialy te
dobrze przenosza drgania strun na podstrunnice i nie sprawiajg ktopotu przy
montazu. Przekroj poprzeczny progébw ma ksztatt litery T, z wypukig,
potokragta gléwka oraz z pionowa ptetwa (stopka) ze zgrubieniami (za-
dziorami), zapewniajgcymi stabilne mocowanie progow w podstrunnicy.
Drut progowy produkowany jest w kilkunastu zestawach wymiarowych, co
umozliwia odpowiedni jego dobér, zaleznie od wymagan, rodzaju wykony-
wanej muzyki itp. W przesztoéci basisci preferowali progi stosunkowo
szerokie (okoto 3 mm) i érednio wysokie (okoto 1,5 mm), potocznie zwane
Jumbo, ostatnio sklaniaja sie raczej ku progom wezszym. Stopka, a zwtaszcza
jej idealnie symetryczne potozenie wzgledem gtéwki progu, ma duzy wplyw
na precyzje strojenia instrumentu. Z kolei zréznicowanie grubosci stopek
i rozstawu zgrubieh mocujgcych, umozliwia pozniejsze wielokrotne wymiany
progdw w instrumencie. Rzadzie] spotyka sie progi z gtéwka o przekroju
prostokatnym lub tréjkatnym. Absolutng nowoscig w tej dziedzinie sg bardzo
twarde progi ze stali nierdzewnej, pozbawione zgrubiert mocujgcych, wkleja-
ne w podstrunnice, zastosowane m.in. w basie Fly firmy Parker.

Progi podstrunnicy umozliwiaja precyzyjne wydobycie dzwigk6w gitary
basowej. Odlegtoéci migdzy progami sg $cisle okreslone wiasnos$ciami
fizycznymi drgajacej struny. Xl prég podstrunnicy znajduje sig¢ w potowie
menzury instrumentu, czyli w potowie dtugosci czynnej strun. Docisnigeta tu
struna wydaje dzwiek o oktawe wyzszy od podstawowego. Uktad progow
umozliwia wydobycie wszystkich dzwigkéw skali chromatycznej w catym
zakresie dzwiekowym gitary basowej (ponad cztery oktawy w basach
6-strunowych). Proporcje rozstawu progéw na podstrunnicy zaleza od
menzury instrumentu. Wysoka precyzja tego rozstawu zapewnia strojenie
instrumentu, zaé doktadno$é nabicia progéw umozliwia maksymalne obnize-
nie strun nad podstrunnica. Z uwagi na znaczng dtugo$¢ czynng strun
basowych, ktére drgajac wychylaja sie eliptycznie, wierzchotki gtowek
progdbw musza tworzy¢é plaszczyzng minimalnie wklgsta. Ogranicza to
obijanie sie strun o progi. Wklesto$¢ szyjki basowej, czyli jej odchylenie od
poziomu, okreélane jako ,relief’, moze wedtug niektérych budowniczych
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instrumentéw dochodzié nawet do 1 mm, jednak tylko w poczatkowej czesci
szyjki, tj. od siodetka do IX progu, w wyzszych pozycjach stopniowo
zmniejszajgc sie do 0.

Dtugo$é menzury instrumentu (inaczej: skali) decyduje o jego wtasciwo-
$ciach manualnych (dostosowanie rozstawu progéw do budowy dtoni), ma
tez znaczgcy wplyw na brzmienie basu (zdecydowanie lepiej brzmig gitary
basowe o dtuzszych skalach). Kr6tsza menzura wymaga z kolei mniejszej sity
naciggu strun dla zapewnienia stroju. Wielko§¢ menzury podaje sig¢ czesto,
podobnie jak i inne parametry instrumentu, w calach (1”=25,4 mm) — waha
sie ona w granicach 30”-36". Obecnie sa w uzyciu gitary basowe o czterech
podstawowych menzurach:

Short — 30”

Medium — 32"

Long — 34" (najczesciej uzywana)
Super Long — 36”.

Okre$lenia: menzura i skala, choé przyjely sie w naszym nazewnictwie, nie
sg w petni whasciwe. W rzeczywisto$ci menzura oznacza stosunek catkowitej
dtugoéci struny do jej dlugosci czynnej, a skala to m.in. zakres mozliwosci
dzwiekowych instrumentu. Najodpowiedniejsze wydaje sie wigc tu okresle-
nie ,dtugo$é czynna strun’. Teoretyczny spos6b wyliczenia rozstawu
progéw dla dowolnej menzury jest prosty:

menzura instrumentu

= x (odleglo$¢ miedzy siodetkiem szyjki a | progiem)

17.817
menzura instrumentu—x o )
17.817 =y (odlegtosé miedzy | a Il progiem)
menzura instrumentu—x-—y
17.817 =z (odlegto$¢ miedzy Il a Il progiem)

Odlegtosci miedzy nastepnymi progami obliczamy wedtug powyzszego wzoru, z tym
ze od menzury odejmujemy kolejne wartosci. 17,817 jest liczbg statg okreslajaca
teoretyczng proporcje rozstawu progow.

Po latach do$wiadczen wigksze firmy wprowadzaly swoje wiasne po-
prawki w rozstawie progéw. Dlaczego? Ot6z w Niemczech skonstruowano
specjalny, eksperymentalny instrument z regulowanymi, dzielonymi progami
pod kazdg ze strun. Za pomocg bardzo doktadnego tunera stroboskopowego
ustawiono precyzyjnie whasciwy rozstaw tych mini-progéw. | okazato sie, ze
w zadnej pozycji uktad progdéw nie tworzyt linii prostej. Eksperyment ten
udowodnit, ze tradycyjny uktad progéw na podstrunnicy jest pewnego rodzaju
kompromisem. Oczywi$cie nie ma mozliwosci praktycznego zastosowania
tego pomystu (duzy koszt, utrudnienia w grze). Wydaje sig, ze wczesniej
wprowadzone zostanie elektroniczne korygowanie wysoko$ci dzwieku na
poszczegobinych progach.
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Przy seryjnej produkcji, nacinanie rowkéw pod progi odbywa sie precy-
zyjnym zespotem frezéw, coraz czesciej pod nadzorem komputera zapew-
niajgcego niezawodno$é, doktadno$¢ i co najwazniejsze powtarzalno$é
operacji. Progi nabijane sg na podstrunnice recznie, wttaczane prasg z uzy-
ciem kleju, badZ wsuwane; przed lub po jej przyklejeniu do szyjki gitary
basowej. Montaz progéw w podstrunnicach klonowych moze odbywaé sie
dwoma sposobami. Prostsze technologicznie jest nabijanie progéw na
wcze$niej polakierowang podstrunnice, jednak lepsze parametry dzwigkowe
zapewnia wykonanie tej czynnos$ci przed lakierowaniem (peilny kontakt
progu z podstrunnicg). Liczba progéw w ré6znych modelach gitar basowych
waha sig w granicach od 20 (starsze instrumenty) do 24 (wspétczesny
standard). Zdarzajg sie tez basy o wiekszej liczbie progéw (np. 28-progowa
Fodera, 31-progowy Logabass). Znacznie rozszerza to mozliwosci wyko-
nawcze, a szczegllnie przydaje sie w technice gry obureczne;j.

Boki progéw Sciete sg pod kgtem 45° co zabezpiecza dtonie przed
ostrymi krawedziami- metalu. Mogg byé takze wykonczone tworzywem
sztucznym w postaci tzw. zytek, biegnacych wzdtuz szyjki. Prég moze mieé
podcietg z obu stron stopke, z dltuzszg gtéwka wytozong na zytke (np.
Ibanez). Innym rozwigzaniem sg progi z uformowanymi z zytek koricéwkami
(Gibson), co podnosi estetyke instrumentu i komfort gry. Gitary basowe
wykonuje sie tez w wersji bezprogowej (fretless) lub pozbawione progéw -
w wyzszych pozycjach. Najczesciej korzysta sie wtedy z najtwardszych
podstrunnic hebanowych lub pau ferro. Niekiedy, na specjalne zamowienie,
w miejsce progéw wkleja sie wstawki z jasnego drewna, utatwiajgce
orientacje na podstrunnicy (np. Fodera, Zon). Prébuje sie takze wyposazaé
basy w podstrunnice wymienne np. wykonane z réznych materiatéw,
w wersji progowej albo bezprogowej. Wielu producentéw stosuje, obok
wilasnego drutu progowego, takze drut renomowanych wytwaérni specjalis-
tycznych. Najbardziej znane sg: Dunlop (tego drutu uzywa prawie catly
przemyst gitarowy) oraz Stewart-MacDonald i Schaller. Wysoka pozycje
firma Dunlop uzyskata dzieki zastosowaniu najwyzszej jako$ci materiatow,
precyzji wykonania i szerokiemu asortymentowi oferowanych wyrobow.

W szyjce gitary basowej, w specjalnym kanale, znajduje sie mechanizm
napinajgcy, kompensujacy site naciggu strun (okoto 80 kG), a tym samym
zabezpieczajacy gryf przed zdeformowaniem. Jest to bardzo istotny element
w konstrukcji basu, bowiem mimo iz sita naciggu jego strun jest niewiele
wigksza niz w gitarze elektrycznej, to jednak szyjka przy poréwnywalnym
przekroju, jest o wiele dluzsza. W instrumentach 5-, 6- i 7-strunowych
sprawa jest jeszcze bardziej oczywista. Mechanizm napinajgcy sktada sie
z preta mocowanego sztywno w jednym koncu szyjki oraz z nakretki.
Nakretka wkrecona jest na drugi, gwintowany koniec preta, regulujgc jego
naprezenie. Pret wykonany jest z wysokogatunkowe;j stali weglowej o duzej
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PROFIL DRUTU PROGOWEGO

Wielkos¢ Nr katalogowy | A (mm)| B (mm)| C (mm)| D (mm)| E (mm)| F (mm)
BARDZO DUZE 6000 325| 299 | 091 | 053 | 1,47 | 1,78
(ROCK&ROLL) 6100 3,18 2,79 | 081 | 0553 | 1,40 | 1,78

6105 292 229 0,79 | 053 | 1,40 | 1,52

6110 - 264 292 | 091 0,51 1,27 | 1,37

DUZE 6120 295 | 2,79 | 097 | 056 | 1,09 | 1,86
(JUMBO) 6130 277 | 269 091 051 | 0,91 1,86
6140 279 | 267 | 097 | 058 | 1,04 | 1,75

6150 274 | 259 | 0,79 | 0,51 1,07 | 1,67

6160 () 282 | 259 | 097 | 058 | 1,07 | 1,75

6170 328 | 249 | 122 | 0,58 | 1,07 | 2,11

6180 @ 257 | 2,16 | 089 | 056 | 0,97 | 1,60

6190 244 | 213 | 0,81 | 0,51 1,02 | 1,42

SREDNIE 6200 254 | 213 | 1,14 | 0,61 0,97 | 1,57
(REGULAR) 6210 (s) 254 | 2,11 086 | 0,48 | 1,09 | 1,45
6220 247 | 2,08 | 097 | 0,61 1,04 | 1,43

6230 2,47 | 2,03 | 094 | 0,51 1,09 | 1,38

6240 2,31 2,03 | 0,79 | 0,51 1,02 | 1,29

6250 2,41 2,01 | 089 0,51 0,89 | 1,52

6260 269 | 201| 097 | 058 | 1,02 | 1,67

6265 (s 269 | 201 | 097 | 058 | 1,02 | 1,67

6270 2,41 1,96 | 0,81 | 0,51 0,86 | 1,55

6280 234 | 193 | 0,89 | 0,51 1,12 | 1,22

6290 239 | 183 081 | 0551 | 0,81 1,58

S - progi miekkie wykonane ze stopu niklu ze srebrem

B - progi wykonane z mosigdzu

Pozostate progi wykonane w wersji twardej ze stopu niklu ze srebrem
W gitarach basowych stosuje sie progi 6110-6200.

Tabela progéw produkowanych przez firme Dunlop
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wytrzymatosci. Umieszczany jest w szyjce przed przyklejeniem podstrunnicy.
W szyjkach one-piece montaz preta nastepuje od spodu w wyfrezowanym
kanale, zaslepionym nastepnie listwg z ciemnego drewna, co dodatkowo
podnosi walory estetyczne instrumentu.

Pret napinajacy moze by¢ utozony w szyjce prostoliniowo, skoénie do osi
szyjki tj. przy gtéwce ptytko pod podstrunnica, a przy nasadzie gitebiej (np.
Gibson) lub wygiety tukowo (Fender). Nakretka regulacyjna preta moze by¢
umiejscowiona przy gtowce szyjki (wszystkie modele Gibsona, takze Fen-
dery z lat siedemdziesigtych oraz czesé produkcji wspéiczesnej) lub w nasa-
dzie szyjki od strony korpusu (pionierskie basy Fendera oraz cze$¢ produkcji
wspotczesnej). Nakretki umieszczone przy gtéwce moga byé wpuszczone
w szyjke w gniezdzie zakrytym nastepnie ptytka ozdobng (np. Gibson).
Innym pomystem jest wyprowadzenie nakretki na zewnatrz gtowki tzw.
Bullet (wspomniane Fendery z lat siedemdziesigtych). W tym wypadku
ozdobna nakretka petni takze role dekoracyjng. W najnowszych gitarach
basowych Fendera zmodyfikowano to rozwigzanie wpuszczajac nakretke
regulacyjng pod podstrunnice. Coraz cze$ciej stosuje sie dodatkowe elemen-
ty wspomagajgce prace preta. Sg to profile zamkniete o duzej sztywnosci,
w ktérych umieszcza sie pret (patenty Martina i Kamana) lub dodatkowe,
utozone symetrycznie wzdluz preta, metalowe elementy uszytwniajgce
(Warmoth, Yamaha), czy tez specjalne wstawki z kompozytu grafitowego.

Firma Rickenbacker od dawna stosuje w szyjkach swoich baséw mecha-
nizm w postaci szerokiego ptaskownika ztozonego na ksztalt poziomej litery
U. Pierwszy, dluzszy koniec ptaskownika zaopatrzony jest w dwa gwintowa-
ne prety z nakretkami. Nakretki te wywierajac nacisk na drugi koniec
ptaskownika odchylajg caty mechanizm i umozliwiajg regulacje. Z kolei m.in.
Alembic i Yamaha wyposazajg szyjki swoich gitar basowych w zestawy

NGIANCACE ZANC AN AN & 72
® © ® ® O

Mechanizmy napinajgce w szyjkach gitar basowych:
A — mechanizm napinajgcy w szyjce one-piece (montowany od dotu szyjki)
B — prosty mechanizm w postaci preta zakoriczonego nakretkg regulacyjng
C - mechanizm dwupretowy

D — pret regulacyjny umieszczony w usztywniajgcym ceowniku metalowym

E — to samo rozwigzanie wspomagane dwoma dodatkowymi ptaskownikami
metalowymi lub grafitowymi

F — szyjka bez mechanizmu napinajgcego, zastgpionego dwoma wstawkami
z kompozytu grafitowego



Szyjka 17

dwéch niezaleznie dziatajacych pretéw. Pomyst ten $wietnie sprawdza sie
w basach 5-, 6- i 7-strunowych, dodatkowo zapobiegajgc skrecaniu ich
szerokich szyjek. Ciekawag innowacjg jest rozwigzanie firmy Antol ze znacznie
przedtuzonym pretem regulacyjnym, mocowanym w podstawie mostka
z nakretka regulacyjng na wierzchotku gtowki [!].

Opisane tu mechanizmy charakteryzujg sie nieruchomym pretem napina-
nym nakretka. Innym, rzadziej stosowanym rozwigzaniem jest system dwu-
drozny, oparty na zasadzie dziatania $ruby rzymskiej. Ruchomy pret wkrecany
jest w obu korncach szyjki w gwintowane przeciwstawnie, nieruchome
nakretki. Obrét preta powoduje jego naprezanie. Czesto mechanizmy napina-
jace wyposazone sg w dodatkowe wstawki z drewna, tworzyw sztucznych
itp., ograniczajace drgania preta i jego obijanie sie o brzegi kanatu w szyjce.
Stosowane obecnie mechanizmy sg wynikiem wieloletnich do$wiadczen,
prob i badan réznych rozwigzan konstrukcyjnych.

Parametry szyjki poprawia réwniez jej wykonanie, nie z jednej, lecz z kilku
(od 3 do 9) sklejonych wzdiuznie listew drewnianych, o odpowiednio
dobranym uktadzie stoi, a ostatnio takze laminowanych wtéknami weglo- .
wymi. Wskazana jest nieparzysta liczba tych czesci, aby ich klejenie nie
przebiegato w osi szyjki. Czesto w rozwigzaniu tym lgczy sie rézne gatunki
drewna o ekstremalnych parametrach akustycznych (np. klon+mahon,
klon+palisander lub klon+heban), otrzymujgc nowe wiasnoéci brzmienio-
we, dodatkowo podnoszac walory estetyczne. Szczegdlnie przydaje sie to
w przypadku konstrukcji monolitycznych (szyjka przedtuzona do korca
korpusu), gdzie skutecznie pomaga w utrzymaniu linii monolitu.

Szyjki wykonane z aluminium lub wtékien weglowych przewaznie nie
posiadajg mechanizméw regulacyjnych. Materialy te oraz konstrukcja szyjek
zapewniajg odpowiednig sztywnos$¢ i odporno$é na skrecanie (w szyjkach
aluminiowych stosowanie profilu T, w wielu szyjkach z kompozytu grafito-
wego stosowanie azurowej konstrukcji przestrzennej o maksymalnie wyso-
kich parametrach mechanicznych). Takze wspomniane wcze$niej elementy
kompozytowe majace poczatkowo tylko wspomagaé prace preta w szyjkach
drewnianych sg juz na tyle skuteczne, ze caty mechanizm napinajacy staje sie
niepotrzebny (np. szyjki bezpretowe 10/90 firmy Vigier — 10% kompozytu
grafitowego w postaci dwéch réwnolegtych wstawek o grubosci 5 mm
+ 90% drewna, czy tez podobne szyjki w najnowszych basach Statusa).
Nakretki regulacyjne posiadajg zakoniczenia szeSciokatne zewnetrzne, we-
wnetrzne, krzyzowe lub naciecia na tradycyjny wkretak. Dokonywanie
regulacji przypadkowymi narzedziami prowadzi¢ moze do zniszczenia na-
kretki. Kazda szanujgca sie firma wyposaza swoje instrumenty w zestaw
kluczy regulacyjnych.

Szyjka zakonczona jest gtéwka, na ktérej znajdujg sie maszynki, mocujagce
struny. W wielu instrumentach ptaszczyzna gtéwki jest rownolegta do osi
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szyjki. Jest to typowe rozwigzanie Fendera. Dia lepszego docisku strun do
siodetka stosowad tu trzeba specjalne wsporniki zwigkszajgce kat prowadze-
nia strun. Innym rozwigzaniem jest konstrukcja szyjki, przejgta z gitary
akustycznej, z gtéwka odchylong od osi 0 14°-22° (basy Gibsona). Ostatnio
coraz czeéciej stosuje sie doklejanie gtéwki, pod odpowiednim katem do osi
szyjki. Daje to znaczne oszczgdnosci materialowe oraz poprawia wtasnosci
mechaniczne i akustyczne szyjki (rébwnolegte utozenie stoi wzdtuz ptasz-
czyzny szyjki), zmniejsza mozliwos¢ jej pekniecia. Ksztalt gtowki zalezy
gtéwnie od uktadu znajdujgcych sie na niej maszynek i utrzymany jest
w ogolnej stylistyce instrumentu. Obok tradycyjnych gtéwek basow Fende-
ra i Gibsona, powszechnie stosowane sg gtowki trojkatne, ostro zakoriczo-
ne, odchylone od osi szyjki, z szeregowym uktadem maszynek po lewej, lub
rzadziej po prawej stronie oraz jeszcze bardziej modernistyczne, 0 wy-
szukanym wzornictwie.

W latach czterdziestych powstat prototyp gitary bezgiowkowej z od-
wrdconym systemem mocowania strun. Koniec szyjki tuz za siodetkiem
wyposazony byt w uchwyt strun (strunociag). Z kolei w korpusie, za
mostkiem odpowiednio mocowane byly standardowe maszynki. Pomyst ten
rozwinat w 1979 roku Ned Steinberger, wprowadzajgc do seryjnej produkcji
bezgtéwkowg gitare basowa (role maszynek petnig tu specjalnie przekon-
struowane mikrostrojniki o nazwie Micrometer System).

Maszynki basowe (strojniki, klucze) sa przektadniami $limakowymi

o przetozeniu w granicach 12:1 do 22: 1, zapewniajacymi ptynna regulacje
naciggu strun, a jednocze$nie skuteczne i trwate utrzymanie stroju w czasie
gry. Przektadnia $limakowa maszynki sktada sie ze $limaka zakoriczonego
pokrettem i $limacznicy bedacej przedtuzeniem kotka. Calosé osadzona jest
na wspornlku mocujacym mechanizm do gtéwki instrumentu. O$ kotka, na
ktéry nawija sie strung, jest prostopadta do osi pokretta. W wigkszosci kotkéw
maszynek basowych wykonane sg koncentryczne otwory, w ktére mozna
wsunaé wolne korice strun. W sporadycznych przypadkach stosuje sig
maszynki o odmiennej konstrukcji np. typu banjo, z réwnolegltymi wzgledem
~ siebie, pokrettem i kotkiem (Gibson EB-T).

Pierwsze gitary basowe wyposazone byty gtéwnie w znacznych roz-
miar6w maszynki firm Kluson, Grover, z odkrytymi przektadniami i duzymi
,,motylkowymi’” pokrettami. Obecnie wiekszoéé stosowanych strojnikbw ma
solidne, choé znacznie zmniejszone, odlewane korpusy z podwaéjnym
mocowaniem do gtéwki basu, zdotu — za pomocg wkreta i zgory — wkrecang
tuleja, bedaca zarazem tozyskiem kotka maszynki. Czesto rezygnuje sie
z dolnego wkreta, zastgpujac go specjalnym, niewidocznym z zewnatrz,
stozkowym bolcem, wbijajgcym sie w drewno gtowki przy dokrecaniu gornej
tulei. Pokretta strojnikéw posiadajg mozliwo$¢ regulacji sity obrotu. Patrzac
od czota stojacej w pozycji pionowej gitary basowej, klucze umieszczone po
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lewej stronie-gtéwki okreéla sie jako , lewe”, po prawej jako , prawe”. Ze
wzgledu na wiasnosci konstrukcyjne przektadni $limakowej, klucze mon-
towane sg na gtéwce w $cisle okreslony sposéb — patrzac od tytu gtowki, o$
slimaka (pokretta) musi sig znajdowac nad osig $limacznicy (kotka).

Maszynki przykrecane sg do gtéwki |ndyW|duaIme (bardzo rzadko
w zespotach) w réznych uktadach:

4 szeregowo po lewej stronie gtéwki (Fender)

4 szeregowo po prawej stronie gléwki, tzw. reverse (Jackson, Kramer)
2+2 symetrycznie po obu stronach gtéwki (Gibson, Alembic, Spector)
3+1 niesymetrycznie po obu stronach gtéwki (Music Man/Erme Ball, Ro-
bin).

W basach 5-, 6- i 7-strunowych liczba maszynek oczywiécie odpowiednio
wzrasta. W instrumentach 8-, 10- i 12-strunowych (struny podwajne lub
potrojne) dodatkowe klucze montowane sg czesto w innej ptaszczyZznie
gtéwki, badz poza nig, np. w korpusie za mostkiem (B. C. Rich, Pedulla).

Wigkszo$¢ znaczgcych wytwoérni stosuje w swoich instrumentach ma-
szynki firm Schaller, Grover, Gotoh, Sperzel. Firmy te od lat styng z wysokigj
jakosci produkcji oraz z szerokiej oferty nowych rozwigzan. Nowo$cia
ostatnich lat sg maszynki firmy Sperzel z mechanicznym zaciskaniem
(blokada) strun na kotkach, stosowane m.in. w basach Carvina i Peavey'a.
Ciekawa innowacja sa nowe, niepozornie wygladajace klucze Steinbergera,
obecnie produkowane takze przez firme LSR. Obracajgc pokretlem takiej
maszynki, kotek z zaczepiong i zablokowang strung wciggany jest do jej
whnetrza. Cato$¢ dziata na zasadzie precyzyjnej $ruby pociggowej, podobnie
jak inny system Steinbergera — Micrometer (stuzacy do strojenia w gitarach
bezgtéwkowych). Catkowicie odmiennym urzadzeniem jest Extender Key
(D-Tuner) firmy Hipshot, umozliwiajacy standardowej maszynce szybkie,
skokowe, i co wazne, precyzyjne przestrojenie struny E, w dot, do dzwieku
D lub C (trick stosowany w niektérych technikach wykonawczych, nieraz
takze w odniesieniu do pozostatych strun basu). Réwnie oryginalnym
_ rozwigzaniem stuzgcym szybkiemu przestrajaniu, moze sig poszczycié gitara
" basowa Factor firmy Kubicki, rozpropagowana przez Stu Hamma. W tym
bezgtéwkowym instrumencie cze$¢ podstrunnicy pod strung E, przedtuzona“
jest poza siodetko o 2 pozycje (2 progi). Odciggajgc specjalng sprezynujacg
klapkg, mozna na zasadzie kapodastera zwiekszyé¢ dtugosé tej struny,
otrzymujac dzwiek niskie D.

Po wielu latach eksploatacji najlepszg marke zyskaly sobie maszynki
Schaller M4 (catkowicie kryte przektadnie), M4S (czeSciowo odkryte
przektadnie) oraz wzorowane na modelach Kluson/Fender, catkowicie
odkryte BM i BMFL, a takze klucze Titan firmy Grover. W ostatnich latach do
tej czotéwki bardzo szybko dotgczyly — Sperzel oraz aktualny potentat w tej
dziedzinie — Gotoh. Okreslenie marki maszynek w instrumencie jest nieraz
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bardzo trudne. Znani producenci gitar basowych czesto korzystali z kluczy
innych firm, umieszczajgc na nich swoje wiasne sygnatury (Gibson — ma-
szynki Kluson, Grover, Schaller; Fender — maszynki Kluson, Schaller, Gotoh,
Sperzel). Klucze pozbawione jakichkolwiek oznaczen, z duzym prawdopo-
dobieristwem mozna uznaé za urzgdzenia nizszej jakos$ci, mimo efektownego
nieraz wyglagdu zewnetrznego. Czesto nie zapewniajg one stabilnego stroju
oraz ptynnej jego regulacji. Istotng wadg maszynek jest takze zbyt duze
,,martwe pole’’ dziatania ich przektadni (jatowa cze$¢ obrotu pokretta miedzy
zmniejszaniem a zwigkszaniem naciggu struny).

Maszynki basowe firmy Schaller:
A — BM; B — BMFL (wz6r firmy Kluson); C — M4; D — M4S
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Siodetko szyjki (podstawek) jest poczgtkowym elementem podstrunnicy
i statym punktem podparcia strun. Ustala rozstaw strun oraz ich wysoko$¢
nad progami. Siodetko moze by¢ klasycznie doklejone do poczatkowej
krawedzi podstrunnicy (Gibson) lub wklejone bezposrednio w podstrunnice
(Fender). Moze by¢ wykonane z naturalnej kosci, tworzywa sztucznego,
metalu, a takze grafitu lub teflonu. W przesztosci prébowano tez stosowaé
siodetka z mozliwos$cig regulacji wysokoéci i rozstawu strun (siodetka firmy
Webster) oraz, co ciekawsze, z mozliwoscig regulacji menzury (gitary
basowe Micro-Frets). Obecnie mozliwos$¢ regulacji wysoko$ci strun posia-
dajg m.in. metalowe siodetka baséw Warwicka.

Niektore firmy stosujg w swoich instrumentach tzw. prég 0, umieszczony
tuz przed siodetkiem (np. Hofner, Vigier, Shergold). Na progu tym oparte sg
struny, za$ siodetko ustala ich rozstaw. Rozwiazanie to daje wyréwnane
brzmienie strun ,,pustych” i strun skréconych na wyzszych pozycjach.
W bezgtéwkowych gitarach basowych za progiem ,,0” znajduje sie siodetko
petnigce zarazem role zaczepu strun (strunociggu). Szeroko$¢ siodetka jest
wyznaczona szeroko$cig szyjki, a tym samym wielko$cig rozstawu strun, i ma
znaczgcy wpltyw na komfort gry i mozliwosci wykonawcze. Szeroko$é
siodetka w standardowych 4-strunowych basach waha sie w granicach: od
38 mm w Fenderze Jazz Bass do 44 mm w Fenderze Precision Bass.

Glowka pelni przewaznie role tabliczki firmowej basu. Na niej umieszcza
sie nazwe firmy, model i numer kolejny instrumentu (np. Gibson, pézniejsze
Fendery). Numer ten moze byé takze umiejscowiony na plytce mocujace;j
szyjke do korpusu lub na podstawie mostka (wczesne Fendery), na wspor-
niku gniazda wyjSciowego (Rickenbacker), na bocznej krawedzi nasady
szyjki (Steinberger), rzadziej na innych elementach. Czesto poszczegdline
czedci instrumentu (szyjka, korpus, ukiad elektryczny) sa dodatkowo,
niezaleznie numerowane lub znaczone datg produkcji. Te pomocnicze
oznaczenia wykonywane sg przewaznie w miejscach niewidocznych po
zlozeniu catosci. W popularnych modelach napisy na gtéwce wykonane sg
metodg sitodruku lub kalkomanii. W luksusowych basach stosuje sie bardzo
bogate nieraz inkrustacje z masy pertowej, czy tez egzotycznych gatunkéw
drewna lub metalu. W wielu gitarach basowych krawedzie gtéwki maja
wklejong zytke z tworzywa sztucznego, co zwigksza walory estetyczne
instrumentu oraz zabezpiecza drewno przed drobnymi uszkodzeniami.
Wierzchnia cze$é gtowki pokryta bywa tez czesto fornirem z egzotycznych
gatunkéw drewna, tworzywami sztucznymi lub innymi materiatami. Oprécz
podniesienia walorow estetyczych, zabieg ten zwigksza w pewnym stopniu
wytrzymato$é gtéowki.

Na podstrunnicy w pozycjach I, V, VII, IX, XII, XV, XVII, XIX, XXI
i ewentualnie w pozycji XXIV (rzadziej w pozycji 1) rozmieszczone sg ich
znaczniki tzw. markery, ufatwiajgce orientacje. Sg to punkty z tworzywa
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sztucznego, wklejone w drewno, zdecydowanie kontrastujgce z kolorem
podstrunnicy. W drozszych instrumentach markery przybierajg forme ozdob-
nych figur — tr6jkatéw, prostokatoéw, trapezéw wykonanych z masy pertfowej
" lub wielokolorowego abalone. Zdarza sig, ze cata podstrunnica pokryta jest
ozdobng inkrustacjg z motywem ro$linnym (np. ESP) lub w postaci stylizowa-
nego napisu (nazwa zespotu, nazwisko muzyka itp.). Markerom gtéwnym na
podstrunnicy odpowiadajg markery boczne, umieszczone na goérnej krawedzi
szyjki. Nieraz tworza one cato$é, przez co widoczne sg w obu ptaszczyznach
(Gretsch, Yamaha, ESP). Firma Alembic, w niektérych modelach swoich
baséw umieszcza dodatkowo na podstrunnicy zestaw diod $wiecgcych LED,
wspomagajgcy markery np. przy stabym oswietleniu. Przyjeto sie specjalne,
wyr6zniajace od pozostatych markeréw, oznaczanie pozyeji Xl (potowa
menzury), ewentualnie takze pozycji XXIV przy dtuzszych szyjkach.
Waznym miejscem instrumentu jest potgczenie szyjki z korpusem. Potg-
czenie to ma bezposredni wptyw na brzmienie basu oraz na komfort gry
w wysokich pozycjach. Najprostszym i najcze$ciej stosowanym sposobem
taczenia szyjki z korpusem jest jej przykrecenie za pomocg 4 wkretow,
poprzez prostokatng ptytke metalowa (pomyst Fendera). Rzadziej spotyka sie
rozwigzaniaz 5 lub 6 wkretami (Music Man/Ernie Ball). Nieraz stosuje sig tez
dodatkowy wkret regulujacy kgt odchylenia szyjki wzgledem osi korpusu, na
wzér mechanizmu Fendera — Micro-Tilt. Powoduje to jednak znaczne
ograniczenie powierzchni styku szyjki z korpusem, co moze niestety nega-
tywnie wptywaé na brzmienie instrumentu. Od niedawna zamiast jednej,
duzej, metalowej ptytki-wspornika, coraz cze$ciej stosuje sie 2 dzielone,
" niezalezne plytki lub 4 niezalezne tuleje metalowe, wpuszczone w korpus,
bedace gniazdami wkretéw mocujacych szyjke. Umozliwia to odpowiednie
wyprofilowanie ($ciecie) tej czesci korpusu, utatwiajgce dostep dtoni do
- wyzszych pozycji podstrunnicy.

Innym bardziej skomplikowanym sposobem tgczenia jest wklejanie szyjki
w korpus, najczesciej pod katem 14°-17°, na wzér akustycznych gitar
arch-top (typowe rozwigzanie w wigkszo$ci modeli Gibsona). Nasada szyjki
i korpus posiadajg uktad wpustéw umozliwiajacy stabilne potaczenie.
Konstrukcja ta, oprécz dobrych wiasnos$ci mechanicznych wptywa na zmiane
brzmienia instrumentu — dZwiek staje sig cieplejszy, charakteryzuje sie
dtuzszym wybrzmiewaniem (sustain).

Jeszcze lepsze rezultaty uzyskuje sig, gdy szyjka tworzy z centralng
czescig korpusu jednolitg cato§é — monolit. Pozostate, boczne czesci korpusu
(skrzydta), sg doklejone do tej konstrukcji. Technologia ta jest stosunkowo
droga, jednak zapewnia gitarze basowej najwyzsze parametry mechanicz-
no-akustyczne. Odmiang tego rozwigzania jest konstrukcja pétmonolityczna,
z szyjkg przedtuzong do wysokosci przetwornika lub az do samego mostka,
z odpowiednio wklejonym lub dokreconym korpusem.
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Znaczgcy jest wplyw catego zespotu szyjki na brzmienie instrumentu.
Wszystkie gtéwne elementy gryfu: gtowka z maszynkami, siodetko, pod-
strunnica z progami i posrednio, mechanizm napinajacy, majg kontakt ze
strunami, przenoszac ich drgania na korpus instrumentu. W duzym uprosz-
czeniu mozna stwierdzi¢, ze najbardziej jasny, czysty, przenikliwy dzwigk
z uwypukleniem wysokich czestotliwosci, zapewni klonowa, jednocze-
$ciowa szyjka z metalowym siodetkiem, o niezbyt szerokich progach, z naj-
prostszym mechanizmem napinajgcym, przykrecona za pomocg wkretéw do
korpusu (najlepiej jesionowego lub klonowego). Cieplejszg, zarazem ciem-
niejszg barwe, z dtuzszym wybrzmiewaniem, z uwypukleniem $rodkowego
przedziatu czestotliwo$ci, gwarantuje mahoniowa szyjka z przykiejong,
palisandrowg podstrunnicg, z szerokimi progami, wklejona w korpus (naj-
lepiej mahoniowy). Najdtuzszy sustain i uwypuklenie petnego pasma czes-
totliwosci, daje konstrukcja monolityczna z hebanowa podstrunnicg, z roz-
budowanym mechanizmem napinajgcym.

Osobnym zagadnieniem jest brzmienie gitar basowych z szyjkami (takze
z korpusami) z wtékien weglowych. Ten nowoczesny materiat ma bardzo niski
stopient ttumienia drganin. Ze wzgledu na idealne, réwnomierne przenoszenie
catego pasma czestotliwosci drgajagcych strun, jego nasycenie skltadowymi
harmonicznymi, sustain i site dZwieku oraz ,,szybko$¢"” (duzg dynamike dzwie-
ku), okresdlane sg one nieraz jako ,,basy Hi-Fi”. Te walory brzmieniowe pre-
ferowane sg szczegolnie przy pracy w studiu nagraniowym. Natomiast na sce-
nie, gitary basowe z wtékien weglowych nie sg jeszcze w petni wykorzystywa-
ne, z powodu braku pewnego, indywidualnego brzmienia, ktére charaktery-
zuje standardowe, drewniane instrumenty. Te ostatnie z kolei dalekie sg czesto
od teoretycznego ideatu, ale w opinii wielu muzykéw i stuchaczy sg obdarzone
»duszg”. W instrumentach drewnianych czestotliwoéci drgajgcych strun
skréconych w niektérych pozycjach podstrunnicy nazywanych Dead Spot
(,,martwe miejsca”), kolidujg czesto z rezonansem witasnym szyjki i korpusu,
czego wynikiem jest dZzwigk stabszy, o krétszym wybrzmiewaniu, a niekiedy
wrecz o trudnej do okreslenia wysokosci (tzw. wilki). Przewagg instrumentow
wykonanych z kompozytéw grafitowych jest catkowity brak tego typu zjawisk,
wszystkie struny brzmig tu z jednakows sitg, czysto i wyraznie. Mozliwe, ze
rozwigzaniem tych wszystkich problemoéw okaze sie kompromisowy pomyst
zastosowany w nowoczesnym basie Fly firmy Parker, a polegajgcy na
potagczeniu drewnianego wnetrza szyjki i korpusu instrumentu, z zewnetrzng
warstwg bedacg kombinacjag kompozytéw weglowego i szklanego.

Na zakonczenie nalezy wspomnie¢ o instrumentach wieloszyjkowych.
Przewaznie sg to basy dwugryfowe, z podstrunnicami progowg i bezprogowa
lub z dodatkowym 6-strunowym naciggiem gitarowym (np. Gibson Double
Bass). Ostatnio mozna tez spotkaé¢ nowoczesne konstrukcje z rbwnolegtym do
szyjki wspornikiem (belka) taczacym gtéwke z korpusem (Roland, Auers-
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wald). Calo$é tworzy niestandardowy uktad mechaniczny, o nowych moz-
liwosciach brzmieniowych (wydluzony sustain) oraz znacznie zwigksza

stabilno$é stroju instrumentu.

&

Korpusy gitar basowych:
A — akustyczno-elektryczna gitara basowa

(hollow), korpus w postaci grubego pudta

rezonansowego

B — elektryczno-akustyczna gitara basowa
(semi), korpus w postaci cienkiego pudta
rezonansowego, z blokiem drewnianym
w centralnej czesci

C — elektryczne gitary basowe solid-body,
korpusy z litego drewna:

1) Korpus z wypuklg ptytg wierzchnig

2) korpus ptaski, sklejony z trzech czesci

3) korpus z pustymi przestrzeniami (Tone
Chambers)

| pudia

Korpus

Korpus jest centralng czeécig ele-
ktrycznej gitary basowej. Do korpu-
su montowane sg: szyjka, mostek
ze strunociggiem oraz caly uktad
elektryczny instrumentu. Tu tworzy
sie indywidualne brzmienie basu,
majace znaczacy wplyw na ostate-
czng barwe jego dzwieku. Korpusy
elektrycznych gitar basowych po-
dzieli¢ mozna na trzy podstawowe
grupy.

Akustyczno-elektryczne  gitary
basowe (hollow-body) majg duze
rezonansowe wzmocnione
wewnagtrz ozebrowaniem, tak jak
zwykle gitary akustyczne, niekiedy
z wypuklymi plytami (arch-top)
i dwoma otworami rezonansowymi
w postaci efow (Gibson EB-650,
EB-750). Wypukie ptyty wierzchnie
moga by¢ rzezbione z litego drewna,
gtéwnie $wierkowego (solid-top)
lub czesciej ttoczone ze sklejki. Szyj-
ka wklejona jest w korpus-pudto re-
zonansowe pod katem. Instrument
posiada niezalezny, regulowany mo-
stek oraz typowy dla gitar akustycz-
nych arch-top strunocigg, mocowa-
ny do dolnej, bocznej czesci pudta,
w poblizu uchwytu paska. Przetwor-
niki sg tu przykrecone bezposrednio
do pudia rezonansowego, stad
znaczna podatno$é tych baséw na
sprzezenia. Gitary basowe typu hol-
low-body, ze wzgledu na duzy udziat
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w brzmieniu, ciemnej, gtebokiej i cieptej barwy akustycznej, najczesciej
wykorzystywane sg w jazzie.

Elektryczno-akustyczne gitary basowe (semi hollow-body, semi-acous-
tic, semi solid-body, thinline) posiadajg korpusy wykonane takze w postaci
pudta rezonansowego, jednak o znacznie zmniejszonej pojemnosci. Ciensze
pudio wypetnione jest w centralnej czesci solidnym, drewnianym blokiem
(np. $wierk+klon), do ktérego wklejony jest pod katem gryf oraz mocowane
sg przetworniki, mostek i strunocigg. Rezonans korpusu w tych instrufnen-
tach jest znacznie ograniczony, a wewnetrzny blok skutecznie chroni
przetworniki przed sprzezeniami. Basy typu semi (np. Gibson £B8-2) znajduja
zastosowanie w muzyce jazzowej, a takze w bluesie, country, rocku.

Jednak gtéwna, najliczniejsza grupg sg instrumenty z korpusami z litego
drewna (solid-body). Do grupy tej nalezg pionierskie modele gitar baso-
wych: Fender Precision Bass, Fender Jazz Bass i Gibson EB-1. Rezonans
tych instrumentéw jest ograniczony do drgan ukiadu struny<sszyjka«slity
korpus. Basy solid-body znajduja zastosowanie we wszystkich gatunkach
muzycznych, umozliwiajg znaczne wzmocnienie dzwigku bez wystepowania
sprzezenia zwrotnego przetwornikéw ze wzmacniaczem. Dajg dzwigk kla-
rowny, mocny, selektywny, z mozliwo$cig dalszej obrébki brzmieniowej. Sg
wygodne w eksploatacji, proste w obstudze oraz, przy zastosowaniu od-
powiedniej technologii, takze i fatwe w produkgii.

Korpus gitary basowej solid-body moze by¢ wykonany z drewna jesiono-
wego, klonowego, jaworowego, olchowego, topolowego, orzechowego,
lipowego (szczegblinie popularnego ostatnio basswood), brzozowego, kasz-
tanowego oraz mahoniowego. Wybér odpowiedniego rodzaju drewna
decyduje o p6zniejszym brzmieniu instrumentu. Na korpusy baséw luksu-
sowych uzywa sie czesto egzotycznych, stosunkowo rzadkich gatunkéw
drewna np. paduak, zebrawood, teak, koa, korina, bubinga, shedua, wenge,
cocobolo, purple heart. Korpus najczesciej sklejany jest wzdtuznie z kilku
(2-7) klockéw drewna (Fender) albo warstwowo z 2-5 ptyt (tzw. sandwich)
lub w sposéb bedacy potgczeniem tych rozwigzan. Klejenia te, nie tylko nie
ograniczajg akustyki korpusu, a wregcz przeciwnie, powoduja ,,zsumowanie”
zalet uzytych gatunkéw drewna, dajgc zadowalajaca, nieosiggalng w inny
spos6b wypadkowa. Poprawiajg tez wiasnosci mechaniczne korpusu, od-
porno$é na wypaczenia oraz obnizajg koszty.

Grubosé korpusu solid-body waha sie w granicach 25-50 mm. Wigksza
gruboéé to szlachetniejsze brzmienie, lecz takze niestety znaczne zwigkszenie
ciezaru instrumentu. Bardzo czegsto korpus ma przyklejong dodatkowa plyte
wierzchnia, niekiedy jednostronnie wypuktg na wzér gitar arch-top. Plyta
wykonana jest nieraz z wzorzystych odmian drewna. Najczeéciej jest to
specjalny gatunek klonu (curly maple) o prostopadtym do uktadu stoi wzorze
(tiger stripe) lub o wzorze nieregularnym (flame, quilt, bird eye), rzadziej
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odmiany mahoniu, jesionu itp. Wz6r ten jest wynikiem naturalnej falistej
struktury niektérych gatunkéw drewna. Stopieri wyrazistosci tego wzoru,
jego gestosci i gtebokosci, oznacza sig czgsto symbolami: A, AA, AAA.
Materiat taki nasaczany jest nieraz odpowiednimi $rodkami zwigksza-
jacymi dodatkowo wyrazisto$¢ rysunku. Spotyka si¢ tez korpusy wykona-
ne ze sklejki (przewaznie z drzew liSciastych) lub innych materiatow
drewnopochodnych. .

Od wielu lat prowadzi sie takze eksperymenty nad zastgpieniem drewna
zupetnie innymi materiatami. Ampeg/Dan Armstrong produkowat gitary
basowe See-Thru z-korpusami z idealnie przezroczystego akrylu (pleksi-
glasu), zaé Vox eksperymentowat z aluminium (Meta/ Body Bass). Do
produkcji korpuséw prébowano nawet uzywac¢ kamienia naturalnego lub
syntetycznego. W latach szeéédziesigtych po raz pierwszy skorzystano
'z wiékien szklanych (Staccato, National), p6zniej réwniez z innych, nowo-
czesnych tworzyw sztucznych (np. Urelite firmy Ovation). W ostatnich latach
wreszcie zastosowano z powodzeniem kompozyt grafitowo-epoksydowy
np. Status, Steinberger.

Korpus gitary basowej moze byé wykonany w postaci ptaskiej deski
(Fender), z wypuklym wierzchem i ptaskim spodem (Gibson Les Paul Bass),
z wypuklym wierzchem i wklgstym spodem (Spector, Warwick) oraz
z wypuklym wierzchem i wypukltym spodem (Ibanez). Moze tworzy¢ zwartg
cato$é lub posiadaé odpowiednio rozmieszczone otwory i wycigcia, dajace
dodatkowy efekt estetyczny (Ampeg — wyciecia w ksztatcie efow w korpusie
solid-body) lub zapewniajace dodatkowe walory akustyczne (Auerswald).
Ostatnio czesto w gitarach basowych solid-body stosuje si¢ korpusy nieco
zblizone konstrukcjag do instrumentéw semi. Wewnatrz korpusu pozostawia
si¢ puste, niewidoczne z zewnatrz przestrzenie tzw. Tone Chamber, co
wprowadza do brzmienia instrumentu sktadnik akustyczny (np. Godin,
Alembic). Zwieksza sig tez zainteresowanie akustycznymi gitarami basowy-
mi, z typowymi dla gitar akustycznych petnowymiarowymi pudtami rezonan-
sowymi, zelektryfikowane jedynie za pomocg przetwornika piezoelektrycz-
nego montowanego bezposrednio w mostku.

Ksztalt korpusu elektrycznej gitary basowej jest kontynuacjg stylistyki
gitary klasycznej i akustycznej (obrys o6semkowy). Jednak dla lepszego
dostepu do wyzszych pozycji podstrunnicy, wprowadzono wyciecie w dol-
nej czesci korpusu, stykajacej sie z szyjka (single cutaway — np. Gibson Les
Paul Bass), a takze i w gornej czesci korpusu (double cutaway — Fender
Precision Bass, Fender Jazz Bass). Wzory ksztattéw korpusow: wiekszosci
instrumentéw opierajg sie na podstawowych modelach gitar basowych:
Fender Precision Bass i Jazz Bass oraz Gibson EB i Les Paul Bass.
Preferowany obecnie styl jest rozwinigciem wzornictwa baséw Fendera,
jednak z duzo glebszymi wycigciami, z wydtuzonymi rogami, o smuklej-
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szym zarysie korpusu, z gtéwkami zaré6wno o symetrycznym, jak i niesymet-
rycznym ukiadzie maszynek. Sg tez oczywiscie konstrukcje catkowicie
nowatorskie, o modernistycznych ksztattach np. Gibsony: Explorer Bass,
Thunderbird Bass, RD Bass; takze Klein, Ovation, B.C. Rich, Parker oraz
instrumenty o bardzo matych szczatkowych korpusach (Steinberger), co
w potgczeniu z bezgtéwkowa szyjkg, znacznie ogranicza ich gabaryty. Kor-
pusy wielu modeli gitar basowych posiadajg dodatkowe, znaczne $ciecia
w czeéciach stykajacych sie z cialtem muzyka. Poprawia to wygode gry, przy
okazji zmniejszajac ciezar instrumentu. Krawedzie korpusu sg zatamane
poprzez wykonanie zaokragleii. Mogg by¢ tez, w drozszych modelach
wykornczone ozdobng zytkg z tworzywa sztucznego.

Rodzaj i jako$é materiatu uzytego do produkcji korpusu oraz konstrukcja
korpusu, majg decydujacy wplyw na ostateczne brzmienie instrumentu.
Gitary basowe z korpusami jesionowymi, zaopatrzone w przetworniki
single-coil, brzmig najbardziej przenikliwie, twardo i jasno. Klon, topola
a szczeg6lnie olcha tagodzag tg barwe. Korpusy mahoniowe, szczegéinie
wspotpracujgce z przetwornikami typu Humbucker, dajg ciepty, mocny,
petny, dtugo wybrzmiewajgcy dzwiek. Coraz czesciej  korzysta sie tez
z drewna amerykanskiej lipy (basswood), ktére znakomicie sprawdza sie
potgczeniu z obu typami przetwornikéw, ponadto jest stosunkowo lekkie
i fatwe w obrdébce. Sklejenie szyjki i korpusu z umiejetnie dobranych
gatunkéw drewna o zréznicowanych parametrach akustycznych zapewnia
otrzymanie dzwieku tgczacego wtasnosci uzytych materiatéw. Z kolei uzycie
sklejki powoduje znaczne zawezenie pasma dzwigku, szczegoélnie w nizszych
rejestrach oraz ostabienie dynamiki i krétkie wybrzmiewanie. Po latach
doswiadczern odchodzi sie stopniowo od stosowania w instrumentach
korpuséw z kompozytéw grafitowych (jedynie Steinberger kontynuuje te
idee). Obecnie szyjki wykonane z widkien grafitowych umieszcza sie
przewaznie w korpusach drewnianych, co znacznie uszlachetnia dzwigk
czynigc go bardziej naturalnym, mniej syntetycznym. Przelomem w tej
dziedzinie moze byé wspomniana wczeéniej gitara basowa Fly firmy Parker,
lagczaca wewnetrzng, drewniang ,, dusze”, z zewnetrzng warstwg bedaca
kombinacjg kompozytéw grafitowego i szklanego.

Korpus gitary basowej wraz z szyjkg wykoriczone sg przewaznie poprzez
pokrycie powtokami lakierniczymi. Lakierowanie jest waznym elementem
w catym procesie powstawania instrumentu, ma bowiem bezpo$redni wptyw
na wyglad i wyeksponowanie jego waloréw estetycznych. Niektére etapy
lakierowania sg czesto otoczone tajemnica, stanowigc powazny atut w walce
z konkurencjg. Gtéwnym zadaniem lakieru pozostaje jednak zabezpieczenie
drewna przed wptywem czynnikéw zewnetrznych (wilgoé, zabrudzeniaiitp.).
W instrumentach wysokiej klasy, wykonanych z selekcjonowanych materia-
téw, stosuje sie lakiery bezbarwne oddajgce ich naturalne pigkno. Moga to
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by¢ takze powtoki barwne, lecz obowigzkowo przezroczyste (transparent).
W instrumentach standardowych stosuje sie najczesciej lakiery w bardzo
szerokiej gamie koloréw, z urozmaicong np. metalizujgca faktura.

Popularny staje sie ostatnio tzw. Multicolor (wielokolorowe zestawienie
kilku kontrastujgcych lakieréw, sprawiajagce wrazenie ich przypadkowego
rozlania na powierzchni korpusu (Ibanez, Washburn), a takze wykonczenia
o nazwach: Woodstone, Rain, Magma, imitujace strukture marmuru, kropel
deszczu czy tez wzbr spekanej magmy (Washburn, Charvel/Jackson). Czesto
spotykane jest pokrywanie korpuséw gitar basowych réznego rodzaju
wzorami, malowidtami, insygniami, a nieraz nawet dodatkowymi gadgetami,
czy tez ptaskorzezbami. Prekursorem byt tu jednak Fender z modelem Paisley
Telecaster Bass, pokrytym rodzajem wzorzystej tapety.

Znane firmy m.in. Fender, Yamaha, ESP, Ibanez, uruchomity wilasne sieci
sklepéw-warsztatow Custom-Shop, w ktérych mozna zaméwié¢ wybrany
wzér instrumentu, sugerujgc dobér materiatdw i rodzaj wykonczenia. Gitary
basowe sg tu przygotowywane na zamoéwienie indywidualne i stanowig
czesto swoiste dzieta sztuki. Wiele firm produkuje dodatkowe, krétkie serie
instrumentéw o specjalnym wykoniczeniu (Custom Color/Finish, Limited
Edition). Uiszczajac dodatkowa optate, mozna stac sie posiadaczem modelu
o niestandardowym wygladzie i jako$ci.

Osobnym zagadnieniem w procesie wykoriczenia instrumentu jest tzw
Sunburst. Jest to wzorowana na starych gitarach akustycznych arch-top,
technika lakierowania, polegajgca na stopniowym rozjasnianiu koloru kor-
pusu — od bardzo ciemnych bokéw do jasnego $rodka, z widocznym
rysunkiem stoi. Typowy Sunburst dwustopniowy to ciemnowi$niowe lub
bragzowe boki, przechodzace fagodnie w przezroczysty miodowy kolor.
Stosowany jest tez Sunburst tréjstopniowy, z dodatkowym kolorem posred-
nim. Technikg Sunburst lakierowane sg korpusy wielu znanych modeli gitar
basowych np. Fender Precision Bass i Jazz Bass. Najbardziej znane wersje
tego typu wykoniczenia to Brown Sunburst lub Tabacco Sunburst (brgzowy)
oraz Cherry Wine Sunburst (wisniowy). Technika Sunburst sprzyja tez
niestety pewnego rodzaju manipulacjom, majagcym na celu oszczednos$¢
materiatu i zmniejszenie kosztow produkcji. Ot6z do korpusu sklejonego
z wielu cze$ci lub wykonanego z drewna o nizszej jako$ci czy nawet ze sklejki,
przykleja sig bardzo cienkie ptyty, wierzchnig i spodnia, wykonane z wysokiej
jakoéci drewna np. wzorzystego gatunku klonu. Wykorczenie Sunburst
skutecznie maskuje ten zabieg, kryjac boczne, nieefektowne czesci korpusu,
ukazujac tylko piekny wzér czesci centralnej.

Wysokiej klasy powtoki lakiernicze wykonywane sg etapami. Sktadajg si¢
z wielu warstw i wymagajg odpowiedniej technologii z procesami szlifowa-
nia i polerowania. Stosowane s tradycyjne lakiery nitrocelulozowe oraz cata
gama wspétczesnych wytwordéw przemystu chemicznego: lakiery poliest-
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rowe, akrylowe, poliuretanowe, epoksydowe itp., w wersjach — na wysoki
potysk lub matowej (szyjki wielu wspétczesnych baséw wykoriczone sg
wiladnie matowo). Lakiery poliuretanowe i akrylowe wprowadzono do
uzytku juz w latach sze$édziesigtych pod nazwami Duco i Lucite. Zastgpity
one niezbyt trwate powtoki nitrocelulozowe. W instrumentach lutniczych
uzywa sie jeszcze niekiedy tradycyjnej politury szelakowej. Coraz czgsciej
jednak stosuje sie inne powloki naturalne — olejowe, woskowe itp., ktére
w przeciwienstwie do syntetykow nie maja ujemnego wptywu na brzmienie
instrumentu.

Do korpusu gitary basowej, pod przetwornikami przykrecany jest czesto
tréjkatny kotnierz ochronny z tworzywa sztucznego. Zabezpiecza on drewno
przed uderzeniami kostki, petni takze role dekoracyjng (Gibson £B). W basach
arch-top, z uwagi na wypukto$é¢ korpusu, dolna cze$é kotnierza ochronnego
mocowana jest na wsporniku dystansowym. Innym rozwigzaniem, zastosowa-
nym po raz pierwszy przez Fendera, jest duza ptyta ochronna petnigca
rébwnoczesnie role ptyty montazowej uktadu regulacji sity i barwy dzwieku,
gniazda wyj$ciowego, a sporadycznie takze przetwornikéw. Jest to szczeg6i-
nie korzystne w produkcji seryjnej, gdzie caly, wczesniej zmontowany uktad
elektryczny, w prosty i szybki sposéb mocuje sie do odpowiednio wyfrezowa-
nego korpusu instrumentu. W wielu gitarach basowych sfos_uje sie przykrecane
do korpusu wsporniki stuzgce do oparcia kciuka prawej reki w czasie gry (np.
Fender Precision Bass i Jazz Bass). W nowoczesnym basie Ibaneza z serii AFR
celowi temu stuzy podtuzne wyfrezowanie w korpusie nad przetwornikami.

Instrument w czasie gry zawieszony jest na pasku. Korpus gitary basowej
zaopatrzony jest w odpowiednio rozmieszczone uchwyty paska (kotki).
Wiasciwy ich rozstaw zapewnia stabilne utozenie instrumentu w stanie
rownowagi. Jeden z uchwytéw przykrecony jest zazwyczaj w dolnej,
bocznej czedci korpusu, w osi instrumentu; czesto stosuje sie tu dwa uchwyty
przesuniete wzgledem osi, daje to mozliwo$¢ zmiany utozenia instrumentu.
Drugi uchwyt przykrecony jest do boku korpusu, w sgsiedztwie szyjki (basy
single cutaway) lub do gérnego rogu korpusu (basy double cutaway).
W niektérych instrumentach (np. Gibson £B), uchwyt ten mocowany jest
w spodniej czesci korpusu, przy nasadzie szyjki. Prawidlowe utozenie
instrumentu zapewnia uchwyt umieszczony na rogu korpusu, na wysokos$ci
Xl pozycji podstrunnicy. W przypadku rogéw krétszych lub uchwytow
mocowanych na boku lub spodzie korpusu, czyli blizej $rodka cigzko$ci
gitary basowej, nalezy sie spodziewaé klopotdéw z jej wywazeniem.

Typowy uchwyt to tulejka ze stozkowg gtéwka utrzymujaca pasek. Firma
Gibson stosowata uchwyty o gtéwce w ksztalcie rombu tzw. Posi-Lok,
albanez gtéwki w ksztatcie litery V tzw. Dead End, skuteczniej zabezpieczaja-
ce pasek przed przypadkowym zsunieciem z uchwytu. Z kolei Rickenbacker
i Gretsch wyposazali swoje instrumenty w gwintowane uchwyty wkrecane
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w odpowiednie gniazda w korpusie. Jednak radykalnym rozwigzaniem
tego problemu stato sie dopiero zastosowanie blokad paska na kotkach
(Strap-Lok). Te mechaniczne zatrzaski umieszczone na obu koricach pas-
ka, dziatajgce wewnatrz (system Dunlopa) lub na zewngtrz kotka (sys-
tem Schallera), gwarantujg pewne mocowanie. Dzigki Strap-Lokom we-
wnetrznym mozliwe stato sie tez catkowite wpuszczenie kotkéw w kor-
pus instrumentu, stosowane obecnie w wielu nowoczesnych gitarach
basowych.

Dla mniejszych wytwérni oraz dla odbiorcéw indywidualnych prag-
ngcych samodzielnie zmontowaé instrument wedtug wiasnego pomystu,
produkowany jest bardzo bogaty zestaw korpuséw i szyjek, we wszystkich
mozliwych stylach, z wielorakich materiatéw, o réznym stopniu wykor-
czenia. Najwiekszym uznaniem cieszg si¢ czesci basowe produkowane
przez firmy: Warmoth, Schecter, Stewart-MacDonald, WD, DiMarzio, Ho-
sono, Performance, Rockinger. Rozwigzano takze problemy muzykéw le-
worecznych. Znaczna cze$¢ popularnych modeli wykonywana jest w wersji
left-hand, bedacej tzw. lustrzanym odbiciem instrumentéw standardowych.

Mostek, strunociag

Mostek jest drugim, obok siodetka szyjki, punktem podparcia strun gitary
basowej. Oba te punkty wyznaczajg dlugo$é czynna strun (menzure in-
strumentu). Utworzony w ten sposéb ukiad drgajacy (struny, siodetka szyijki
i mostka, szyjka, mostek i korpus) jest fizycznym modelem typowym dla
wiekszo$ci instrumentéw strunowych. Z uwagi na stacjonarne mocowanie
siodetka szyjki i budowe podstrunnicy z progami, siodetka mostka spetniajg
gtéwna role w regulacji potozenia strun. Tu ustawia sie wysoko$¢ strun nad
podstrunnica, ich rozstaw oraz, co najwazniejsze, tu dokitadnie ustala sig
menzure kazdej ze strun. Mostek jest takze gtbwnym elementem przenosza-
cym drgania strun na korpus instrumentu.

Ze wzgledu na znaczne zréznicowanie gruboéci strun gitary basowej,
kazda z nich posiada inng, r6zng od teoretycznej, dlugo$é czynng (menzure).
Koniec teoretycznej menzury instrumentu znajduije si¢ w punkcie srodkowym
mostka, miedzy drugim i trzecim siodetkiem. Dtugosci strun cienszych muszg
byé nieco mniejsze (siodetka przesunigte blizej $rodka korpusu), zas dtugosci
strun grubszych nieco wigksze (siodetka cofniete). Najprostsze mostki sg
montowane na state, czasem posiadajg mozliwo$¢ regulacji wysokos$ci strun,
nieraz takze i menzury, jednak w ograniczonym zakresie i dla wszystkich strun
jednoczednie. Siodetko jest tu jednocze$ciowe, na stale' osadzone w obu-
dowie mostka, z fabrycznie ustalong kompensacjg dtugosci poszczeg6l-
nych strun. Tego typu mostek mocowany jest bezposrednio do korpusu lub
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zawieszony na regulowanych trzpieniach. Struny zaczepione sg w gniazdach
w obudowie mostka (np. Gibson £B).

Lepszym, choé réwnie prostym rozwigzaniem jest mostek pierwszej wersji
Fendera Precision Bass z 1951 roku. Ma on juz 2 ruchome, niezalezne
siodetka, z mozliwos$cig regulacji wysokos$ci strun i ich menzury (jedno
siodetko podpiera dwie struny, co niestety nadal powoduje problemy
z nastrojeniem instrumentu). Siodetka utrzymywane sg za pomoca wkretéw
regulacyjnych w prostej, wygietej z blachy podstawie, przykreconej bezpo-
$rednio do korpusu. W tym rozwigzaniu strunociagiem jest korpus instrumen-
tu, przez ktéry przechodza struny, opierajagc sie potem na siodetkach.
Gniazdami strun sg 4 niezalezne tulejki, osadzone w spodzie korpusu.
Poprawia to przenoszenie drgan strun na korpus instrumentu. _

Udoskonalong wersjg tego urzadzenia jest typowy, uzywany do dzi$
mostek Fendera Precision'‘Bass’57. Jest on takze przykrecany bezposrednio
do korpusu, posiada jednak 4 niezalezne siodetka z petna regulacja, a struny
zaczepione sa do tylnej, wygietej czeéci jego obudowy. Konstrukcja ta stata
sie wzorem dla zdecydowanej wiekszo$ci mostkéw stosowanych w gitarach
basowych. Niektére firmy wprowadzity dodatkowo mozliwo$¢ regulacji
rozstawu strun (Schaller) lub unieruchomienia siodetek, zabezpieczajace je
przed wplywem drgari strun (Ibanez, Wilkinson). Swietne, w petni regulowa-
ne 4-, 5- i 6-strunowe mostki firmy Wilkinson zawojowaty w ostatnim czasie
rynek basowy.

Nieco inng konstrukcje majg nowsze mostki Gibsona; 4 siodetka umiesz-
czone sg tu w podstawie bedacej jednoczesnie strunociggiem, a osadzonej
w korpusie instrumentu na 2 lub 3 regulowanych trzpieniach. Siodetka
umozliwiajg korekte menzur poszczegdlnych strun; wysoko$¢ strun usta-
lajg trzpienie. Ekstremalnym rozwigzaniem jest pomyst firmy Atlansia na
osobne, niezalezne od siebie mostki dla kazdej ze strun basu. ldee te prze-
jety ostatnio instrumenty PBC oraz Ibanezy serii AFR. Nieraz spotka¢ tez
mozna wzorowane na rozwigzaniu z gitar elektrycznych Gibsona mostki
niezalezne od strunociggu (np. Gibson Thunderbird, Alembic, Warwick).
Wyodrebnione w ten sposdb strunociagi sg przewaznie prostymi zaczepa-
mi, jednoczeéciowymi lub osobnymi dla kazdej struny, przykreconymi do
korpusu tuz za mostkiem. W basach bezgtéwkowych z kolei, mostki
' potgczone sg najczes$ciej z mechanizmem naciggu strun i mikrostrojnikami
(Steinberger, Status, Kubicki).

Opisane tu konstrukcje sg stosowane w elektrycznych gitarach baso-
wych solid-body i w wigkszosci elektryczno-akustycznych (semi). W ba-
sach akustyczno-elektrycznych (hollow) uzywane s typowe dla instrumen-
tow akustycznych arch-top wolnostojace, nie przykrecone do pudta rezo-
nansowego, drewniane mostki, umozliwiajace jedynie regulacje wysoko-
$ci potozenia strun, nie wplywajace za to ujemnie na dzwigk. Spotyka si¢
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tez mostki kombinowane np. drewniana podstawa z mocowanym na
2 trzpieniach regulacyjnych metalowym mostkiem. W obu tych przypad-
kach struny zaczepione sg w strunociggach trapezowych. Akustyczne gita-
ry basowe korzystajg z najprostszych, przyklejonych bezposrednio do pud-
ta rezonansowego, jednocze$ciowych, drewnianych mostkéw/strunocig-

Mostki i strunociagi firmy Schaller:

A — 3-D4

B — 3-D4P (z przetwornikami piezoelektrycznymi w'siodetkach)
C - 3-D5

D - 360

E - 365

F - 460
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gbéw, przyjetych z gitar akustycznych flat-top, catkowicie pozbawionych
mozliwosci regulacyjnych. Ostatnio coraz czgéciej powraca si¢ do pionier-
skiego rozwigzania zostosowanego w Fenderze Precision Bass'51, zaczepia-
jac struny od spodu korpusu (np. Thompson) lub tagczac dwa systemy: czeséé
strun (przewaznie najgrubszych) zaczepiona jest od spodu korpusu, a pozo-
state w podstawie mostka (Kawai RB).

Ciekawostkg sg mostki Steinbergera DB Bridge z dZwigniowym mechani-
zmem do szybkiego, skokowego i precyzyjnego przestrajania struny E, do
jednego z pieciu dzwigkéw, az po niskie H. Nalezy tez wspomnie¢ o zesta-
wie firmy Wilkinson, umozliwiajgcym stosunkowo prostg zamiane basu
4-strunowego na instrument 5-strunowy. Dodatkowa struna mocowana jest
odwrotnie do pozostatych, zaczepiona w uchwycie na gtéwce basu strojona
jest pokrettem w odpowiednio przekonstruowanym mostku. Znaczacq czg-
$cig wspotczesnego osprzetu sg coraz czesciej stosowane mostki z zamon-
towanymi bezpos$rednio w siodetkach segmentowymi przetwornikami piezo-
elektrycznymi (np. Schaller, Schadow, Parker, Yamaha, |Ibanez).

Ostatnim elementem ,,mechaniki” basowej jest wibrator. Jego nazwa
pochodzi od efektu vibrato, uzyskiwanego przez zmiang sity naciggu strun
i co za tym idzie zmiang wysokosci ich dZzwieku. Po raz pierwszy wibrator
mechaniczny zastosowany zostat w 1962 roku w 6-strunowym Fenderze
Bass VI. Obecnie jedynymi producentami tych urzadzen sg firmy Kahler
i Steinberger. Modele 2400 i-2410 Kahlera dziatajg na zasadzie wibrato-
réw gitarowych tej firmy. Trans-Trem Steinbergera petni podwdjng role:
wibratora z mozliwoscig skokowego przestrajania wszystkich strun réwno-
cze$nie oraz zaczepu strun z mikrostrojnikami (Micrometer System), jest
bowiem przeznaczony do baséw bezgtéwkowych. Dodatkowymi urzgdze-
niami mechanicznymi stosowanymi w gitarach basowych sg ttumiki umiesz-
czane w poblizu mostka (np. Gibson EB, Music Man). Po wigcze-
niu powodujg one ttumienie drgani strun (czesto z mozliwoscig regulacji
stopnia tego ttumienia).

Wszystkie metalowe czeéci instrumentu majgce bezposredni kontakt ze
strunami (maszynki, siodetka, mostek, strunocigg, ewentualnie wibrator)
takze wptywajg na jako$é dzwigku, przenoszac lub ttumiagc drgania. Najlep-
szym materiatem uzywanym do produkcji tych elementéw jest mosigdz, brgz,
ewentualnie stal. Jednak w produkgcji seryjnej najbardziej sprawdzajg sie
stopy cynku (gtéwnie stop cynku z aluminium Zn+Al), dajace si¢ tatwo
odlewaé, posiadajgce przy tym niewiele gorsze parametry akustyczne.
Wszystkie cze$ci metalowe pokrywane sa powtokami niklowo-chromowymi.
Ostatnio modne staly sie tez powtoki chromowe koloru czarnego lub
grafitowego. W modelach luksusowych ztoci sie czgsci metalowe. Sporady-
cznie tez spotkaé mozna pokrycia z kolorowych zywic epoksydowych.
Opisywane wyzej przyktady konstrukcji mostkéw i strunociggéw sa pod-
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stawg catej wspotczesnej produkcji. W praktyce zawsze wytwarzano wiele
odmian tych urzadzen, w wielu wersjach, z nowymi pomystami konstrukcyj-
nymi, zawsze jednak z zachowaniem idei pierwowzoru. Znaczgcymi produ-
centami mostkéw sg oczywiscie wieksze firmy gitarowe. Istnieje jednak
bardzo duza grupa wytworni specjalizujgcych sie w produkeji tego typu
osprzetu m.in. Badass, Schaller, Schecter, DiMarzio, ABM, Rockinger, WD,
Mighty Mite, Kahler, Allparts.

Uktad elektryczny

Uktad elektryczny gitary basowej zamienia mechaniczne drgania strun

w sygnat elektryczny, obrabia go wstepnie i doprowadza do gniazda wyjécio-
wego. System ten zastepuje w pewnym sensie pudto rezonansowe, umoz-
liwiajgc jednak otrzymanie dzwigku wielokrotnie silniejszego, o nowych
walorach brzmieniowych, z mozliwo$cig dalszej obrébki. Uktad elektryczny
stanowig: przetwornik elektromagnetyczny lub ich zestaw, przetgcznik prze-
twornikow, regulatory sity i barwy

gorna czgs dZwieku oraz gniazdo wyjéciowe. Prze-
twornik elektromagnetyczny (przy-

stawka) jest wiladnie tym elementem,
G—“magnesv w ktérym nastepuje proces zamiany
D drgan strun w odpowiadajacy im syg-

cewka nat elektryczny.

G D Stosujagc w polowie lat dwudzie-
dolna czesé stych pierwsze przetworniki elektroma-

Karkasu gnetyczne do gitary akustycznej, kon-
struktorzy m.in. Rowe, DeArmond, Beau-

kohcowki champ, Loar, Fuller i nieco pézniej
/’“"’W"icze Fender odkryli, ze bardzo wiernie od-
8 dajg one dZzwiek gitary, co wiecej, wpro

K %j—o’;“ @ wadzajg nowe wartosci brzmieniowe
N\ Wyiéciowe ® i mozliwosci znacznego wzmocnienia
oraz ptynnej regulacji sity i barwy

dzwiegku. Podobne przetworniki uzyte

et Ll zostaty wkrétce w celu zelektryfiko-
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na dzwiek maja tu: jako$¢ i rodzaj uzytych materiatéw, doktadnoéé i techno-
logia wykonania.

Przetwornik elektromagnetyczny stanowi magnes (lub nadbiegunnik
magnesu) z nawinietg narni cewka z miedzianego drutu. Drgajgca w polu
magnetycznym magnesu metalowa struna, przecina linie sit tego pola, przez
co w cewce indukuje sie prad elektryczny. Od wielkoéci natezenia pola
magnetycznego magnesu, $rednicy drutu nawojowego i liczby zwojow
cewki, a takze odlegtos$ci przetwornika od drgajgcych strun, zalezy warto$é
indukowanego napigcia. Okre$la sie jg jako poziom sygnatu wyjscio-
wego. Inne wazne parametry charakteryzujgce przetwornik to: rezystancja
jego cewki (oporno$é pradu stalego), impedancja i induktancja (wartoéci
uwzgledniajgce rezystancje, indukcyjnos$é i pojemno$é elektryczng uzwoje-
nia) oraz szczytowy punkt czestotliwoéci (czynnik okreélajgcy walory
czestotliwo$ciowe przetwornika). Cewka przetwornika nawinigta jest na
karkasie (szpuli) z tworzywa sztucznego, fibry, tekstolitu lub bezposérednio na
magnesie. Jej ksztatt decyduje o brzmieniu przetwornika. Cewka waska
i wysoka uwypukia wyzsze czestotliwosci dzwieku, zas cewka szeroka i niska
czestotliwosci nizsze. Najcze$ciej stosowanymi magnesami sg: Alnico (stop
zelaza z aluminium, niklem i kobaltem w réznych proporcjach) lub materiat
spiekany z proszkéw ferrytowych, zwany magnesem ceramicznym (fer-
rytowym). Sporadycznie spotkaé tez mozna inne rodzaje magnesow. Ewene-
mentem sg elastyczne [!] magnesy stosowane w niektorych przetwornikach
firmy Rickenbacker. Sprawdzaja sie tez magnesy nowej generacji o niskiej
energii magnetycznej (przetworniki Lace Sensor). Magnes umieszczany jest
bezpos$rednio w karkasie cewki przetwornika, najczesciej w postaci jednolitej
sztabki lub 4 niezaleznych watkéw. Ciekawym rozwigzaniem jest pomyst
Fendera z podwdjnymi magnesami (2x4); kazda ze strun drga w polu
magnetycznym wytwarzanym przez pare potozonych obok siebie magnesow
(np. Fender Precision Bass ‘57 i Jazz Bass).

Innym sposobem jest umieszczenie magnesu pod cewka, z wyprowadzo-
nymi poprzez nig nadbiegunnikami wykonanymi z tzw. zelaza migkkiego
ARMCO, o niskiej pozostato$ci magnetycznej, nie magnesujacego sig trwale.
Nadbiegunnik jest w pewnym sensie przedtuzeniem magnesu. Zapewnienie
idealnego kontaktu miedzy tymi cze$ciami decyduje o sprawno$ci przetwor-
nika (maksymalne ograniczenie strat pola magnetycznego). Nadbiegunnik
moze byé wykonany jako sztabka obejmujgca caly rozstaw strun. Innym
rozwigzaniem jest zestaw cylindrycznych, statych watkéw lub gwintowa-
nych wkretéw o regulowanej odlegtosci do strun. Jedne z pierwszych .
przetwornikéw, konstrukcje Beauchampa i Rickenbackera, posiadatly znacz-
nie rozbudowane nadbiegunniki w postaci obreczy otaczajgcej struny od
goéry [!] (stad nazwa Horseshoe — podkowa). Stosowane sg do dzi$
w niektérych modelach baséw Rickenbackera. Z kolei bardzo popularny,
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dzielony przetwornik uzyty w Fenderze Precision Bass '57 skiada sig
z dwoch, niezaleznych cewek, z ktérych kazda obejmuje tylko 2 struny gitary
basowej. Rozdzielenie cewek i odwrotna polaryzacja umieszczonych w nich
magnesow, czesciowo eliminuje szumy i przydzwigk sieci elektrycznej.

- Opisane urzadzenia sa przetwornikami jednocewkowymi (single-coil
pickup) i nie ulegly wigkszym zmianom od chwili ich wynalezienia. Jedynie
w latach siedemdziesigtych wprowadzono do produkcji przetworniki w wer-:
sji Stack, z pionowym uktadem dwoéch cewek (jedna nad druga), a takze
przetworniki z cewkami zaopatrznymi w odczep uzwojenia (tapped-coil),
umozliwiajacy skokowa zmiang wartosci sygnatu. Przebojem ostatnich lat sg
nowoczesne przystawki Lace Sensor wyposazone w nadbiegunniki grzebie-
niowe, lepiej rozpraszajgce pole magnetyczne oraz w dodatkowa ochrone
cewek przed zaktdceniami zewnetrznymi. Gtéwna wada przetwornika sing-

le-coil jest duza podatno$¢ na in-

nadbiegunniki ﬁ dukowanie sie w jego cewce,
regulowane E ﬁ oprocz dzwieku strun, takze innych,
ﬁ niepozgdanych sygnatéw, gtéwnie

przydzwieku sieci elektrycznej (w
Polsce 50 Hz). Klopoty sprawia tez
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DD czem oraz wrazliwo$é na dziatanie

: zewnetrznych czynnikéw mecha-
> cowki nicznych. Z tych powod6w niektore

b firmy umieszczaly swoje przetwor-

puszka
metalowa

nadbiegunniki
state

niki w metalowych puszkach (prze-

‘ twornik Lipstick w basach Danelec-
S tro — nazwa pochodzi tu od za-
magnes stosowanej metalowej oprawki

szminki do ust). Metalowe puszki
ekranowany ~ powodowaty dodatkowo ztagodze-
\‘,’v;z;gg‘jvy nie ostrego dzwigku przetwornikéw
single-coil, mialy tez korzystny

wplyw na estetyke instrumentu.
schemat ideowy Humbuckera Woeczeéniejsze eksperymenty z 13-
c, czeniem przetwornikoéw jednocew-
— 00— @ kowych, doprowadzity w 1957 roku
? c, Setha Lovera i Waltera Fullera z fir-
00— @ my Gibson do opracowania nowego
typu urzgdzenia nazwanego Hum-
Budowa basowego Humbuckera buckerem. Byt to przetwornik dwu-
typu Gibson : cewkowy, z duzym ptaskim magne-

podstawa
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sem umieszczonym pod cewkami, bezposrednio miedzy dwoma rzedami
nadbiegunnikéw. W tym uktadzie cewki przetwornika byly magnetycznie
przeciwnie wzgledem siebie spolaryzowane (N < S). Dzigki temu linie sit
pola magnetycznego zamykaly sie w obszarze drgania strun (przetwornik
jednocewkowy, pojedynczo spolaryzowany wytwarzat otwarte pole mag-
netyczne). Cewki tgczone byly szeregowo, ze zmieniong fazg/biegunowo-
$cig potgczen (koniec pierwszej cewki z koricem drugiej, poczatki obu cewek
byty biegunami wyj$ciowymi). Dzwiek basu z takim przetwornikiem stat si¢
mocniejszy, petniejszy, bardziej soczysty, z jednoczesnym ztagodzeniem
wyzszych czestotliwoéci. Humbucker okazat sie odporny na dziatanie za-
ktécenn, przydzwiekdéw i sprzezen, nie wprowadzat do sygnatlu szumoéw
i ,,bruméw’” (stad jego nazwa pochodzaca od , bucking the hum” — ,,wy-
czys$cié z bruméw’’). Upraszczajgc, mozna stwierdzi¢, ze przetworniki sing-
le-coil, w gitarach basowych z korpusami z jesionu lub klonu produkujg
d2wiek najbardziej szklisty, ostry, selektywny. Z kolei Humbucker swoje
zalety najlepiej prezentuje w korpusach z mahoniu, dajgc mocny, petny,
cieply i dlugo wybrzmiewajgcy dzwiek.

Nadbiegunniki Humbuckera moga by¢é wykonane w postaci watkéw
trwale mocowanych w karkasach obu cewek. Moze by¢ to takze zestaw
wkretéw o regulowanej wysokosci  (odlegtosci do strun) wkrecanych
w karkasy. Popularna jest tez konstrukcja mieszana ze statymi nadbiegun-
nikami w jednej cewce i regulowanymi w drugiej. Jeszcze innym roz-
wigzaniem jest zastosowanie, szczegdlnie w przetwornikach wigkszej mocy,
nadbiegunnikéw sztabkowych obejmujgcych caly zestaw strun. W gitarach
basowych Music Man/Ernie Ball z powodzeniem stosuje si¢ przetworniki
pomystu Leo Fendera, z dwoma przeciwnie spolaryzowanymi zestawami
okragtych magnes6w, umieszczonych bezpos$rednio w karkasach cewek.
Humbuckerem jest tez nazywany, chyba nieco na wyrost, wspomniany
wczeéniej przetwornik z pionowym uktadem dwéch cewek (Stacked Hum-
bucker). Posiada on brzmienie zblizone do standardowego Humbuckera,
mimo otwartego pola magnetycznego, typowego dla przetwornikdéw sing-
le-coil. O sile i brzmieniu Humbuckera decyduje rodzaj i wielkos¢ magnesu
oraz parametry cewek. Magnesy Alnico, z mozliwie najmniejszg liczbg
zwojéw w cewkach, dajg petny, gleboki dzwiek, o szerokim pasmie czgstot-
liwoéci. Zastosowanie magnesu ceramicznego i zwiekszenie liczby zwojéw
w cewkach, wzmacnia site dzwieku i jego sktadowych harmonicznych,
jednak moze wprowadzi¢ do sygnatu znieksztatcenia tzw. distortion, moze
tez zawezi¢ pasmo czestotliwos$ci i obnizy¢ nieco selektywno$¢ dzwigku.

W wersji standardowej cewki Humbuckera potaczone sg szeregowo ze
zmieniong fazg/biegunowos$cia wyprowadzen, w sposéb trwaly, z wyjSciem
sumy sygnatéw jedno lub dwuzylowym przewodem w ekranie. Czesto
jednak stosuje sie indywidualne wyprowadzenia obu cewek, przewaznie
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czterozylowym przewodem w ekranie, co znacznie rozszerza mozliwo$ci ich
pozniejszego tgczenia: szeregowego, szeregowego ze zmieniong faza/biegu-
nowoscia, rownolegtego, réwnolegtego ze zmieniong faza/biegunowoscig,
i pozwala na odlgczenie jednej z cewek. Szczegolnie przydatna jest ta
ostatnia funkcja, umozliwiajgca otrzymanie dzwieku zblizonego do prze-
twornika single-coil. Problem podtaczenia przetwornikdéw rozwiazaty firmy
EMG i Wal, zaopatrujac je w mikroztgcza umozliwiajgce szybkie, i co wazne,
nie wymagajace lutowania tgczenie.

Wspadliczesne przetworniki sg odpowiednio chronione przed niepozada-
nymi zaktéceniami ich pracy. Cewki otaczane sg metalowym, niemagnetycz-
nym ekranem (folia miedziana) potgczonym z masg instrumentu, co eliminuje
w duzym stopniu przydzwiek sieci elektrycznej. Podobnemu celowi stuzy
wspomniane wczeéniej umieszczanie przetwornikow w metalowych, niema-
gnetycznych puszkach (np. Gibson Thunderbird Bass), co spetnia takze role
dekoracyjng. Jego wadg jest jednak pewien wptyw na dzwiek instrumentu
(zawezenie pasma, ostabienie dynamiki)..Dodatkowo, ujemny wptyw na
dzwiek, mialy takze powtoki niklowe puszek przetwornikéw. W koncu lat
sze$cédziesigtych, kiedy uwzgledniono te zalezno$é, zaczeto stosowaé obo-
jetne magnetycznie powtoki chromowe. Parametry elektryczne przetwor-
nikéw elektromagnetycznych polepsza w pewnym stopniu nawiniecie ich
cewek preferowanym ostatnio drutem z miedzi beztlenowej (w rzeczywisto-
$ci o zawartosci 99,99% tlenu).

Czesto cewki przetwornikdéw nasacza sie tez ptynng parafing lub inng,
podobng substancjg. Ogranicza to do minimum ich rezonans wiasny, zapobie-
gajgc drganiom drutu cewki i sprzezeniom (microphonic feedbeck). Kon-
tynuacjg tego pomystu jest trwate zalewanie przetwornikéw zywicg epok-
sydowa lub innymi tworzywami w formie nadajacej cato$ci wiasciwy ksztatt
np. Bartolini, EMG. Jednocze$nie zabezpiecza to przetworniki przed uszko-
dzeniami mechanicznymi i wilgocia. Obecnie bardzo popularne sa catkowicie
zalewane zywica, prostokatne przetworniki, potocznie nazywane Soapbar.
Przetworniki mogag byé takze umieszczane w niezaleznych obudowach
ztworzyw sztucznych (Fender Precision Bass i Jazz Bass). Nieraz rezygnuje sie
z tych dodatkowych elementéw, pozostawiajac odkryte karkasy przetwor-
nikéw, z cewkami zabezpieczonymi warstwg tekstylnej taSmy ochronnej.
Czesto karkas lub obudowa przetwornika, zaopatrzone sg w sygnature z nazwa
firmy lub marka przetwornika. W pewnym okresie firmy Fender i Gibson
wyttaczaly swoje logo na metalowych puszkach Humbuckeréw.

Przetworniki rozmieszczone sg na korpusie gitary basowej w miejscach
wyznaczonych przez fizyczne wtasnosci drgajagcych strun, w tzw. weztach:
drgan. Bardzo wazna dla brzmienia instrumentu jest odlegto$é¢ przetwornika od
mostka. Przy mostku dzwigk strun jest krotki, czysty, ostry, przebijajacy sie,
z uwypukleniem wyzszych czestotliwosci. Przetwornik tu umiejscowiony
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okreslany jest jako Treble, czesto takze Bridge lub Rear. Bardzo dobrze brzmi
umieszczony w tej pozycji Humbucker. Z kolei przy szyjce basu dzwiek
tagodnieje, staje sie cieplejszy, ostabiajg sie jego wysokie czestotliwosci. Tu
jednak zwigksza sie wybrzmiewanie, moc i gteboko$é dzwieku. Przetworniki
zamontowane przy szyjce nazywane sg Neck lub Front. Przetworniki
umieszczane migdzy szyjkg a mostkiem, w najkorzystniejszym dla gitary
basowej miejscu, nosza nazwy Center lub Middle; czesto wykorzystywane sg
takze do tworzenia wspoétbrzmien z przetwornikami Bridge lub Neck (np.
Fender Bass VI/). »

Tradycyjne uktady przetwornik6w na korpusie gitary basowej to:

— jeden przetwornik, przewaznie w uniwersalnej pozycji Center (Fender
Precision Bass) lub rzadziej w pozycji Neck (Gibson £B-7);

— dwa przetworniki w pozycjach Bridge i Center (Fender Jazz Bass) lub
rzadziej w pozycjach Bridge i Neck (Rickenbacker 4005), bardzo popularny
w tym uktadzie jest zestaw przetwornikdw: Precision Bass w pozycji Center
i Jazz Bass w pozycji Bridge; w celu maksymalnego rozszerzenia brzmienia
czesto uzywa sie dwdch przetwornikéw o jeszcze bardziej zréznicowanych
parametrach (Gibson £B-3, Rickenbacker 4007);

— trzy przetworniki w pozycjach Bridge, Center i Neck (Fender Bass V/,
Burns Bison Bass. (

Probowano tez wykorzystaé inne rozwigzania rozszerzajace mozliwosci
brzmieniowe instrumentu np. przetworniki przesuwane pod strunami (Gib-
son Grabber Bass, Westone Rail), obracane wzgledem wtasnej osi, dwa
przetworniki single-coil mocowane blisko siebie, na wzér Humbuckera lub
Humbuckery 3-cewkowe (Bartolini, Ibanez). Rozwinieciem tego ostatniego
pomystu jest przetwornik Six Pack, stosowany w gitarach basowych Attitude
Deluxe firmy Yamaha. Posiada on 6 niezaleznych cewek umieszczonych
w trzech rzgdach, a faczonych w najkorzystniejszych konfiguracjach za
pomocg typowo gitarowego przetgcznika 5-pozycyjnego. Nieraz tez stoso-
wane sg przystawki bedace zestawem czterech przetwornikéw. Kazda struna
ma tu swoj oddzielny przetwornik, czesto wyposazony w indywidualny
regulator poziomu sygnatu (Ovation Magnum, Wal, Atlansia).

Ciekawostka sg basy firm Shergold i Rotosound, z dobieranymi zaleznie
od potrzeb przetwornikami i uktadami regulacji sity i barwy dzwieku, wy-
konanymi w postaci wymiennych modutéw. Réwniez ksztait przetwornikéw
moze przybiera¢ r6zne, nietypowe formy; np. Gibson WRC Bass zaopatrzony
jest w przystawki w formie rombu. Waznym problemem jest mocowanie
przetwornikbw do korpusu gitary basowej. Z jednej strony dazy sie do
zabezpieczenia przetwornikow przed nadmiernym wptywem drgar korpusu
(mozliwo$¢ wystepowania sprzgzenia zwrotnego), z druglej strony jednak,
dopuszcza si¢ pewng, akustyczng sktadowa tj. rezonans korpusu, korzystnie
wptywajgcy na dZzwiek instrumentu. Przetworniki basowe najczesciej przy-
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krecane sg bezposrednio do korpusu instrumentu w wyfrezowanych w drew-
nie gniazdach (Fender). Moze byé to takze montaz posredni za pomocg
ramek-wspornikéw (Gibson £B-3) lub duzej plyty montazowej (Gibson
Melody Maker Bass, Fender Telecaster Bass). Dobierana wysoko$¢ ra-
mek-wspornikéw umozliwia zwigkszenie zakresu regulacji potozenia przy-
stawek (ich odlegtosci do strun).

Do mocowania przetwornikéw stuzy przewaznie zestaw wkretow wkre-
canych bezposérednio w karkas, ewentualnie w uchwyty w plastikowej
obudowie przetwornika single-coil lub w metalowa podstawe Humbuckera.
Wkrety zaopatrzone sg w sprezynki ustalajace i usztywniajgce potozenie
przetwornika. Zastosowanie wigkszej liczby wkretéw zwigksza stabilno$é
mocowania. Przystawki typu Soapbar posiadaja otwory mocujace bezpo-
Srednio w obudowie; ekstremalnym rozwigzaniem jest przykrgcanie prze-
twornikow tego typu od spodu korpusu [!].

Dla potrzeb muzyki polifonicznej, a takze dla osiggniecia efektu Stereo,
wykorzystano opisany wczesniej przetwornik w typowej obudowie, bedacy
jednak zestawem czterech niezaleznych pickup6w. Z idei tej skorzystali tworcy
syntezatoréw basowych i basowego systemu MIDI. Uzywa sie tu specjalnego
drivera, polifonicznego zestawu czterech matych przetwornikéw, ulokowa-
nego przewaznie w poblizu mostka. gitary basowej. Ze wzgledu na niski
z reguly sygnat wyjéciowy i jego odmienne parametry, przetworniki syn-
tezatorowe nie mogg zastepowacé swoich standardowych odpowiednikéw. Na
poczatku lat siedemdziesiagtych firmy Alembic i Music Man po raz pierwszy
zastosowaly w swoich gitarach basowych aktywne uktady regulacji- sity
i barwy dzwigku z miniaturowym przedwzmacniaczem i rozbudowanym
korektorem barwy, uzupetniajace tradycyjne (pasywne) przetworniki.

Kolejnym krokiem bylo wprowadzenie do produkcji przetwornikéw
aktywnych. Sg to takze przetworniki elektromagnetyczne, jednak ich cewki
posiadaja mniejsza opornos¢, ograniczona jest takze energia ich magnesow.
Przetwornik taki produkuje sygnat elektryczny o matej wartoéci, za to

o bardzo dobrych parametrach dynamicznych, czestotliwoéciowych oraz, co
najwazniejsze, odporny na znieksztatcenia i zaklécenia. Bezpoérednio w tyl-
nej czesci przetwornika znajduje sie miniaturowy ukiad przedwzmacniacza,

wstepnie wzmacniajgcy staby sygnat elektryczny i dostosowujacy go do
czutoéci wzmacniacza. Sporadycznie przedwzmacniacz moze by¢ tez umie-
szczony w niezaleznej od przetwornika obudowie np. Black Box w zestawie
firmy Reflex. Catoé¢ zasilana jest typowej baterii 9V, ktéra wystarcza na okoto
2 lata pracy. Przetworniki tego typu wykonywane sg w wersjach single-coil
lub Humbucker, o znormalizowanych wymiarach, co umozliwia ich montaz
w kazdym standardowym instrumencie. Pierwszym i do dzi$ najbadziej
renomowanym producentem przetwornikow aktywnych jest firma EMG, do
ktérej dotgczyty wkrotce inne wytwoérnie znane dotad z produkcji przetwor-



Ukfad elekiryczny 41

nikow pasywnych: Seymour Duncan, DiMarzio oraz mniej znane Magnetix
i Reflex. Przetworniki aktywne ze wzgledu na cichg prace i bardzo dobre
parametry brzmieniowe s3g idealne do nagran w studio, szczegblnie gdy
zamontowane sg instrumentach wykonanych z kompozytéw grafitowo-
epoksydowych. Wydaje sie, ze przysztoéé bedzie nalezeé wiasnie do tych
nowoczesnych przystawek, cho¢ wielu basistow, gtéwnie na scenie preferu-
je w dalszym ciggu tradycyjne przetworniki pasywne.

W gitarach akustycznych, nieraz takze w klasycznych, od dawna stoso-
wane sg przetworniki piezoelektryczne. Kwarcowy element piezoelektryczny,
w ktérym pod wplywem drgan mechanicznych tworzy sie sygnat elektryczny,
usytuowany jest na wybranej cze$ci pudta rezonansowego lub bezposrednio
pod siodetkiem mostka, stagd tez nazywany jest czesto mikrofonem kontak-
towym. Ten najprostszy ze znanych przetwornikéw jest jednak ktopotliwy
w uzyciu. tatwo ulega réznego rodzaju sprzezeniom oraz czesto wytwarza
dzwiek o niezbyt naturalnym brzmieniu. Dlatego tez stosuje sie tu dodat-
kowe, miniaturowe przedwzmacniacze-korektory, montowane w instrumen-
cie, wstepnie wzmacniajgce i obrabiajgce dzwiek oraz pozbawiajgce go tej
cze$ci czestotliwosci, ktéra powoduje sprzezenia. Efektem tych zabiegow
jest akustycznie brzmigcy, wysokiej jakosci dzwigk instrumentu.

Coraz czesciej przetworniki piezoelektryczne stosuje sie w nowej generacji
elektrycznych gitar basowych jako uzupetnienie tradycyjnych przetwornikow
elektromagnetycznych, z mozliwos$cia regulacji proporcji brzmien: akustycz-
nego i elektrycznego (np. Yamaha, Ibanez, Parker, Modulus Graphite), badz
jako jedyne Zrédio dzwieku (Godin, Nova). Basowe przetworniki piezoelekt-
ryczne wykonane sg w postaci matych segmentéw zamontowanych w siodet-
ka mostka. Daje to mozliwosci polifonicznej emisji dzwigku lub wspoétpracy
z systemami syntezatorowymi i MIDI.: Najnowszym osiagnieciem w taczeniu
sposobow przetwarzania dzwieku jest instrument Yamahy Attitude Custom
Bass z trzema przetwornikami: piezoelektrycznym w mostku, elektromag-
netycznym w pozycji centralnej korpusu oraz ukrytym pod ptytg wierzchnig [!],
stanowigcym tzw. Hidden Woofer System (tworzenie wspoétbrzmienia z wias-
ciwym przetwornikiem elektromagnetycznym). Podobna, nie biorgca bezpo-
$redniego udzialu w grze przystawka stosowana byta w basach Alembica,
stuzac do ograniczenia szumoéw i przydzwigku wiasciwych przetwornikéw.

Duze wytwornie gitarowe przewaznie montowatly w swoich instrumen-
tach przetworniki wtasnej konstrukcji, choé¢ np. Gibson w pewnym okresie
korzystal z pomocy Billa Lawrence’'a, a obecnie wspoétpracuje z firma
Bartolini, z Billem Lawrence’'m kooperowat takze Ampeg, Fender uwzgled-
niat sugestie Dana Armstronga, zaé Gretsch i Guild uzywaty poczatkowo
przetwornikéw DeArmonda. Gwattowny rozwdéj muzyki rockowej lat sze$é-
dziesigtych spowodowat powstanie wytwoérni specjalizujgcych sie wylgcznie
w konstruowaniu i produkcji przetwornikdéw gitarowych.
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Najbardziej znane i cenione z nich to: DiMarzio, Seymour Duncan, Bar-

tolini, Bill Lawrence, EMG. Poczatkowo byty to czesto kopie uznanych juz
przetwornikbw Fendera i Gibsona. Szybko jednak zaczeto opracowywac
wiasne rozwigzania, ktére juz w niedtugim czasie $miato mogty konkurowac
ze swoimi pierwowzorami lub nawet przewyzszaé je parametrami brzmienio-
wymi, odpornoscig na zaktocenia i uszkodzenia. Szczesliwie, mimo zalewu
nowych modeli, zachowat si¢ i obowigzuje do dzi§ standard wymiarowy
przetwornikéw (gabaryty, rozstaw wkretéw mocujacych itp.). Dzigki temu
mozliwa jest petna wymienialno$¢ przystawek réznych firm, serii, z réznych
lat. W tym miejscu nalezy pos$wiecié nieco uwagi charakterystyce pod-
stawowych modeli przetwornikéw elektromagnetycznych.
- FENDER - to przede wszystkim przetworniki single-coil. Pionierski,
zarazem najprostszy z nich montowany byt do pierwszej wersji modelu
Precision Bass, a p6zniej takze do pierwszej wersji Telecaster Bass. Tworzyly
go 4 magnesy Alnico V, w postaci watkéw osadzonych w fibrowym karkasie,
otoczone cewka. Przetwornik przykrecony byt do korpusu instrumentu za
pomoca 2 wkretéw, poprzez otwory w karkasie. W nowym modelu Precision
Bass, Leo Fender podzielit ten przetwornik na dwie bardziej ptaskie czesci
(split) i przytwierdzit do korpusu po linii tamanej, w obudowach z tworzywa
sztucznego. Kazda z czeSci przetwornika zaopatrzona byta w 4 magnesy
o odwrotnej polaryzacji i obejmowata dwie struny instrumentu. Struny drgaty
wiec w polu magnetycznym pomigedzy parami magneséw. Plaskie cewki
sprzyjaty uwypukleniu nizszych czestotliwo$ci, a dzielona konstrukcja,
polaryzacja magneséw i sposob tgczenia cewek, w pewnym stopniu zmniej-
szaly podatno$é na zaktdcenia zewnetrzne. Tak powstat jeden z najbardziej
popularnych przetwornikéw basowych, chetnie uzywany do dzi$, potocznie
okreélany jako P-Bass.

Réwnie udang konstrukcjg okazaly sie przetworniki z kolejnego modelu
Fendera — Jazz Bass. Byl to powr6t typowych, pojedynczych przystawek
single-coil, zaopatrzonych jednak w podwdjne magnesy (2 x 4). Przetwor-
niki te okreslane jako J-Bass, z uwagi na waska cewke, szczegdlnie dobrze
spisywaly sie w poblizu mostka instrumentu, uwypuklajgc wyzsze czgstot-
liwoéci. Fender Jazz Bass zaopatrzony byt w dwie takie przystawki, w pozyc-
jach Center i Bridge. Obecnie przetworniki P-Bass i J-Bass stosuje si¢ czgsto
wspolnie, tworzgc najbardziej uniwersalng pare zwang PJ-Bass, nieodzow-
ng w nowszych modelach gitar basowych. W drugiej wersji basu Telecaster
konstruktorzy zastgpili przetwornik single-coil Humbuckerem Fendera,
umieszczonym w metalowej puszce, z czterema (po dwa w kazdej cewce)
regulowanymi magnesami/nadbiegunnikami. Inne konstrukcje firmy to:
mate, zamkniete w plastikowych obudowach przetworniki stosowane w gi-
tarach basowych Mustang Bass i Musicmaster Bass, niskoszumowe prze-
tworniki w ekskluzywnych basach Precision Elite i Jazz Elite, przystawki
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z instrumentéw Bass V/, wzorowane na rozwigzaniu z gitary elektrycznej
Fender Jaguar oraz najnowsze osiggniecie, pomyst Dona Lace'a z fir-
my AGIl — nowoczesne przetworniki Lace Sensor w wykonaniu Silver
(brzmienie single-coil, o wzmocnionym sygnale). We wspoétczesnych ba-
sach firmy Fender coraz czesciej wprowadza sie tez aktywne uktady korek-
cji barwy dzwieku.

GIBSON - to oczywiscie historyczne gitarowe Humbuckery: najpopular-
niejszy Pat. Appl. For (p6zniejsza nazwa Original Humbucking) oraz jego
nieco ,,mocniejszy” nastepca z magnesami ceramicznymi — Super Humbuc-
king konstrukgji Billa Lawrence’a. Pierwsze przetworniki basowe firmy Gibson
uzyte zostaly w instrumencie EB-7. Byly to szerokie, ptaskie przystawki
single-coil, o bardzo duzym sygnale wyjéciowym, z 4 regulowanymi nad-
biegunnikami, umieszczone w bakelitowej obudowie u nasady szyjki. Wiek-
szo$¢ pozniejszych rozwigzan byta juz typowymi dla tej firmy Humbuckerami.

W basie £B-2 Humbucker z 4 regulowanymi nadbiegunnikami umiesz-
czony zostat w szerokiej, metalowej puszce, takze przy szyjce. Podobne
przystawki w modelach £B-3 uzupetnione zostaty duzo mniejszymi Hum-
buckerami, uwypuklajgcymi wyzsze czestotliwosci, stgd umieszczonymi przy
mostku. Przetworniki uzyte w basie £B-6, ze wzgledu na gitarowy charakter
instrumentu, zblizone byly do éwczesnych gitarowych Humbuckeréw.
Gitary basowe Thunderbird wyposazone z kolei zostaly w dwa jedna-
kowe Humbuckery o sztabkowych nadbiegunnikach, catkowicie zamknigte
w metalowych puszkach. Ciekawostka sa, takze zaopatrzone w sztabkowe
nadbiegunniki, trzy przetworniki single-coil konstrukcji Billa Lawrence’a,
zastosowane w instrumencie Grabber G-3. Standardowa wersja Grabbera
posiadata tylko jeden przetwornik, za to Humbucker, i do tego przesuwany
$lizgowo wzdtuz korpusu, zaleznie od potrzeb brzmieniowych [1].

Inne konstrukcje Gibsona to: przetworniki serii 4 (single-coil) i 5 (Hum-
buckery) w zamknietych obudowach z tworzywa sztucznego, stosowane
w gitarach basowych RD i Victory, odpowiedniki gitarowych przetwornikéw
Super Humbucking uzyte w basie Ripper; niskooporno$ciowe (witasciwie
o niskiej impedancji) przystawki z instrumentéw Les Paul Bass, Les Paul
Triumph Bass, Les Paul Signature Bass oraz unikalna, w ksztalcie rombu,
konstrukcja z WRC Bass powstata przy wspoétpracy z Waynem Charvelem.
Wspoiczesnie firma Gibson korzysta takze z pomystu Fendera, w basach
Q-90 Combo montujgc kombinacje przetwornikéw PJ-Bass. Najnowsze
wersje modeli Les Paul Bass, EB, Q-80 i Explorer Bass zaopatrzone sg
w nowoczesne, dostosowane do obecnych wymagan Humbuckery, wiasne
lub specjalnie dobrane przez firme Bartolini.

RICKENBACKER — to jedne z pierwszych na $wiecie przetwornikéw
elektromagnetycznych, z charakterystycznymi nadbiegunnikami typu Hor-
seshoe, sporadycznie uzywane do dzi§. Obecnie gtéwna produkcja Ricken-
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backera to przetworniki single-coil i Humbuckery o masywnej konstrukgji,
z solidnymi, metalowymi obudowami, przykrecanymi bezposrednio do
korpusu gitary basowe;j.

DIMARZIO — Larry DiMarzio, zatozyciel firmy opracowat jeden z pierw-
szych przetwornik6w o zwiekszonej mocy z magnesem ceramicznym. Szeroki
asortyment produkcji basowej DiMarzio zawiera: przetworniki typu P-Bass:
Model P, VP-1; typu J-Bass: Model J; Humbuckery typu Gibson: Model G,
Model One oraz basowg wersje super mocnego gitarowego Humbuckera
X2N — X2N Bass. Jedynie przetworniki VP-1 posiadajag typowe dla tej
konstrukcji magnesy Alnico, wszystkie inne zaopatrzone sg w magnesy
ceramiczne z nadbiegunnikami o regulowanej wysokos$ci. . Aktywna" oferta
firmy to Active Model P i Active Model J. DiMarzio produkuje takze
przetworniki IBZ-USA dla niektérych modeli gitar Ibanez oraz przetworniki
Custom dla Yamahy.

Przetworniki basowe firmy DiMarzio:
od lewej — Model P (split), Model G, Model One, Model J (para), VP-1 (split)

SEYMOUR DUNCAN - czynny muzyk, w latach sze$¢dziesigtych prze-
rabiat fabryczne przystawki w swojej gitarze chcac poprawic jej brzmienie, po
latach wysunat sie na czoto producentéw przetwornikéw. Znane modele
basowe jego konstrukcji to przetworniki: typu P-Bass ‘51 (wersja jednocew-
kowa): SCPB1 +3; typu P-Bass'57 (wersja standardowa — split): SPB1+3;
typu J-Bass: SJB1+3, STKJ1 -2 (wersja Stack); modele z cyfrg 3 to
wykonania Quarter Pound — o powigkszonych magnesach. Firma produkuje



Ukiad elektryczny 45

takze Humbuckery typu Rickenbacker — SRB1 oraz przetworniki aktywne
serii Active EQ Bass: APB1 (P-Bass), AJB1 (J-Bass) i APJ1 (zestaw
PJ-Bass). Przetworniki Seymoura Duncana wyposazone sg w magnesy
Alnico poddawane dwustopniowemu procesowi magnesowania, 0 nazwie
Duncan Aged. Cewki nasgczane sg w procesie zwanym Dunsqueel. Od
niedawna firma sygnuje swa marka serie przetwornikdw basowych i aktyw-
nych uktadéw korekcji BassLines.

BILL LAWRENCE — w koncu lat sze$édziesigtych zaprojektowat serie
przetwornikéw o zwiekszonej mocy dla Gibsona; pionier zastosowania
magneséw ceramicznych i nadbiegunnikéw sztabkowych. Bardziej znane
modele jego przetwornikow basowych to: L60PB (P-Bass) i L80JB
(J-Bass). Obecnie masowa produkcja kontynuowana jest pod markami OBL
i Bill Lawrence Japan, a sam konstruktor zdecydowat sie na prowadzenie
wraz z zong matej rodzinnej firmy Bill & Rebecca Lawrence.

BARTOLINI — Pat Bartolini, zatozyciel firmy, na poczatku lat siedem-
dziesigtych skonstruowat pierwsze przetworniki zalewane zywicg epok-
sydowa, z nadbiegunnikami w postaci pakietu ztozonego z blach ze stali
krzemowej. Obecnie firma produkuje wysokiej klasy przetworniki odpowia-
dajace wymiarom i charakterystyce bardziej znanym konstrukcjom czoto-
wych firm: Fender (typ P-Bass — 88S, 8T, 8W, typ J-Bass — 98, 9E, 9V,
9W), Gibson (T4, 4), Rickenbacker (6 R, 6 S), Music Man (MM), Guild
(GB), Washburn (W 4, W 5). Jednak najbardziej ceniona jest za charakterys-
tyczna, w petni oryginalng serie Hu-
mbuckeréw typu Soapbar — BB,
BC,BD, P2, P4, w wersjach: 4-, 5-,
6- i 7-strunowej, pasywnej lub ak-
tywnej, 2- lub 3-cewkowej [!], mo-
nofonicznej lub polifonicznej, z mo-
zliwoscig zastosowania aktywnych
uktadéw korekcji barwy dzwieku.
Z tych niepozornych przystawek ko-
rzysta duza czes¢ wytworcow elekt-
rycznych gitar basowych.

EMG — pierwsza, i do dzi$ czoto-
wa firma produkujgca od poczatku
lat siedemdziesigtych przetworniki
aktywne. Jej zakres produkcji to
wysokiej klasy przetworniki P-Bass,
J-Bass i zestaw kombinowany
PJ-Bass oraz Humbuckery HB,
wszystkie w wersjach 4-, 5- i 6-stru-

Basowe przetworniki aktywne
nowych. Nowoscig sg przetworniki firmy EMG: komplet PJ-Bass
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single-coil typu Soapbar w wykonaniach: 4-strunowym (seria 35), 5-stru-
nowym (seria 40) i 6-strunowym (seria 45), Humbuckery typu Soapbar
(DC) oraz aktywne przetworniki J-Bass w wersji Vintage (JV), z wy-
eksponowanymi magnesami [!]. Swojg markg EMG sygnuje ostatnio se-
ri¢ tanich, pasywnych przetwornikéw Select. Przetworniki EMG sprzeda-
wane sg facznie z kompletnym uktadem regulacji sity i barwy dzwieku,
przystosowane do szybkiej wymiany w kazdej typowej gitarze basowe;j.
EMG oferuje takze pelny zestaw miniaturowych, aktywnych korektoréw
- barwy dzwieku.

Inne znane firmy produkujgce przetworniki elektromagnetyczne to: MEC

(przystawki aktywne), Alembic (bardzo udane Humbuckery m.in. w wersji
" Stack), Kent Armstrong, Evans, Schaller, Schecter, Shadow, Smith, Rio
Grande, Fralin i Joe Barden (z nadbiegunnikami sztabkowymi). Wspoétczesne
przetworniki wysokiej klasy konstruowane sg z mys$la o nowoczesnych
" technikach wykonawczych. Ich parametry brzmieniowe muszg sprostaé
aktualnym wymaganiom, fgcznie z mozliwos$cig wspétpracy z procesorami
przetwarzajgcymi i wzbogacajgcymi dzwiek instrumentu.

W przypadku zamontowania kilku przetwornikéw konieczne staje sie
uzycie przetgcznika. Przetworniki pracujg pojedynczo lub sg tgczone ze sobg
rownolegle, przetagcznik musi wiec zapewnié tego typu potaczenie. Z uwagi
na ciggla prace, przetgcznik powinien byé urzadzeniem wysokiej jakosci,
o odpowiednio dobranych stykach, o mocnym, niezawodnym mechanizmie.
Czesto, zamiast jednego przetgcznika gtéwnego, stosuje sie kilka mniejszych
(mini-switch). Zwiekszajg one mozliwos$ci kombinacji potagczeh przetwor-
nikdw. Nieraz stosuje sie tez dodatkowe przetgczniki stuzace do odigczania

"jednej z cewek Humbuckera, zmiany sposobu potaczen cewek Humbuckera
(zszeregowego na réwnolegly) oraz do zmiany fazy/biegunowo$ci potaczen
-miedzy przetwornikami lub miedzy cewkami wewnatrz Humbuckera. Funk-
cje odigczania cewki spetnia czesto specjalny przetgcznik umieszczony
w potencjometrze sity lub barwy dzwieku, a uruchamiany poprzez wyciag-
niecie osi tego potencjometru (push-pull). Mozna tez zamontowaé nowo-
czesny, cyfrowy przetgcznik dotykowy (np. firmy Starrswitch), dajacy
maksymalna liczbe kombinacji potaczen oraz, co najwazniejsze, gwarantujg-
cy cichg prace. Wymaga on jednak zasilania i dlatego wskazany jest do
obstugi przetwornikéw aktywnych. Czesé instrumentéw wyposazona jest
w dodatkowy wytacznik catego uktadu elektrycznego (np. Gretsch). Wiele
gitar basowych pozbawiona jest przetgcznika przetwornikéw. Jego role
przejmujg potencjometry regulacji sity dzwieku, osobne dla kazdego prze-
twornika (np. Fender Jazz Bass). Op6znia to oczywiscie zmiane przetwor-
nikdbw w czasie gry, co jednak w przypadku gitary basowej przewaznie nie
stanowi wigkszego problemu. Innym przyktadem eliminowania przetacznika
jest stosowany coraz chetniej dodatkowy potencjometr PAN (panorama),
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szybko i skutecznie zmieniajagcy proporcje sity dZzwieku przetwornikéw
instrumentu.

Uktad regulaciji sity i barwy dzwieku stuzy do wstepnej obrébki sygnatu
elektrycznego wytworzonego w przetwornikach gitary basowej. Zadanie to
spetniajg typowe potencjometry o wiasciwie dobranej opornosci i podwyz-
szonych parametrach mechanicznych. Najcze$ciej stosuje sig tu potencjo-
metry obrotowe (rzadziej suwakowe). W potencjometrze regulujgcym site
dzwieku istotne jest takie dobranie jego opornosci, aby uzyskaé petny zakres
pracy instrumentu (od zera do sygnatu maksymalnego), przy jak najmniejszej
ingerencji w barwe, dynamike i szeroko$¢ pasma czestotliwosci dzwigku.
Uktad regulacji barwy dzwigku to typowy, prosty filtr R-C tj. zestaw
potencjometr-kondensator. Regulacja polega na eliminowaniu z pasma
czestotliwosci dzwigku czesci tondéw wysokich, w wyniku zwiekszania
opornosci potencjometru. Odpowiedni dobér parametréw R i C (potenc-
jometru i kondensatora) zapewnia proporcjonalne dziatanie uktadu. Oporno-
$ci potencjometrow regulujacych site i barwe dZzwigku dobiera sie w zalezno-
4ci od opornoéci i rodzaju przetwornikow.

Dla przetwornikéw single-coil stosuje sie przewaznie potencjometry
o wartodci 250k, dla Humbuckerow — 500kQ (oba o charakterystyce
logarytmicznej — polskie oznaczenie,,B”’, w niektérych przypadkach o chara-
kterystyce liniowej — ,,A"”"). W uktadzie regulujgcym barwe najlepiej spraw-
dzaja sie kondensatory ceramiczne o pojemnos$ciach 0,02 — 0,05F. Aby
zwiekszyé zakres i mozliwosci regulacii, stosuje si¢ aktywne uktady sktadaja-
ce sie z dodatkowego przedwzmacniacza z rozbudowanym korektorem
barwy, ktére zwigkszajg tez znacznie dynamike dZzwieku. Zasilane s z baterii
9V. Posiadajg gabaryty typowych ukladéw pasywnych i dlatego przy
montazu nie wymagajg dodatkowych otworéw lub wyfrezowan. Prace
ukladu aktywnego sygnalizuje czesto $wiecaca dioda LED, umieszczona
w sgsiedztwie potencjometréw. W ukiadach aktywnych stosuje sig tez
potencjometry z dodatkowym przetgcznikiem, uruchamianym wyciggang
osig, a stuzgcym do zmiany charakteru pracy (pasywny-aktywny). Ciekawo-
stka jest uktad skokowej regulacji barwy dZzwigku zwany Varitone, stosowany
np. w gitarach basowych Gibson £B-3. W typowy uktad regulujgcy barwe
dzwieku wigczony jest wielostopniowy filtr L-C z zestawem 4 konden-
sator6w o réznej pojemnosci, z 4-pozycyjnym obrotowym przetgcznikiem
skokowym oraz dtawikiem. Cato$é¢ umozliwia otrzymanie czterech réznych
brzmieni instrumentu i znakomicie uzupetnia prace standardowego uktadu.
Podobne rozwigzanie o nazwie Q-System z 4-stopniowym przetgcznikiem
barwy zastosowane zostato w Gibsonie Ripper Bass.

S to pomysty z konica lat pieédziesigtych. Wtedy tez po raz pierwszy
zaczeto stosowaé w gitarach basowych uklady Stereo. Przewaznie byto to
proste rozdzielenie sygnatéw dwach przetwornikéw (kazdy z nich w innym
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kanale/wzmacniaczu — tzw. bi-amped), czesto z mozliwo$cig dodatkowej
regulacji ich proporcji potencjometrem balansu. Uzywane w latach pézZniej-
szych przetworniki polifoniczne umozliwity znaczne polepszenie efektu
stereofonicznego (4 niezalezne wyj$cia z mozliwoscig réznych kombinacji
rozdziatu kanatow). Potencjometry ukladéw regulacyjnych gitary basowej sg
przykrecane, podobnie jak przetgczniki, bezposrednio do korpusu instrumen-
tu, do ptyty montazowej, wspodlnie z catym ukladem elektrycznym lub na
samodzielnej ptytce-wsporniku. Bas moze byé wyposazony w jeden potenc-
jometr sity dzwieku, wspélny dla wszystkich przetwornikéw (Master Volu-
me) lub czeéciej, w osobne potencjometry dla kazdego przetwornika.
Podobnie jest z regulacjg barwy dzwieku. Dla zwiekszenia funkcji lub z braku
miejsca, niektére firmy stosuja podwdjne potencjometry o konstrukcji
koncentrycznej (jeden nad drugim) np. w pierwszej wersji Fendera Jazz Bass
lub w basach Danelectro. Ciekawostkg jest montowany w niektérych,
wspoétczesnych gitarach basowych Fendera uktad TBX (w pozycjach poten-
cjometru.0-5 uktad petni role typowego regulatora barwy, w pozycjach 5-10
rozjaénia dodatkowo dzwiek). Podobne ukfady stosowane sg tez w innych
nowoczesnych basach np. Schectera.

Osie potencjometrow zaopatrzone sg w pokretta-gatki wykonane z meta-
lu lub tworzyw sztucznych, ksztattem dostosowane do stylistyki instrumentu,
przewaznie cylindryczne lub stozkowe. W drozszych instrumentach, szcze-
gélnie tych, wyposazonych w rzezbiong, wypuklg ptyte wierzchnig, gatki
potencjometrow i przetgcznikdw bywaja czesto nieco wpuszczone w drewno
korpusu (PRS, Hamer). Zwieksza to stabilno§¢é mocowania tych elementéw
oraz dodatkowo wptywa na estetyke. Ciekawostkg sg instrumenty z wbudo-
wanym w korpus miniaturowym wzmacniaczem z gto$nikiem.

Gniazdo wyjsciowe — ostatni element uktadu elektrycznego gitary baso-
wej, ma za zadanie przekazanie finalnego sygnatu elektrycznego instrumen-
tu, poprzez kabel, do wzmacniacza. Musi tez petni¢ role pewnego i mocnego
uchwytu wtyku kabla. Tu takze wymagana jest wysoka jako$é materiatéw
i wykonania. Sygnat z instrumentu przekazywany jest poprzez tacze niesy-
metryczne. Koncentryczny kabel gitary jest wiasnie takim tgczem — jeden
z biegunéw, potaczony z masg instrumentu, petni jednoczeénie role ekranu
chronigcego biegun ,,goracy” przed zakiéceniami elektrycznymi. Najod-
powiedniejszym, stosowanym w przewazajgcej cze$ci instrumentow jest
gniazdo typu Jack '/,”, oparte na prostej, niezawodnej konstrukcji.firmy
Switchcraft, sprawdzonej wcze$niej w telekomunikacji. Ciekawostkg sa
gniazda Neutrik posiadajgce dodatkowa blokade wtyku kabla.

W gitarach basowych z przetwornikami lub uktadami aktywnymi stosuje
sig gniazda Jack w wersji Stereo (umozliwiajg one odigczenie zasilania
w chwili wyciaggnigecia wtyku). Gniazd Stereo uzywa sie oczywiscie i w in-
strumentach wykonanych w wersji stereofonicznej. W niektérych z tych
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baséw stosuje sie dwa niezalezne wyjécia, z osobnymi gniazdami Stereo
i Mono (np. Rickenbacker). Ostatnio coraz cze$ciej stosuje sie tatwiejsze
w montazu gniazda nowego typu, wbudowane w gwintowana tulejke. Sg one
jednak bardziej zawodne i mogg sprawi¢ przykrg niespodzianke w czasie
eksploatacji. W przypadku zastosowania uktadéw aktywnych korzysta sie
nieraz z symetrycznego potaczenia ze wzmacniaczem (2 przewody sygnatowe
z niezaleznym ekranem). Moze by¢ wtedy uzyte, typowe dla takiego potgcze-
nia gniazdo XLR tzw. Cannon. Gitary basowe z przetwornikami polifonicznymi
lub z przystawkami syntezatorowymi badz MIDI wymagajg specjalnych
potgczenn wielozytowych i wielokontaktowych gniazd. Gniazda wyj$ciowe
usytuowane sg: na plycie wierzchniej, na boku korpusu lub coraz czesciej, na
plycie spodniej. Przykrecane sg bezpoérednio do korpusu (czesto z pomoca
specjalnego wspornika) lub do ptyty montazowej gitary basowej wraz z catym
uktadem elektrycznym (np. Fender Precision Bass). W nowoczesnych basach
stosuje si¢ tez inne sposoby montowania gniazd wyjsciowych. Dla maksymal-
nego komfortu i zabezpieczenia kabla gitarowego, gniazda sg wpuszczane
w wyfrezowane, boczne, a nawet spodnie czeséci korpusu.

Bardzo waznym zagadnieniem w konstrukcji gitary basowej jest ekra-
nowanie uktadu elektrycznego. Polega ono na dokladnym zabezpieczeniu
sygnatu elektrycznego wytworzonego w przetwornikach przed zaktéceniami
zewnetrznymi, gtéwnie przed przydzwiekiem sieci elektrycznej. Cewki prze-
twornikow. chronione sg metalowa folig, potencjometry i przetgczniki sg
umieszczane w metalowych puszkach, przewody sag zabezpieczane metalo-
wym ekranem. Wszystkie te metalowe ostony, doktadnie ze sobg potgczone,
tworzg tzw. mase instrumentu. Z masg jest tez obowigzkowo potaczony
zestaw strun basu (poprzez mostek lub strunociag). Drozsze instrumenty sg
dodatkowo ekranowane przez wylozenie czeéci korpusu, w ktérej znajduje
sie uktad elektryczny, metalowg folig. Czesto do tego celu stosuje sie duzo
praktyczniejsze powloki ze specjalnej farby elektroprzewodzacej. Ekranowa-
ne sg tez od wewnatrz ptyty montazowe instrumentéw typu Precision Bass.
Prawidlowe, -odpowiedniej jakos$ci ekranowanie instrumentu, zapewnia jego
wiasciwg prace i gwarantuje czysty, pozbawiony znieksztatcer i niepozada-
nych zaklécen dzwigk.

Ekstremalnym przyktadem dbatos$ci o cicha prace jest uktad Electro- Mute
zastosowany w gitarach basowych PBC. Oprécz mostka, z masg instrumentu
potgczone sg wszystkie progi podstrunnicy. Cato$é wspomagana dodat-
kowym uktadem elektronicznym sprawia, ze przy oderwaniu palcéw od strun
panuje idealna cisza. Jest to istotna zaleta w przypadku stosowania technik
oburecznych, za$ basistom niepetnosprawnym np. jednorekim [!] umozliwia
w miarge normalng dziatalno$¢.

Podsumowujac, nalezy podkreélié, ze znaczacy wplyw na parametry
dzwiekowe elektrycznej gitary basowej ma akustyka ukfadu struny«szyj-



50 Budowa gitary basowej

ka<>mostek«skorpus. Drgajace struny wspotpracujg z pozostatymi elemen-
tami na zasadzie sprzezenia zwrotnego, zubozajagc lub wzbogacajgc swoje
brzmienie. Przetworniki umozliwiaja przetworzenie drgan strun i pdzniejsze
wzmochnienie dzwieku, ewentualnie mogg wprowadzi¢ nowe jakos$ci brzmie-
niowe. Gitarze basowej o zlej akustyce, wydajacej ,,na sucho” gtuchy,
matowy, nieselektywny dzwiek, z bardzo krétkim wybrzmiewaniem strun, nie
pomoga niestety nawet najlepsze przetworniki. Nigdy nie bedzie instrumen-
tem o tym jedynym, -niepowtarzalnym brzmieniu.
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Struny

Drgania strun w gitarze basowej sg czynnikiem bezposrednio wywotujg-
cym dzwiek, stad tez tak wazny jest ich dobér pod wzgledem rodzaju,
grubosci i jakosci oraz materiatu, z ktérego sg wykonane. W znacznym
stopniu decyduje to o ich trwatosci oraz o brzmieniu instrumentu, precyzji
strojenia i komforcie gry. Gitara basowa strojona jest na wzér kontrabasu
kwartowo, czyli G,, D,, A;, E,. Stosunkowo niedawno wprowadzone do
powszechnego uzycia instrumenty 5- i 6-strunowe korzystajg z dodat-
kowych, takze strojonych kwartowo strun: niskie H i wysokie C. Sporadycz-
nie spotykane instrumenty 7-strunowe majg jeszcze dodang strune wysokie
F. Basy 8- i 10-strunowe posiadajg 4 lub 5 par strun; jeden komplet strun
strojony jest standardowo, drugi uzupetniajgcy komplet znacznie cienszych
strun, o oktawe wyzej. Z kolei instrumenty 12-strunowe posiadaja 4 potréjne
zestawy strun. Basy przeznaczone do gry solowej stroi sie nieraz o kwarte
wyzej: 4-strunowe — C,, G,, D5, A,; 6-strunowe — C,, G,, D, A,, E;. Rzadziej,
i to tylko w instrumentach 4-strunowych, korzysta sig ze stroju obnizonego
o kwarte: D,, A,, E;, H,.

Jelitowe, poézniej nylonowo-metalowe struny kontrabasowe, w elekt-
rycznej gitarze basowej zastgpiono strunami metalowymi, dzieki czemu
mozliwe stato si¢ otrzymanie ostrego, metalicznego, gtoénego dzwieku, i co
najwazniejsze, umozliwito skuteczne dziatanie przetwornika elektromag-
netycznego. Opanowanie technologii wytwarzania strun basowych stano-
wito powazny problem w procesie narodzin samej gitary basowej. Potrzebne
bowiem byty struny krétsze i ciensze od kontrabasowych, wydajgce jednak
przy tym dzwieki o tej samej wysokos$ci. Aby zachowaé zblizong site naciggu
wszystkich strun przy standardowej rozpigtosci dzwigkéw nieuniknione jest
zr6znicowanie grubosci strun. Zgodnie z prawami fizyki struny nizej brzmigce
muszg by¢é odpowiednio grubsze. W praktyce uzyskuje sie to poprzez
owijanie strun; rdzen struny jest owiniety $ci$le drutem metalowym.

Rdzenie strun basowych wykonane sg ze stali o wysokiej jakosci.
Wiekszo$¢ znanych wytwérni strun wytwarza obecnie precyzyjne rdzenie
przeciggane o przekroju 6-katnym, o wysokiej tolerancji wymiarowej.
Przekréj taki umozliwia zwigkszenie stabilno$ci utozenia oplotu (owijka
wzyna si¢ w krawedzie znacznie twardszego, 6-katnego rdzenia). W prze-
sztosci eksperymentowano tez z praktycznie niezniszczalnymi rdzeniami
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z wielozytowej [!] linki stalowej (tzw. multicore). Jednak najlepsze pa-
rametry brzmieniowe zapewniajg strunom rdzenie idealnie okragte, sto-
sowane w strunowej ,,prehistorii’”’, dlatego tez w przysztosci, po wpro-
wadzeniu nowoczesnych technologii owijania, prawdopodobnie powr6ci
sie do nich. Zapowiada to m.in. patent firmy Vinci; w okragtym rdzeniu
wykonane sg wzdtuzne mikronaciecia, ktérych ostre krawedzie skutecznie
utrzymujg oplot, a takze juz catkowicie okragte rdzenie strun DR.
Generalnie stosuje sie trzy pod-
- stawowe rodzaje oplotéw strun:
okragly (roundwound); okragly, cze$-
ciowo szlifowany, ewentualnie owal-
ny (halfround, ground-roundwound,
rollerwound) i ptaski, w postaci tas-

owika okragla

my (flatwound). Struny grubsze owi-

Roundwound . . / )
_owijka ptaska jane sg przewaznie kilkoma warstwa-
T 7 ST S e i mi oplotu. W niektérych strunach ty-
pu flatwound, typowy, okragty oplot
rdzen struny . .
= pokrywa sie dodatkowo ptaska tas-
: LS e i i S ma. Oploty strun wykonywane sg ze
Flatwound

stali nierdzewnej, stali niklowanej,
stopow niklu, lub rzadziej, ze stali
miedziowanej, czy tez bragzu fosforo-
wego. Firma James How Industries,
w latach osiemdziesigtych czotowy
producent strun basowych na $wie-
cie, inicjator wielu nowatorskich roz-
wigzan, stosowata w swoich strunach
Rotosound/Superwound takze oplo-
ty ze stopu Monela lub czarnego nylonu. Struny te predysponowane byty
szczegOlnie do instrumentow fretless.

Przy produkcji strun bardzo istotne jest réwniez utrzymanie wysokiej
tolerancji wymiarowej oraz stosowanie wiasciwej technologii owijania,
czesto chronionej patentem, podobnie jak sktad chemiczny materiatu oplotu.
Rodzaj materiatu, grubo$é¢ i spos6b owijania, majg decydujgcy wptyw na
parametry dzwigkowe strun basowych. Najostrzej, bardzo jasno i czysto,
selektywnie i mocno brzmig struny z owijka okragta, wykonang ze stali
nierdzewnej (potocznie méwi sig¢ o ich ,pianinowym” brzmieniu). Przy
zmianie pozycji palcow takie struny wydaja jednak charakterystyczny $wist.
W zaokragleniach powierzchni gromadzi si¢ pot i brud, przez co struny te
doéé szybko traca swoje pierwotne brzmienie, poza tym ich oplot moze
przyczynié sie do stopniowego $cierania powierzchni progéw lub podstrun-
nic fretless. Wad tych nie posiadajg struny z owijka ptaska, wydajace jednak

_ owijka okragfa szlifowana

rdzen struny

Halfround

Rodzaje owijek strun
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dzwiek matowy, stonowany, cichszy. Takze stosowanie owijki ze stopu niklu
zmniejsza nieco ostro$é dzwigku, dodajac sustainu. Struny halfround taczg
cechy obu tych rozwigzan — brzmienie strun roundwound z cichg pracg
i przedtuzong zywotnos$cig strun flatwound. Ciekawy pomyst zastosowata
w swoich strunach Half & Half firma Dean Markley. Struny z owijkg okragtg
szlifowane byty tu tylko w cze$ci potozonej nad podstrunnicg. Przy za-
chowaniu brzmienia strun roundwound, pracowaty one duzo ciszej, oszcze-
dzajac przy tym podstrunnice/progi. Obecnie podobne struny oferowane sg
przez firme pod zmieniong nazwg Fretmaster.

Typowo zakoriczona struna basowa wyposazona jest w metalowg
tulejke koricows, umozliwiajacy jej zaczepienie w strunociggu. Catkowicie
odmienng budowe majg struny przeznaczone do baséw bezgtéwkowych
typu Steinberger. Tutaj oba korice struny zaopatrzone muszg by¢ w tulej-
ki. Zaletg tego rozwigzania jest mozliwo$é bardzo szybkiej wymiany strun.
Niektére firmy oferujg struny o dodatkowym jedwabnym lub metalowym
oplocie w czesci taczacej sie z tulejkg koricowq oraz w czeéci nawijanej
na kotki maszynek. Rozwigzanie to wzmacnia konce strun i zapewnia
ich stabilniejsze utozenie na kotkach. W ostatnich latach kilka wytworni
wprowadzito na rynek struny poddawane w koricowym etapie produkgcji
obrébce termicznej, jednak nie w wysokich, lecz w niskich temperaturach
(np. Dean Markley — Blue Steel, GHS — Sub-Zero). Poprzez zmiany
zachodzace w strukturze materiatu znacznie polepsza si¢ niektére jego
parametry. Efektem jest czysty, selektywny dzwigk o diugim wybrzmiewa-
niu, a takze przedtuzona trwato$¢ strun. Firma James How Industries
w strunach Superwound stosuje inny ciekawy pomyst. Czes¢ struny,
po stronie tulejki koricowej, pozbawiona jest owijki, opierajgc sig rdzeniem
na mostku. Owijka zaczyna sie dopiero za mostkiem, na czynnej dtugosci
struny. Zapewnia to lepsze wybrzmiewanie strun i mozliwo$¢ bardziej
precyzyjnego strojenia. Produkcje podobnych strun rozpoczety niedawno
takze firmy LaBella, GHS i Dean Markley, wprowadzajac jednak do pomys-
lu pewng istotng korekte; w strunach nazwanych odpowiednio Super
Steps, Contact Core i SR2000, na mostku opiera sig rdzerh z pierwszg,
najciensza warstwa oplotu.

Peretkg na rynku strunowym jest stosunkowo mioda firma DR, za-
skakujaca strunami o niebywatej trwatosci (efekt wynikajacy m.in. z za-
stosowania zwigkszonej nawet do 6 [!] liczby warstw oplotu wykonanego
ze stopu o zastrzezonym sktadzie). Z kolei Maxima pokrywa struny warstwg
24K ztota, zwiekszajgc ich odporno$é na korozje, osiggajac dodatkowo
spektakularny efekt estetyczny. Struny faczone sg w komplety wedtug
grubosci. Kompletowanie odbywa si¢ przewaznie bezpo$rednio w wy-
twérniach. Zestawy tych kompletéw, sprawdzone przez lata uznane zostaty
za $wiatowy standard. Gruboéci strun podawane sa w calach. Najbardziej
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popularne zestawy kompletéw wraz z ich nazwami, grubo$ciami i orientacyj-
ng sitg naciggu:

G, D, A, E,

0,035 0055 0070 0,090  kpl. Medium-Light 55 kG
0,040 0060 0075 0,095 kpl. Medium 60 kG
0,045 0065 0080 0105 kpl. Standard/Regular 70 kG
0,050 0070 0085 0110  kpl. Heavy 80 kG

Grubosci dodatkowych strun do baséw 5- i 6-strunowych:

niskie H — 0,110+0,135 (okoto 14kG)

wysokie C — 0,025+0,035 (okoto 16 kG)

Ewenementem sg bardzo cienkie struny do baséw ,piccolo” o gitarowych [!]
grubosciach np. kpl. 0,018 (nieowijana) =+ 0,050.

Nalezy pamietaé, ze w nazewnictwie angielskim dzwiek H oznaczany jest
literg B. Czeste sg przypadki stosowania innych kombinacji grubos$ci strun.
Wielu muzykéw samodzielnie, wedtug indywidualnych potrzeb dobiera
struny, po latach dos$wiadczen , wypracowujac” swéj wilasny zestaw.
Grubo$¢ strun ma znaczacy wpltyw na brzmienie instrumentu, a takze na
komfort gry. Struny o wigkszej grubosci, wymagajgce wiekszej sity naciggu,
brzmig mocno, statecznie, dajac solidny, gleboki dzwiek, ograniczajg jednak
mozliwo$é stosowania niektérych technik wykonawczych. Struny ciensze
brzmig bardziej ostro i jasno, sg ,latwe” w grze, jednak przy mocniejszym
ataku dzwigk ich jest mniej stabilny, nieco zwieksza sie takze ich podatno$é
" na zerwanie.

Uwaga, przy zakupie strun basowych nie mozemy zapominaé o bardzo
istotnej sprawie jakg jest menzura naszego instrumentu, dobierajgc Scisle
odpowiadajacy jej komplet. Obecnie produkowane sg cztery rodzaje dtugosci
strun basowych dla czterech bedacych w uzyciu menzur gitar basowych:
Short - 30" — 763 mm
Medium - 32" - 813mm
Long — 34" — 864 mm (najczesciej uzywana)

Super Long — 36” — 914 mm.

Instrumenty, w ktérych struny zaczepione sg w spodniej czeéci korpusu
(Fender Precision Bass ‘51, Gibson Ripper, Gibson RD, Music Man Sting
Ray), wymagajg oczywiscie strun odpowiednio dtuzszych. Poza wielkimi
firmami (Gibson, Fender, Rickenbacker itp.), ktére we wlasnym zakresie
produkuja struny do swoich instrumentéw, istniejg wytwornie, w ktérych
produkcja strun jest gtéwnym profilem dziatalnoéci. Do starych firm z tradyc-
jami (Black Diamond, LaBella) dotgczyly mtodsze wytwoérnie ciggle szukaja-
ce nowych rozwigzan, pracujace nad polepszeniem jako$ci i niezawodno$ci
strun. S to przede wszystkim: D’Addario, Dean Markley, GHS, Ernie Ball,
James How Industries (Rotosound/Superwound), DR, R. Cocco, Elites,
Pyramid oraz wiele innych.
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Bioragc po uwage popularno$é, parametry oraz cene, wydaje sie, ze
najbadziej godne polecenia sg obecnie struny: D’Addario — seria XL, Ernie
Ball — seria Slinky, Dean Markley — seria Solid-Bass, GHS — seria Boomers
(wszystkie w wykonaniu nickel, roundwound). Poréwnujac komplety o tej
samej grubosci mozna zauwazyé, ze struny Solid-Bass i XL brzmig ostro
i twardo, wymagajg przy tym nieco wiekszej sity naciggu. Natomiast struny
Slinky i Boomers majg tagodniejsze brzmienie przy mniejszej sile naciggu, sg
bardziej , migkkie”. Bardziej odporne na zerwanie i dluzej utrzymujgce
wiasciwy, pierwotny dzwiek sg struny Solid-Bass i XL.

S Bass
BOOMERS

ELECTRIC BASS STRINGS

L850 % 070 < 085 <« 105
NICKEL ROUND WOUND
REGULAR GAUGE » LONG SCALE

MADE IN USA

Etykiety popularnych strun basowych

Na marginesie warto chyba wspomnie¢, ze chcgc sprostaé wspoétczesnym
wymogom ochrony srodowiska, wiele firm wprowadzito catkowicie przetwa-
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rzalne (recycled) opakowania strun. W dziedzinie tej na czoto wysunela sig
firma D’Addario, dodatkowo ograniczajagc do dwéch liczbe elementéow
opakowania (pierwotnie sze$¢). Struny D’Addario serii XL w tym ,,ekologicz-
nym’ opakowaniu oznaczono symbolem EXL.

y
S
:

Ksztatty i oznaczenia kostek produkowanych
przez firme Fender (kostki wyréznione

wskazane dla basistow)

Kostki

W klasycznych technikach gry
na gitarze basowej przejetych
z ,,szarpanego’ kontrabasu stru-
ny wprowadza sie w drgania bez-
poérednio palcami. Jednak wy-
magania niektérych technik wy-
konawczych, niektérych gatun-
kéw muzyki, cheé uzyskania bar-
dzo mocnego ataku na struny,

, czesto zmuszajg basistéw do uzy-

cia kostek gitarowych (piorka,
plektrum). Niechetnie akcepto-
wana przez basowych ortodok-
sOw kostka daje nowe mozliwo-
éci artykulacji dzwieku, dodatko-
wo chronigc palce przed metalo-
wymi strunami. Oczywiécie nie
nalezy przy tym lekcewazy¢ kla-
sycznej techniki palcowej, beda-
cej niezmiennie podstawg wydo-
bycia dZzwigku.

Dobér kostki zalezy od rodza-
ju wykonywanej muzyki, od te-
chniki gry oraz od nawykéw ma-
nualnych i grubosci strun. Do gry
na gitarze basowej uzywa sig'ko-
stek ptaskich (flat picks), o réz-
nych ksztattach i grubosciach,
wykonanych z bardzo réznych
materiatéw. Kostki produkowane
sg w kilku ksztattach. Najbardziej
popularne to: kostki w ksztatcie
tréjkgta rbwnoramiennego (naj-
czesciej uzywane, oznaczone his-
torycznym numerem 351); nieco
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. wieksze kostki trojkatne, rownoboczne, z trzema jednakowymi koricami (nr

346) oraz najwigksze z nich, kostki tréjkatne, o prostych bokach (nr 355).
Koncoéwki kostek atakujace struny sa zazwyczaj lekko zaokraglone, choé
czasami zdarzajg sie tez ostro zakoniczone. Przeciwiennstwem sg catkowicie
okragte kostki, o bardzo tagodnym ataku. Za najbardziej wszechstronne
mozna uznac kostki o ksztalcie kombinowanym np. Sharkfin, LePik, zkilkoma
réznego rodzaju koncéwkami, co umozliwia stosowanie wielu sposobéw
uderzania strun za pomocg jednej kostki.

Standardowe grubo$ci kostek do gry na gitarze basowej to 0,6 -1 mm,
cho¢ sg tez w uzyciu kostki bardzo grube — do 5mm, o obtym ksztatcie.
Grubosci kostek oznaczane sg przewaznie ttoczonymi na ich powierz¢hni
cyframi (w calach lub milimetrach), badz tez symbolami literowymi — L,
M lub H (L — Light, do 0,5’ mm, nie uzywane przez basistéw; M — Medium, do
0,7 mm; H — Heavy, do 1 mm; czasem takze Extra Heavy, ponad 1 mm). Do
niedawna kostki produkowane byty gtéwnie z celuloidu (w tym popularny
tortoise shell), rzadziej z drewna, kosci lub utwardzonego filcu. Wspétczesna
chemia z nowymi tworzywami sztucznymi dokonata przetomu w tej dziedzi-
nie. Kostki wykonane z nylonu, delrinu, tortexu, graphlonu sg wielokrotnie
bardziej wytrzymate na $cieranie od tradycyjnego celuloidu, przy czym
zachowane zostajg whasciwe parametry ataku. Coraz czeéciej kostki wykonu-
je sie takze z metalu np. aluminium, brazu fosforowego, mosigdzu, stali
nierdzewnej oraz z grafitu, a nawet z syntetycznego agatu. Kostki bywajg
czesto zabezpieczone przed wyslizgnigciem sie z palcoéw. Ich powierzchnie
sg mechanicznie zmatowane, o chropowatej fakturze, pokryte guma lub
odpowiednio otworowane.

Do pobudzania strun w gitarze basowej niektérzy basisci prébujg
tez uzywacé klasycznego smyczka. Ciekawostka jest elektroniczne urzadze-
nie zwane E-Bow (elektroniczny smyczek). Umieszczone nad strunami,
na wysokosci przetwornikédw, powoduje sprzezenie zwrotne imitujace
dzwigki wywotane smyczkiem. Inne niekonwencjonalne sposoby wydoby-
cia dzwieku z instrumentu to np. uderzenia strun patkami perkusyjnymi.
. Najstarszg firmg specjalizujgcg sie w produkcji kostek do gry jest powsta-
fa na poczatku wieku D’Andrea. Okreélita ona podstawowe ksztatty i pro-
porcje kostek gitarowych. Prosperuje do dzi$, ciaggle szukajgc nowych
rozwigzan. Wspétczesnym potentatem produkcji kostek jest Dunlop z wiel-
ka rozmaito$cig asortymentu i wielu nowymi pomystami. Inni znani pro-
ducenci to: Pick Boy, National, Herco oraz oczywiscie Gibson, Fender
itp. Wiele firm, sklepéw muzycznych, muzykéw indywidualnych lub ze-
spotéw uzywa kostek z ttoczonymi na zamoéwienie ich wiasnymi syg-
naturami. Innym oryginalnym pomystem jest przypominajacy pakiet zapa-
tek Match Pik firmy Dunlop z szeScioma odlamywanymi w razie potrzeby
kostkami.
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Wybér kostki, mimo pewnych zalecen, jest indywidualng sprawg kazdego
basisty. Niektérzy znani muzycy uzywajg do gry innych, nietypowych
przedmiotéw np. monet. W celu szybkiej zmiany kostki w czasie gry korzysta
sie ze specjalnych pojemnikéw-magazynkéw kostek, mocowanych do
korpusu lub gtéwki basu, paska lub statywu mikrofonu. Czesto jest to po
prostu taéma klejgca z rzedem przyklejonych kostek, bedaca w zasiggu reki.

Kable

Do igczenia gitary basowej ze wzmacniaczem, efektami bgdZ tunerem
stuzy typowy kabel gitarowy. Doprowadza on sygnat z gniazda wyjsciowego
instrumentu do gniazda wej$ciowego jednego z tych urzadzen. Jest potacze-
niem niesymetrycznym — jeden z biegunéw jest zarazem ekranem (w
potaczeniu symetrycznym, jakim jest np. kabel mikrofonowy, kazdy z dwéch
biegunéw ma swojg osobng zyle, wspdiny ekran potaczony jest z masa
uktadu). W kablu gitarowym zastosowano ekranowany przewdd koncent-
ryczny zaopatrzony na obu koricach we wtyki Jack '/,”. Przewéd ten musi
mieé¢ odpowiednie parametry elektryczne (oporno$¢, pojemnos$é), zapew-
niajgce wiasciwe przesytanie sygnatu elektrycznego instrumentu oraz ochro-
ne tego sygnatu przed zewnetrznymi zaktéceniami elektrycznymi, a takze
podwyzszone parametry mechaniczne (odporno$¢ na zerwanie, elastycz-
no$¢, ograniczong tendencje do skrecania sie).

Zyta przewodu — biegun ,goracy’”’, wykonana jest w postaci linki
miedzianej. Takze miedziany jest, otaczajacy ja, pleciony ekran. Ostatnio
czesto stosuje sie specjalny gatunek miedzi o bardzo niskiej zawartosci tlenu
(tzw. miedz beztlenowa). Przedtuza to znacznie zywotno$¢ przewodu;
zawarty w miedzi tlen powoduje jej krucho$¢, ma tez pewien niekorzystny
wplyw na jakoéé przenoszonego sygnatu. Koszulka izolacyjna przewodu
,,goragcego’’ wykonana z tworzywa o odpowiednich wiasno$ciach elektrycz-
nych, posiada czesto dodatkows, zewnetrzng powloke przewodzgcy, styka-
jaca sie bezposrednio z siatkg ekranu. Zwigksza to skuteczno$¢ ekranowania,
nawet w przypadku cze$ciowego przerwania tej siatki. Przewéd gitarowy
pokryty jest guma naturalng, syntetyczna lub koszulkg z PCW. Powtoka ta ma
chronié przewdd przed uszkodzeniami. Jest wykonywana w réznych kolo-
rach, moze tez byé przezroczysta lub zaopatrzona we wzory, napisy itp.

Przejete z telekomunikacji wtyki typu Jack '/,”, najbardziej odpowiednie
dla przewodéw gitarowych, stosowane sg w tej roli od czasu, gdy skon-
struowano pierwszg gitare elektryczng. Sg proste, tanie, zapewniajg dobry
kontakt elektryczny i pewne mocowanie w gniezdzie. Do pracy na scenie
uzywa sie czesto wtykéw o wzmocnionej budowie, zwanych military lub
heavy-duty (toczone w catoéci z mosigdzu, praktycznie niezniszczalne).
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Takze na scenie sprawdzajg sie wtyki zaopatrzone w mini-wytgczniki. Przy
wyciggnieciu wtyku z gniazda prosty mechanizm zwiera bieguny przewodu
(sygnat z masg). Umozliwia to szybkg zmiang instrumentow przy , rozkrgco-
nym’ wzmacniaczu. W gitarach zaopatrzonych w uktady aktywne, o wyjsciu
symetrycznym, stosuje sie wtyki typu XLR, w gitarych syntezatorowych lub
MIDI — specjalne wtyki wielokontaktowe. Sporadycznie spotka¢ mozna
wtyki Jack, umozliwiajagce mechaniczne podtaczenie przewodu, bez potrze-
by lutowania (solderless). Cze$¢ przewodu wychodzaca bezposrednio
z obudowy wtyku jest narazona na uszkodzenia mechaniczne. Aby im
zapobiec przewéd chroniony jest tu metalowa sprgzyng badz koszulkg
gumowa lub termokurczliwg. W niektorych kablach caty wtyk z czescia
przewodu zawulkanizowany jest guma.

Kable gitarowe produkowane sg w wersjach: prostej, spiralnie skrgcanej
lub kombinowanej np. potowa dtugoéci prosta, potowa spiralnie skrgcona
lub oba korice kabla proste i spiralna cze$¢ $rodkowa. Kable skrgcane s
praktyczne w uzyciu, nie placzg sig, maja jednak pewien niekorzystny wptyw
na dzwiek (wprowadzenie dodatkowej indukcyjnoéci do sygnatu elektrycz-
nego). Uznanymi na $wiecie wytwdércami przewodéw gitarowych sg firmy:
Belden, Klotz, Zeck, Canare, MPM, Monster. Czotowi producenci gotowych
konfekcjonowanych kabli to: Pro-Co, Rapco, Spectraflex, Whirlwind, Hori-
zon, Conquest. '

Nie zaleca sie stosowania kabli dtuzszych niz 6-7 m. Kabel dtuzszy, nawet
dobrej jako$ci, moze juz wprowadzaé do sygnatu znieksztatcenia i szumy.
Zywotnoséé kabla gitarowego zalezy gtéwnie od sposobu jego eksploatacji.
Kabel nalezy chronié przed zbytnim skrgcaniem, splataniem, uszkodzeniami
mechanicznymi oraz przed wptywem warunkéw atmosferycznych. Przy
roztgczaniu gitary nalezy ciaggna¢ za wtyk, nigdy za przewo6d. Po pracy
najlepiej zwingé przewdéd luzno w krag (bez skrecen, splatan, zgied).
W czasie pracy na scenie warto przetozy¢ koricowa czeéé kabla przez pasek,
w poblizu dolnego uchwytu gitary. Zabezpieczy to kabel przed wyrwaniem
z gniazda wyjéciowego (jednoczesnie zwigkszy sig jednak mozliwosé jego
uszkodzenia). Nalezy unikaé chodzenia po kablach, a przewody na scenie
utrzymywaé w okreslonym porzadku.

Ze wzgledu na awaryjno$é, nieporgczno$¢ i ograniczenie ruchu na
scenie, kable coraz czeéciej zastgpowane sg bezprzewodowymi systema-
mi facznosci. Nadajnik wiaczony do wyjécia gitary, mocowany jest na
pasku lub rzadziej, bezposrednio w instrumencie. Odbiornik podtaczony
do wejécia wzmacniacza, przesyta odebrany drogg radiowa sygnat in-
strumentu. Znaczny zasieg urzgdzenia umozliwia petng swobodg porusza-
nia sie na scenie. Nowoczesne systemy bezprzewodowe wyposazone
sa w uktady redukcji szuméw np. dbx, aktywne anteny odbiorcze oraz
wielokanatowe przetaczniki pasma pracy (umozliwiajgce niezalezng prace
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wielu urzadzenrh réwnoczes$nie). Systemy firm Samson, Telex, Nady oraz
urzadzenia wigkszych wytwérni mikrofonowych, zapewniajg uzyskanie
wysokiej jakosci dzwieku.

Paski

Pasek nos$ny utrzymuje instrument we witasciwej pozycji. Na scenie jest
nieodzowny. Czesto tez petni role dekoracyjng, nawigzujgc do stylistyki
gitary, a takze do stylu wykonywanej muzyki. Paski wykonywane sg ze skéry
naturalnej, sztucznej, bawetny, gumy [!], nylonu lub innych tworzyw. Czesto
sg dodatkowo podszyte irchg lub filcem. Majg ptynnie lub skokowo
regulowang dlugo$é. Na koncach paska znajdujg sie otwory na kotki
instrumentéw. Tu takze montuje sie urzadzenia typu Strap-Lok, blokujgce
mocowanie paska. Szybkie roztgczanie paska, bez zdejmowania go z kotkéw
gitary, zapewnia specjalny zatrzask Quick-Lock. W przypadku korzystania
ztgcznosci bezprzewodowej, do paska przytwierdzony jest nadajnik z anteng.
Ciekawym rozwigzaniem jest obrotowy system Spin-Strap. Pasek umiesz-
czony jest tu w specjalnym uchwycie w $rodku ciezko$ci gitary, co umozliwia
dowolne obracanie instrumentem (trick znany z koncertéw ZZTop). Innym
rozwigzaniem jest Tristrap, zestaw trzech paskéw o odpowiednio dobranej
dtugosci, potaczonych klamrg, zaktadany na wzér uprzezy, rbwnomierniej

Paski gitarowe firmy Earth 1l



Paski — Tunery 61

rozktadajacy ciezar instrumentu, dodatkowo rekompensujacy zte wywazenie
— wade wielu gitar basowych.

Paski wykonuje sie w r6znych wersjach styhstycznych kolorystycznych,.
z malowanymi wzorami, napisami lub z dodatkowymi ozdobami. Od lat
przoduje tu firma Earth Ill, zmieniajgc na biezgco asortyment swojej pro-
dukcji, zgodnie z obowigzujgcg modg, nowymi gatunkami muzycznymi itp.
Inne wytwarnie specjalizujgce sie w tej dziedzinie to: Bull, Klondyke, Music
City, No. 1 Stretch (elastyczne paski gumowe), Paco Bravo ($Swietne
teksanskie” wzory) oraz przetwornikowy potentat DiMarzio (paski z za-
trzaskiem Quick-Lock). W przypadku uzywania na scenie kilku instrumentéw
bez mozliwosci ich szybkiej zmiany, niektére basy instalowane sg na
specjalnych stojakach, w pozycjach umozliwiajacych gre.

Tunery

Strojenie instrumentéw zawsze stanowito pewien problem, szczegdlnie
na scenie, w hatasie itp. Dawniej w operacji strojenia pomagal kamerton
mechaniczny, wytwarzajgcy dzwiek wzorcowy, przewaznie A-440Hz lub
kamerton dety pojedynczy o dzwieku A lub E, badz 4-dzwiekowy, od-
powiadajacy dzwiekom strun gitary basowej. W latach siedemdziesigtych
skonstruowano pierwsze, kieszonkowe, elektroniczne tunery kwarcowe,
zasilane z baterii. Mogty one zastgpi¢ znane wczesniej duze, niewygodne,
chociaz bardzo doktadne, tunery stroboskopowe. Do masowej produkcji
tunery kwarcowe wprowadzita firma Korg, stad do niedawna jej nazwa
okreslano potocznie wszystkie tunery elektroniczne. Tuner kwarcowy poré-
wnuje dzwiek struny instrumentu z czestotliwoscig wiasnego rezonatora
kwarcowego. Pozycja,,0"" wskaznika daje pewno$¢ prawidiowego strojenia.
Odchylenie wskaznika na ,,+"" (oznaczony czesto symbolem #)lub ,,—
(oznaczony symbolem b) sygnalizuje potrzebe korekty stroju. Wskazniki
tunera mogg by¢ wykonane w postaci tradycyjnej — wychytowej lub jako
zestaw diod $wiecagcych LED. W uzyciu sg tunery typowo gitarowe lub
basowe oraz uniwersalne, pomagajace w strojeniu wszystkich instrumentéw.
Standardowa wersja tunera basowego posiada 4-pozycyjny przetgcznik dla
poszczegdblnych strun. Tuner automatyczny sam okresla dzwigk strojonej
struny. Jego wersja chromatyczna z kolei umozliwia pomiar wysokos$ci
wszystkich 12 dzwiekéw gamy chromatycznej (czesto w rozpietosci kilku
oktaw). Najbardziej uniwersalny i wygodny w uzyciu jest oczywiscie tuner
automatyczno-chromatyczny. Nie wymaga on w czasie strojenia dodat-
kowych, manualnych operacji oraz pozwala na strojenie innych instrumen-
téw o odmiennych strojach (takze sprawdzenie strojenia basu we wszystkich
pozycjach). Wbudowany w tuner miniaturowy mikrofon umozliwia nastroje-
nie instrumentéw akustycznych.



62 Akcesoria basowe

Tunery zaopatrzone sg w gniazda wejSciowe i wyjéciowe, pozwalajgce na
ich ciagglg prace w linii gitara basowa — wzmacniacz oraz przycisk kalibracji, -
umozliwiajacy szybkie dostrojenie sie do innego instrumentu o minimalnie
przesunietej bazie strojenia (kilka Hz w gére lub w dét, do wysokoséci
poéttonu). Podobnemu celowi stuzy przetagcznik wysokos$ci wzorcowego
dzwieku A (takze w obrebie kilku Hz). Niektére zespoty uzywajg stroju
obnizonego o po6t tonu. Dla basistéw tam grajacych firma Korg produkuje
tunery z opcjg Flat, automatycznie obnizajgce baze stroju o p6t tonu. Niektére
tunery posiadajg przelgczniki rodzaju ataku dzwieku (Slow, Fast); do-
stosowanie si¢ do charakterystyki dynamicznej dZzwigku eliminuje meczace
nieraz, chaotyczne wahania wskaznika tunera do czasu ustabilizowania
drgan struny. Tunery w wersji scenicznej (stage-tuner) majg nozny przetacz-
nik pracy (odtgczenie wzmacniacza — wigczenie tunera) oraz solidng, mocna
obudowe i dobrze widoczne wskazniki. Na scenie mozna tez zastosowac
tuner w obudowie typu ,,rack’’, pracujgcy wspadlnie z innymi elektronicznymi
urzadzeniami przetwarzajgcymi dzwiek.

Firmy produkujgce wysokiej klasy tunery elektroniczne to: Korg, Boss,
Seiko, Arion, Matrix, Sabine, Zen-On. Nowoscig sg tunery kwarcowe String
Master firmy Kraus (obecnie Gibson), potagczone z elektrycznym urzgdzeniem
obracajgcym pokretta maszynek. Tuner analizuje wysoko$é dzwieku struny,
sterujgc automatycznie urzadzeniem strojgcym. Bardzo praktyczny w eks-
ploatacji jest miniaturowy automatyczno-chromatyczny tuner Sabine
AX-800, mocowany w dowolnym miejscu, bezposrednio do korpusu in-
strumentu. Wyposazony w czuty mikrofon kontaktowy, umozliwia natych-
miastowy odczyt wysokos$ci aktualnego dzwieku gitary, bez uzycia dodat-
kowych kabli, tgczowek itp. Uzycia kabli nie wymaga takze tuner QT-1 firmy
Pick Boy, zaopatrzony z kolei w czujnik elektromagnetyczny odczytujacy,
podobnie do gitarowego przetwornika, wysoko$é dzwieku drgajgcych strun.

Ciekawostkg jest pomyst z Nowego Jorku, zastosowany takze w wielu
innych miastach — po wykreceniu odpowiedniego numeru telefonu, moz-
na ustyszeé w stuchawce dzwiek A-440 Hz wzorcowego generatora. Na-
strojenie instrumentu nie stanowi juz wigkszego problemu. Wytwérnie,
lutnicy oraz niektérzy wykonawcy, uzywajg w dalszym ciggu super do-
ktadnych tuneréw stroboskopowych, produkowanych gtéwnie przez firmy
Conn i Peterson.

Futeraty
Pokrowece i futeraty chronig instrument przed ujemnym wptywem czyn-

nikéw zewnetrznych. Migkkie pokrowce, lekkie i poreczne, stosuje sig do
przenoszenia instrumentéw na mate odtegto$ci, w bezpiecznym otoczeniu.
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Wykonane sg najczesciej z nieprzemakalnego nylonu, nieraz dodatkowo
wytozone warstwa pianki ochronnej. W dziatalnosci profesjonalnej uzywa si¢
jednak sztywnych futeratéw, w wigkszym stopniu odpornych na uszkodze-
nia. Sa one wykonane ze sklejki, ttoczone z tworzyw sztucznych lub uszty-
whnionego wtokna szklanego. Futeraly w formie prostokatnej lub trapezo-
wej moga byé niewygodne w uzyciu, zapewniajg jednak nieztg ochrong
instrumentu oraz posiadajg wewnagtrz dodatkowe miejsca na akcesoria
np. kable, efekty. Wersja ,,economy” jest nieco porgczniejsza, obrysem
dopasowana do ksztattu instrumentu, moze tez podobaé sie ze wzgle-
déw estetycznych.

Najbardziej wytrzymate futeraty zwane Flight Cases majg obudoweg alu-
miniowa, ze specjalnie wzmocnionymi okuciami, z wnetrzem wytozonym
grubg warstwa pianki ochronnej. Skutecznie chronig zawarto$¢ w czasie
diugich tras koncertowych. Wazng sprawa przy doborze futeratu jest dopaso-
wanie jego gabarytow do wielkosci instrumentu. Renomowane firmy gitaro-
we fabrycznie wyposazajg swoje wyroby w oryginalne, sztywne futeraty,
czesto sygnowane ozdobnym logo. Ciekawostka sg futeraty firm Danelect-
ro/Silvertone, Peavey, zaopatrzone w miniaturowe wzmachiacze z gtos$-
nikami (zasilane z baterii).

W eksploatacji gitary basowej wskazany jest tez solidny stojak stojgcy lub
wiszacy, stalty lub skfadany oraz $rodek do czyszczenia i konserwacji
instrumentu. Warto tez zaopatrzyé sie w korbke do szybkiego nawijania strun
na kotki maszynek.






Przeglad s$wiatowej produkcji
gitar basowych

Wiele renomowanych firm gitarowych istnialo na dtugo przed skon-
struowaniem pierwszej gitary elektrycznej i elektrycznej gitary basowej,
produkujgc oczywiscie instrumenty akustyczne — gitary, mandoliny, banja
itp. Instrumenty elektryczne byly tu wynikiem technicznej ewolucji, wy-
nikiem wcze$niejszych prac i do$wiadczeri prowadzonych na pierwowzo-
rach akustycznych (m.in. Gibson, Rickenbacker, Gretsch). | odwrotnie — dla
Leo Fendera wiasny, oryginalny pomyst na nowy instrument byt impulsem do
zalozenia firmy i rozwiniecia produkcji na szeroka skale. Podobnie przebiega-
ly pbézniejsze, takze uwiericzone sukcesem przedsigwzigcia Gary Kramera,
Neda Steinbergera, Stuarta Spectora, Vinnie’go Fodery, Michaela Tobiasa,
Rona Wickershama, Paula Hamera, Ricka Turnera i wielu innych.

Gwattowny wzrost zainteresowania gitarg elektryczng i elektryczng gi-
targ basowg spowodowat powstanie wielu nowych firm w USA, a zaraz
potem w Europie. Sprzyjajgca koniunktura sprawita, ze konstruktorzy prze-
$cigali sie w tworzeniu nowych rozwigzan. W latach sze$édziesigtych do firm
amerykariskich, angielskich, niemieckich, witoskich, francuskich, btyska-
wicznie dotgczyly wytwérnie z Japonii (przezywajgcej wiasnie powojenny
boom przemystowy), z nowymi przystosowanymi do masowej produkcji
technologiami. Powstaty znaczne iloéci kopii Fendera, Gibsona, Rickenbac-
kera, nie zawsze najwyzszej jako$ci, a z czasem, w wyniku typowo ekono-
micznego przenoszenia produkcji, takze oryginalne instrumenty znanych firm
(Fender, Washburn, Steinberger). Wkrétce jednak fitmy japoriskie rozpo-
czely intensywne prace nad wiasnymi konstrukcjami. Kilka z nich stato sie po
latach czotowymi wytworcami instrumentéw na $wiecie (Ibanez, Yamaha,
ESP, Aria).

W latach osiemdziesigtych, korzystajagc z tanszych materiatow i sity
roboczej, a takze korzystnej polityki podatkowej w Korei i na Tajwanie, wiele
firm amerykanskich, europejskich, a p6zniej takze japoriskich, tam umiescito
cze$é lub cato$é swojej produkcji (Washburn, Epiphone, Fender, B.C. Rich,
Kramer, Gretsch, Hohner, Yamaha). Jednak takze i w tych krajach po-
wstawaly nowe, samodzielne wytwdrnie, mozolnie doganiajagce standard
amerykanski, oferujgce za to instrumenty o nizszych cenach rynkowych.
W ostatnich latach czotowe firmy japonskie: Ibanez, Yamaha i ESP stworzy-
ly precedens, otwierajac w USA swoje biura, co wigcej, zakladajgc sie¢
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specjalistycznych sklepéw-warsztatéw (Custom-Shop), wykonujgcych in-
strumenty wedtug indywidualnego zyczenia klienta (specjalnie wykonczo-
nych, wyposazonych itp.).

W tym miejscu wypada tez wspomnie¢ o pewnej, istniejgcej od lat
symbiozie miedzy wytwoérniami instrumentéw a aktualnymi gwiazdami
muzycznej sceny. W zamian za udostepnienie sprzetu, serwisu, czy wreszcie
za niemale pienigdze, znani muzycy sygnujg swoimi nazwiskami okre$lone

‘modele gitar, uzywajac ich do pracy lub tez aktywnie uczestniczac w ich
projektowaniu. Przynosi to obopélne korzy$ci — ktéz z miodych ludzi
bowiem nie chciatby posiadaé instrumentu swego idola?.Przez ponad pét
wieku istnienia gitary basowej, ulegty zmianom technologie produkcji,
sposoby konstruowania, promocja i co chyba najwazniejsze, realia ekono-
miczne, pozbawione juz niestety dawnego romantyzmu. Obecnie wigkszo$¢
instrumentéw powstaje w pamieci komputeréw biur konstrukcyjnych, przy-
biera ksztatt i forme na zautomatyzowanych liniach produkcyjnych, sprzeda-
wana jest wreszcie w asyécie agresywnej niekiedy reklamy. Drobni konstruk-
torzy i wytwoércy prowadzg niezalezng dziatalno$¢ jedynie na matg skale,
coraz czeéciej tez petnig role ,,zaplecza” wielkich korporacji, odsprzedajgc im
swoje pomysty, bowiem tylko potentaci mogg zapewni¢ masowo$¢ produk-
cji przy wysokiej jakosci wykonania oraz skuteczng promocje i reklame.
Wspétczesny przemyst gitarowy stat si¢ niestety kolejnym wielkim $wiato-
wym biznesem. , ‘

Pocieszajgcym pozostaje jedynie fakt, ze o ile gitara elektryczna ,,skomer-
cjalizowata” sie juz prawie catkowicie, to jej basowa siostra do korica sie nie
poddaje, stad obecnoéé na rynku luksusowych, lutniczych instrumentow
wysokiej klasy i wielkiego ,,ducha”, ktére mimo znacznej ceny ciggle znajdujg
nabywcoéw. Z uwagi na ogromng ilo$é firm majacych w programie produkcji
gitary basowe, ograniczymy sie do przedstawienia kilkunastu z nich,
z uwzglednieniem krotkiego przegladu ich produkciji.

Firmy amerykanskie
Fender

Clarence Léo Fender, syn kalifornijskiego farmera, od wczesnych lat
dzieciecych przejawiat szczegblne zainteresowanie muzyka, mechanika i ele-
ktryczno$ciag. Imat sie réznych zajeé, byt m.in. ksiegowym, mechanikiem,
technikiem radiowym. W 1920 roku zbudowat swojg pierwszg gitare
akustyczng, a w dziesieé lat pdzniej zastosowat do niej przetwornik elektro-
magnetyczny. Inauguracja komercyjnej dziatalno$ci naszego bohatera byto
otwarcie w drugiej potowie lat trzydziestych Fender’s Radio Service, wyko-
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nujacego i naprawiajgcego radioodbiorniki, wzmacniacze itp. Tam tez Fender
poznat innego gitarowego entuzjaste — Doca Kauffmana. Niedtugo potem,
obaj zatozyli w Kalifornii firme¢ K&F, produkujgc elektryczne lap-steel
(instrumenty podobne do elektrycznej gitary hawajskiej, pierwowzory dzi-
siejszej gitary stalowej). ,

Po wojnie w 1946 roku Leo usamodzielnit sie tworzac Fender Electric
Instruments. Jego gtéwnymi wspétpracownikami zostali zdolni konstruk-
torzy: George Fullerton, Freddie Tavares, Don Randall oraz nieco pézniej Bill
Carson. Powstata oryginalna konstrukcja Fendera — przetwornik elektro-
magnetyczny single-coil z cylindrycznymi magnesami Alnico V w karkasie
cewki. To nowoczesne rozwigzanie, znacznie odbiegajgce wygladem i budo-
wa od wczeéniejszych przetwornikéw Beauchampa, Loara, Rowe/DeArmon-
da, bezposrednio -przyczynito sie do udanego debiutu pierwszej gitary
elektrycznej Fendera, a kilka lat p6zniej wspomogto jego pionierskie in-
strumenty basowe.

Fender Precision Bass

Po sukcesie. gitary elektrycznej Broadcaster/Telecaster z 1948 roku, Leo
Fender postanowit urzeczywistni¢ swéj dawny pomyst na elektryczng gitare
basowa. Pod wplywem wczeséniej-
szych konstrukcji Loara, Rickenbac-
kera i Les Paula dojrzewat jego wias-
ny, w pelni oryginalny projekt na
elektryczny instrument basowy z ce-
chami gitary elektrycznej solid-body,
z mniejszg od kontrabasowej men-
zurg, i co najwazniejsze, z progow3g
podstrunnica, pozwalajgcg na precy-
zyjne  wydobywanie  dzwigkow.
W 1951 roku powstata pierwsza na
Swiecie, seryjnie produkowana, elek-
tryczna gitara basowa — Fender Pre-
cision Bass.

Posiadata ona jednoczesciowa,
klonowa szyjke o szerokosci 44,5 mm
na wysoko$éci siodetka, z 20 progami
przy menzurze 34" i tuku podstrun-
nicy 7'/4”, z waska gtowka w stylu
gitar Telecaster. Na gtébwce znajdo-
waly sie¢ 4 duze, solidne maszynki
firmy Kluson, z odkrytymi przektad- Fender Precision Bass (1951 rok)
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niami, o szerokich ,,motylkowych”, metalowych pokrettach, dociskacz strun
1 i 2 oraz napisy: Fender (najstarsza wersja logo firmy zwana ,,spaghetti”)
i bezposrednio pod nim — Precision Bass, wykonane technika kalkomanii.
Szyjka posiadata siodetko z naturalnej kosci oraz czarne, okragte markery
podstrunnicy. Wylot mechanizmu napinajgcego z nakretkg regulacyjng
znajdowat si¢ w nasadzie szyjki, od strony korpusu. Otwér technologiczny
w gtéwce szyjki oraz podtuzne wyfrezowanie w spodniej czesci szyjki
mieszczgce mechanizm napinajacy, zaslepiono wstawkami z drewna orze-
chowego. Precision Bass posiadat ptaski, jesionowy korpus z dwoma
wycieciami (double cutaway), z pojedynczym, centralnie przykreconym
przetwornikiem single-coil (bez obudowy), z duza, czarna bakelitowg ptytg
ochronng i mniejszg metalowa, zdwoma potencjometrami regulujgcymi site
i barwe dzwieku. Gniazdo wyjéciowe umieszczone w typowym dla gitar
Telecaster miseczkowym wsporniku, mocowane byto w boku korpusu.
Prosty, wrecz prymitywny mostek instrumentu posiadat tylko 2 regulowane
watki/siodetka (na jednym siodetku oparte byly dwie struny) wykonane
poczatkowo z bakelitu, p6zniej juz metalowe. Struny zaczepione w spodniej
czeéci korpusu w 4 tulejkach, przechodzity przez korpus, wychodzac
bezposrednio na mostek.

~ Szyjke przykrecono réwnolegle do
korpusu 4 wkretami poprzez prostokat-
ng, metalowg ptytke mocujgcg. Na
plytce tej oraz na podstawie mostka
wybity byl numer kolejny instrumentu.
‘Catosci dopetniatlo oparcie na palce
umiejscowione ponizej strun [!], 2 kot-
ki/uchwyty paska oraz duze blaszane
pokrywy na przetwornik i mostek. We-
wnatrz pokrywy mostka przyklejono
pasek gumy petnigcy role prymityw-
nego ttumika. Bas wykonywany byt
jedynie w wersji Blonde. Wéréd zna-
nych muzykéw, ktérzy odwazyli sie na
praktyczne uzycie nowego instrumen-
tu, byt basista big-bandu Lionela Ham-
ptona — Monk Montgomery. Ta udana
inauguracja jednoznacznie rozwiata
wszelkie dotychczasowe watpliwosci
dotyczace dalszych prac nad elektrycz-
nym basem. Po wprowadzeniu na ry-
nek w 1954 roku gitary elektrycznej
Fender Precision Bass (1958 rok) - Fender Stratocaster, korpus Precision
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Bass ulegt matej modyfikacji; zaokrgglono mu krawedzie i wprowadzono
$ciecia na ramig i tutdw, znacznie poprawiajgce komfort gry. Zmieniono tez
ptyte ochronng na biatg i wzbogacono wykornczenia o fenderowskg palete
barw zwang Custom Color oraz o wersje Natural i stynny Sunburst (poczat-
kowo 2-stopniowy, pozniej juz 3-stopniowy).

W 1957 roku nastgpita prawdziwa stylistyczna rewolucja. Zarzucono
dotychczasowa linige Telecastera na rzecz bardziej nowoczesnej — stratocas-
terowskiej. Ulegt zmianie ksztatt korpusu, poszerzono tez gtéwke szyjki.
Przetwornik zostat podzielony na dwie czesci (split) i umieszczony w plas-
tikowych obudowach. Te bardziej ptaskie i poszerzone cewki otrzymaty po
4 odwrotnie spolaryzowane magnesy; kazda ze strun drgata teraz w polu
magnetycznym migedzy dwoma magnesami. Dla wyréwnania sity dzwieku
strun, do roku 1958 magnesy pod strung A; wysuwano nieco ponad
powierzchnie obudowy. Zmienit sig tez ksztatt ptyty ochronnej, bezposrednio
do niej przykrecane byty teraz potencjometry i gniazdo wyjsciowe.

Pu- przetwornik (split)

P,- potencjometr regulaciji sity dzwieku
250 kQ

P,- potencjometr regulacji barwy dzwigku
250 kQ

C- kondensator 0,05 uF

G- gniazdo wyjsciowe Jack '/,”

Mase instrumentu tworza potaczone ze soba:

ekran ukfadu, metalowe obudowy

potencjometréw, korpus gniazda

wyjsciowego oraz mostek (struny)

do mostka
(masa)

Schemat elektryczny gitary basowej Fender Precision Bass 57
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Do 1960 roku ptyta ochronna wy-
konywana byta z anodowanego na
kolor ztoty aluminium. Pézniej zastg-
piono je charakterystycznym dla Fen-
dera 3-warstwowym (czarno-biato-
czarnym lub biato-czarno-biatym) la-
minatem winylowym, z okazjonalnym
odstepstwem na rzecz ptyt w wersji
tortoise shell. Mostek zaopatrzono w 2
dodatkowe siodetka, mozliwe wresz-
cie stalo sie precyzyjne ustawienie
menzury instrumentu (kazda struna
opierata sie na witasnym siodetku).
Pierwsze wersje siodetek posiadaty
obwodowe naciecia ustalajgce roz-

Fender Precision Bass Fretless (1977 rok)

Fender Precision Bass (1972 rok)

staw strun i majgce zapobiec ich
przesuwaniu sie na boki. W 1959
roku instrument otrzymat palisand-
rowg podstrunnice z markerami
z masy pertowej (podstrunnice klo-
nowe powroécity w 1968 roku).
Po przejeciu firmy przez CBS
zmieniono kréj logo na gtowece,
powiegkszajgc tez napis Precision
Bass. W odpowiedzi na sugestie
wielu klientow, w 1970 roku po-
jawita sie wersja Precision Bass
Fretless z bezprogowg podstrunni-
cg. Dwa lata p6zniej wprowadzono
mechanizm Micro-Tilt regulujacy
kat potozenia szyjki w korpusie in-
strumentu. Z tego powodu nakretke
regulacyjng preta w nowej, ozdob-
nej formie zwanej Bullet, przenie-
siono z nasady szyjki na jej gtéwke.
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W 1976 roku przeniesiono oparcie na palce nad struny (teraz byto to juz
oparcie na kciuk). W nastepnych latach, rownolegle pojawiatly sie luksusowe
odmiany instrumentu: Special (rok 1982, z osprzetem z mosigdzu i aktywng
elektroniky), Elite (rok 1983, z elektronikg aktywng), Walnut Elite (rok 1983,
z korpusem i szyjkg z drewna orzechowego, z elektronikg aktywng) oraz
Walnut Special (orzechowa wersja modelu Special) i Elite Gold (z poztaca-
nym osprzetem). Stopniowo wzbogacono tez asortyment materiatbw na
korpusy o olche, topole i basswood.

Fender Precision Bass cieszy sie niestabngcg popularnoscig i produkowany
jest do dzi$§ w wersjach:

Precision Bass Standard — model standardowy,
Precision Bass Plus (US Plus) — z22-progowa szyjka, z przetwornikami Lace
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Fender Precision Bass Standard Fender Precision Bass Contemporary Lyte
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Sensor typu PJ-Bass, bez ptyty
ochronnej, z mostkiem zaopatrzo-
nym w mikrostrojniki [!],

Precision Bass Plus Deluxe (US Plus
Deluxe) — rozwinieta wersja modelu
Plus, z aktywnym uktadem korekgcji
barwy dzwieku,

Precision Bass Special — zmoder-
nizowana wersja wczesniejszego
modelu Special, z przediuzong
22-progowg szyjka,

Precision Bass Contemporary Lyte
— instrument o zmniejszonym cieza-
rze, z 22-progowg szyjkg, z uktadem
aktywnym, bez ptyty ochronnej,
Precision Bass Reissue, Precision Bass
Vintage — serie ,,wspomnieniowe”,
Precision Bass Custom-Shop — in-
strumenty najwyzszej klasy wykony-
wane na zamowienie.

Fender Jazz Bass (1962 rok) natle kontrabasu

Fender Jazz Bass (1962 rok), powyzej Fender Precision Bass (1958 rok)
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Fender Jazz Bass

Rozwijajac swojg koncepcije elektrycznej gitary basowej Leo Fender skon-
struowat w 1960 roku nowy instrument o nazwie Fender Jazz Bass. Jego szyjka
z podstrunnicg palisandrowa utrzymana w stylu P-Bass, byta jednak znacznie
wezsza (przy siodetku — 38 mm), na gtéwce pojawito si¢ zmodernizowane logo
Fendera (zwane transition). Jesionowy korpus zmienit ksztatt; teraz nawigzywat
do asymetrycznego stylu gitar Fender Jazzmaster.

PuC - przetwornik Center

PuB - przetwornik Bridge

P,- potencjometr regulacii sity d2wigku
przetwornika Center 250 kQ

P,- potencjometr regulacii sity dzwigku
przetwornika Bridge 250 kQ

P,- potencjometr regulacji barwy dzwigku
250 kQ

C- kondensator 0,05 uF

G- gniazdo wyjéciowe Jack '/,

Mase instrumentu tworza potgczone ze soba:

metalowa ptytka mocujaca uktad elektryczny,

masy przetwornikoéw, metalowe obudowy

potencjometréw, korpus gniazda

wyjéciowego oraz mostek (struny)

do mostka
(masa)

Schemat elektryczny gitary basowej Fender Jazz Bass ‘62

Posiadat dwa niezalezne, jednocze$ciowe przetworniki single-coil nowego
typu, z 8 magnesami w cewce, umiejscowione w centrum korpusu i przy mostku.
Zmieniony tez zostal ksztatt ptyty ochronnej wykonywanej z biato-czar-
no-biatego laminatu winylowego, okazjonalnie takze w wersji tortoise shell.
Dwa podwdjne, koncentryczne [!] potencjometry (regulujgce site i barwe
déwieku kazdego z przetwornikéw) i gniazdo wyjéciowe umieszczone zostaty
na osobnej, metalowej ptytce. Wprowadzono tez dodatkowy ttumik mechanicz-
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Gtowki gitar basowych Fender Jazz Bass Ttumik gitary basowej
(1962 rok) i Fender Precision Bass (1958 rok) - Fender Jazz Bass (1962 rok)

Gitary basowe Fender Precision Bass ) o
(1958 rok), Fender Jazz Bass (1965 rok) Gitary basowe Fender Precision Bass

i Fender Jazz Bass (1962 rok) (1964 rok) i Fender Jazz Bass (1963 rok)
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ny przy mostku. Przetworniki i mostek chronione byly blaszanymi po-
krywami. W pokrywie mostka wytloczono duzg, stylizowang litere F.

Charakterystyczny dla tego modelu byl dodatkowy kotek/uchwyt paska
przykrecony do spodniej czesci gidwki oraz miedziana taéma tgczaca mase
uktadu elektrycznego z mostkiem, ze wzgledéw technologicznych poprowa-
dzona bezposrednio na korpusie, od przetwornika Bridge do mostka. W 1962
roku zmieniono elektryczny uktad regulacyjny basu. Teraz byly to 3 potencjo-
metry, dwa regulujgce sitle dzwieku kazdego z przetwornikédw i jeden,
z mniejszg od pozostalych gatkg, regulujgcy barwe dzwieku catosci. W rok
p6zniej zrezygnowano z ttumika.

W czasach CBS-u zmieniono kréj logo i napis na gtéwce, wprowadzono
ozytkowanie szyjki (rok 1965), duze, prostokgtne markery z masy pertowej
na podstrunnicy (rok 1966), klonowe podstrunnice (rok 1969) oraz me-
chanizm Micro-Tilt i nakretke regulacyjng Bullet na gtéwce szyjki (rok
1972). Fender Jazz Bass wykonywany byt w wersjach Sunburst, Natural
oraz Custom Color. Gitary basowe Custom Color mialy takze kolorowe
wierzchy gtéwek.

W kolejnych latach zmodernizowano nieco instrument umieszczajac
w centrum jego korpusu przetwornik typu P-Bass (Jazz Bass Contem-
porary). Podobnie jak w przypadku Fendera Precision Bass, produkowano
takze serie luksusowe Elite i Special. Firma dtugo wstrzymywata sie z produk-
cjg wersji fretless. Jaco Pastorius uzywajgcy instrumentéw Fender Jazz Bass
z pierwszej potowy lat sze$édziesigtych, sam demontowat progi z ich
podstrunnic. Dopiero w koricu lat osiemdziesigtych ukazaty sie bezprogowe
modele Jazz Bass Contemporary Fretless i Standard Jazz Bass Fretless.

Model Fender Jazz Bass wykonywany jest do dzi$§ w wersjach:

Jazz Bass Standard — model standardowy,

Jazz Bass American Standard — z 22-progowa szyjka, z gtebszymi wyciecia-
mi korpusu, ,

Jazz Bass Plus (US Plus) — z 22- progowa szyjka, z przetwornikami Lace
Sensor i uktadem aktywnym, bez ptyty ochronnej, takze w wersji 5-strunowej
Jazz Bass Plus V),

Jazz Bass Special — wypadkowa stylow PJ-Bass, z 22-progowa szyjka, bez
ptyty ochronnej,

Jazz Bass Special Power — wersja modelu Special, z szyjka laminowang
witéknem weglowym,

Jazz Bass Reissue, Jazz Bass Vintage, Jazz Bass Custom-Shop,

i takze cieszy sie ciggta popularnoscia.

Fender Precision Bass i Fender Jazz Bass spotkaly sie ze wspaniatym
przyjeciem $wiata muzycznego, potwierdzajgc stuszno$é idei elektrycznej
gitary basowej, daly impuls do dalszego rozwoju instrumentu, same bedac
przy tym do dzi§ w powszechnym uzyciu.
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Fender Jazz Bass Plus Fender Jazz Bass Special Power
Fender Telecaster Bass i inne

Ciekawa jest historia pierwszej wersji modelu Fender Precision Bass.
W 1966 roku powrécono dotej linii, nadajac jej jednak nowa, patrzac
z perspektywy czasu bardziej wiasciwa nazwe — Fender Telecaster Bass.
Zmieniono przy tym czarna, bakelitowa plyte ochronna na biatg, celuloidowsa,
zwigkszajac jednoczesnie liczbe wkretéw mocujgcych z 7 do 12. Takze oparcie
na palce otrzymato drugi, dodatkowy wkret mocujacy. Instrumenty wykony-
wane byly w wielu kolorach m.in. w ciekawej wersji Paisley, z rodzajem
wzorzystej tapety w kwiaty pokrywajacej korpus. W 1972 roku prosty
przetwornik single-coil zastgpiono fenderowskim Humbuckerem, umieszczo-
nym w duzej, metalowej puszce, zmieniono mostek na typowy dla nowszych
instrumentéw P-Bass, a plycie ochronnej wykonywanej teraz z 3-war-
stwowego laminatu winylowego, takze w wersji perfowej, nadano nowy
ksztatt, mocujac do niej Humbucker i caly ukiad elektryczny (potencjometry
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i gniazdo wyjsciowe). Fender Telecaster Bass wycofany zostat z produk-
cji w 1979 roku.

Inne mniej znane modele elektrycznych gitar basowych Fendera to:
Bass VI — rok 1962, utrzymana w stylu gitar Fender Jaguar 3-przetwor-
nikowa gitara barytonowa wyposazona w ttumik i wibrator mechaniczny [!];
Bass V — rok 1965, bas 5-strunowy z dodatkowag strung wysokie C, o krétkiej
skali, z 15-progowg podstrunnicg;

Mustang Bass — rok 1966, z szyjkg 19-progowsa, o kroétkiej skali — 307,
z jednym dzielonym przetwornikiem;

Coronado Bass /i /] — rok 1966, modele semi, z 21-progowymi szyjkami,
wersja / z jednym przetwornikiem, // z dwoma przetwornikami;
Musicmaster Bass — rok 1970, tansza, ubozsza wersja modelu Mustang;
Lead Bass [ i /I — rok 1979, seria prototypowa, nie zakwalifikowana do
produkcji; .

Bullet Bass B-30 i B-40 — rok 1982, tanie instrumenty z telecasterowskimi
gtoéwkami produkowane w Japonii, w spoétce Fender Japan;

Squier Precision Bass, Squier Jazz Bass — rok 1982, japoriskie wersje
wiodgcych baséw Fendera, obecnie produkcja koreannska wzbogacona

Fender Bass V/ (1963 rok) Fender Bass V (1965 rok)
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Fender Mustang Bass (1978 rok) Fender Coronado Bass I/ (1967 rok)

o modele Squier HM Bass, Squier MB Bass, Squier /| Bass i Squier Bullet
Bass;

Katana Bass, Performer Bass — rok 1985, nowoczesne gitary basowe
o nietypowej stylistyce (Fender Japan).

W drugiej potowie lat sze$édziesigtych powstata ciekawa seria Wildwood.
Byly to gtéwnie modele Coronado Bass wykonane z drewna bukowego
barwionego w czasie naturalnego wzrostu [!] na kolor zielono-zétto-poma-
rannczowy (pomyst skandynawski). Kilkanascie lat pdézniej otwarto tzw.
Custom-Shop, w ktérym mozna bylo nabyé bas wykonany na specjalne
zamowienie, z wybranych materialdw, o wyszukanym wykoriczeniu. In-
strumenty Custom-Shop osiggajg dzi$ bardzo wysokie ceny.

Cofnijmy sie jednak do roku 1965, w ktérym Leo Fender, ze wzgledéw
zdrowotnych, sprzedat swojg firme (fabryka z urzgdzeniami+marki instrumen-
tow) koncernowi CBS za 13 min USD. Zakoriczyt sie pionierski etap w historii
przemystu muzycznego. Wszystkie wyroby Fendera powstate do momentu
sprzedazy firmy, okre$lane jako — Pre-CBS, sg dzisiaj wysoko cenione i po-
szukiwane, bedac przedmiotem pozgdania muzykéw, kolekcjoneréw i entuzja-
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stow. W 1985 roku CBS zrezyg-
nowat z produkcji instrumentéw,
a niedtugo potem wykupiony zostat
przez japonskiego potentata — So-
ny. Przejety przez Billa Schultza i Da-
na Smitha Fender Musical Instru-
ments wszedt w fuzje z innym ja-
ponskim partnerem — Fujigen (obie
firmy wspodtpracowaly juz od 1982
roku w spoétce Fender Japan). Nowi
szefowie FMI rozpoczeli mozolng
prace nad przywrdéceniem marce
dawnej $wietnos$ci. Produkcje prze-
niesiono do Japonii, p6zniej do
Korei i do Meksyku. W USA mon-
tuje sie nadal tylko nieliczng cze$¢
elektrycznych gitar basowych Fen-
dera. Sg to gtbwnie modele: Reis-
sue, Vintage, Signature, a przede
wszystkim Custom-Shop.

Obecnie zakres produkcji Fen-
dera obok typowych modeli Preci-
sion Bass 1 Jazz Bass, obejmuje
catkowicie nowe serie: Fender Musicmaster Bass (1974 rok)
Prodigy Active Bass — pofgczenie
wersji P-Bass i J-Bass, o ,,wyszczuplonej” linii, bez ptyty ochronnej,
z uktadem aktywnym;

JP-90 Bass — potaczenie wersji P-Bass i J-Bass;

HM Bass — nowy, bardziej rockowy model z 22-progowg szyjka, bez
ptyty ochronnej, z trzema [!] przetwornikami typu J-Bass, zaopatrzony
w uktad rozjasniajacy barwe — TBX, takze w wersji 5-strunowej (HM
Bass V),

Urge Bass — sygnowany przez Stu Hamma nowoczesny instrument, za-
chowujacy jednak cechy fenderowskie, z 24-progowa szyjkg o Sredniej
menzurze — 32", z trzema przetwornikami (J-P-J-Bass), z aktywna ele-
ktronika.

Fender oferuje tez akustyczno-elektryczne gitary basowe: HMT Bass
Acoustic-Electric i Acoustic-Electric Precision Bass Fretless. Elektryczne
gitary basowe produkowane sg takze pod markg Heartfield wchodzaca
w sktad korporacji Fendera. Sg to nowoczesne modele Prophecy i DR,
w wykonaniach 4-, 5- i 6-strunowych, takze monolityczne, z szyjkami
wzmochnionymi kompozytem grafitowym, z elektronikg aktywna.
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Do 1992 roku Fender prowadzit tez interesy firmy Kubicki oferujgc jej
oryginalne instrumenty Factor (menzura 34") i Ex-Factor (menzura 32"),

Fender JP-90 Bass Fender HM Bass V
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Fender HMT Acoustic-Electric Bass Heartfield DR6C

wyposazone w podobny do kapodastera mechanizm skokowej zmiany stroju
struny E,. Niektore z instrumentéw Fendera wykonywane sg w wersji
left-hand, przeznaczonej dla basistéw leworecznych. Od ponad trzydziestu
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lat pamieta sie o tej grupie odbiorcéw, produkujgc dla nich leworeczne
odpowiedniki podstawowych modeli gitar basowych.

Dla orientacji podajemy sposéb numeracji instrumentéw Fendera umoz-
liwiajgcy okreslenie roku produkcji:

1) numer na ptytce mocujacej szyjke (do roku 1957 takze na podstawie
mostka Fendera Precision Bass):

cztery cyfry lub 0-10 000 — do 1955 roku,

10 000-99 999 - lata 1955-1963,

2) numer na plytce mocujacej szyjke, seria L:

L 00 001-L 99999 — lata 1962-1965,

3) numer na ptytce mocujacej szyjke, z dodatkowg stylizowang literg

F (CBS):

100 000-799 999 — lata 1965-1976,

4) numer na gtéwce gitary basowej:

76+piec cyfr — lata 1976-1977,

S6, S7 lub S8+pieé cyfr — lata 1977-1978,

S9+pieé cyfr — lata 1978-1981,

E, EE lub F+pieé lub szes¢ cyfr — od 1980 roku do dzi$,

G+pieé lub sze$é cyfr — Srodkowe lata osiemdziesiate,

V+pieé lub sze$é cyfr — od 1981 roku do dzis,

JV, SQ, SP, ES, A, B, C... + siedem cyfr — instrumenty wyprodukowane

w Japonii, Korei lub Meksyku.

Numery kolejne gitar basowych wykonanych w wersji specjalnej Collectors
Series poprzedza dodatkowa litera C.

Mozna $miato stwierdzié, ze kazdy znany muzyk miat, ma Iub bedzie miat
w swoim instrumentarium gitare basowg Fendera. Mimo prostoty, instrumenty
te swoim brzmieniem nadaly muzyce rozrywkowej obecng forme. Do tych,
ktérzy najlepiej potrafili wykorzysta¢ mozliwo$ci baséw Fendera naleza:
Fender Precision Bass — Jeff Berlin, Tim Bogert, Rick Danko, John Deacon,
Donald ,,Duck’ Dunn, Dusty Hill, Hutch Hutchinson, James Jamerson, Phil
Lynott, John McVie, Monk Montgomery, Billy Sheehan, Sting, John Wetton;
Fender Jazz Bass — Victor Bailey, Billy Cox, Darryl Jones, John Paul Jones,
Greg Lake, Geddy Lee, Will Lee, Marcus Miller, Jaco Pastorius, Lee Sklar;
Fender Bass VI — Bill Laswell, Jimmie Vaughan;

Fender Urge Bass — Stu Hamm;
Heartfield DR Bass — Steve Bailey.

Tak wiec firma Fender nadal bardzo aktywna, ciagle szuka nowych
rozwigzar, nie spoczywajac na laurach. Efektem tego jest jej mocna pozycja
na rynku muzycznym i dobre perspektywy na przyszto$¢. Bardzo pomocny
w $ledzeniu dziatalnoéci firmy jest jej wiasny kwartalnik ,,Frontline”, zawiera-
jacy aktualng liste produkowanego asortymentu, wyczerpujace opisy wybra-
nych wyrobéw oraz opinie i porady znanych muzykow.
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Music Man

Powr6émy do postaci Leo Fendera. Po kilku latach bezczynnosci, w 1972
roku wraz ze swoim dawnym wspétpracownikiem George'm Fullertonem
skonstruowali dla firmy Music Man gitare basowa Sting Ray. Byl to
instrument kontynuujacy styl Fendera, z jesionowym lub olchowym kor-
pusem, z jednym Humbuckerem nowego typu (z okragtymi magnesami
Alnico o powiekszonej $rednicy umieszczonymi bezposrednio w karkasach
cewek), wzbogacony o aktywny uktad korekcji barwy dzwieku, z 21 -progo-
wa szyjkg i systemem Micro-Tilt. Struny zaczepiono w spodniej czesci
korpusu na wzér Fendera Precision Bass ‘51.

Po udanym debiucie konstruktorzy poszerzyli swojg oferte o dwu-
przetwornikowa wersje basu, ze strunami zaczepionymi w podstawie mo-
stka, nazwana Sabre. Niebawem powstat tez model Cutlass z grafito-
wa szyjka firmy Modulus Graphite. Wspotpraca ta trwata do 1980 roku.
Cztery lata p6zniej Music Mana przejat znany wytworca strun i akceso-
riow gitarowych — Sterling Ball. Jego firma Ernie Ball, juz bez udziatu
Fendera, kontynuowata produkcje instrumentéw pod markg Music Man/
Ernie Ball.

Obecnie MM/EB oferuje gitary basowe:

Sting Ray — model nawiazujacy do tradycji, jednak ze strunami zaczepionymi
w podstawie mostka,

Sting Ray 5 — wersja 5-strunowa,

Sterling — z przedtuzona, 22-progowg podstrunnica,

Silhouette Bass Guitar — 6-strunowa gitara barytonowa.

Maja one fenderowskie gtéwki, jednak o nietypowym uktadzie kluczy (3+1),
rézne wersje szyjek (21- lub 22-progowe, z klonowg lub palisandrowa
podstrunnicg oraz fretless z podstrunnicg z pau ferro), mostki z indywidual-
nym dla kazdej struny tlumikiem. Szyjki przykrecane sg do korpuséw za
pomocg 4 lub nietypowo 5 wkretow.

Od wielu lat instrumenty Music Man cieszg si¢ niestabnaca, a ostatnio
wrecz rosngcg popularnoscig. Wéréd zwolennikow tych bas6w znajduja sie
m.in. Jeff Ament, Flea, Randy Jackson, Louis Johnson, Tony Levin, Pino
Palladino.

G &L

W 1980 roku Leo Fender wraz z Georgem Fullertonem po raz kolejny
zdecydowali sie na zatozenie wiasnej firmy gitarowej. Od pierwszych liter ich
imion wytwornia przyjeta nazwe — G & L. Kontynuowano linie stylistyczng
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Fendera. Instrumenty G & L otrzymaly, orygi-
nalng gtéwke, uproszczony mechanizm Mic-
ro-Tilt oraz przetworniki o nowej konstrukgii
zwane Magnetic Field Desjgn, z ciekawym
sposobem regulowania wysokosci nadbie-
gunnikéw (regulowana cze$é nadbiegunnika
wkrecona jest w cze$¢ stalg, trwale mocowang
w karkasie cewki), czesto wspomagane ak-
tywnymi uktadami korekcji barwy dzwieku.
Bardziej znane modele gitar basowych G & L
to: ASAT (w stylu gitar Telecaster), SB-17,
SB-2, L[-7000, L-2000, L-5500 (model
5-strunowy), Climax i LB-100.

Leo Fender umart w 1991 roku, w kilka
miesiecy po $mierci swojego dtugoletniego
wspotpracownika George’a Fullertona. Prze-
szedt do historii jako niekwestionowany pio-
nier gitary elektrycznej i elektrycznej gitary
basowej i ich wytrwaty popularyzator. Firme
G &L przejeta korporacja BBE Sound. Jej
instrumenty uzywane sg gtdbwnie przez muzy-
kéw country.

Gibson

W 1894 roku w Kalamazoo (stan Michigan)
Orville Gibson zatozyt wytwaérnig instrumentow
muzycznych, produkujacg wysokiej jakosci
mandoliny, banja oraz gitary akustyczne. Do

G&L L-7000 swojej $mierci w 1918 roku Orville Gibson
prowadzit prace nad udoskonaleniem gitary
akustycznej. W latach 1919-1924 firma zatrudniata wybitnego konstruktora
Lloyda Loara (,,Stradivarius z Kalamazoo™). Dzieki jego inwencji Gibson
stworzyt serig bardzo udanych instrumentéw akustycznych. Powoli rodzita sie
takze idea wykorzystania w gitarze przetwornika elektromagnetycznego. Po
odejsciu z firmy, w potowie lat dwudziestych Lloyd Loar samodzielnie
zbudowat instrument o nazwie Vivi-Tone, ktéry byt najprawdopodobniej
pierwszg gitarg elektryczng. Loar, jako pierwszy zelektryfikowat takze kont-
rabas akustyczny, dajagc powazny impuls do powstania nowej rodziny in-
strumentéw — elektrycznych gitar basowych.

W 1950 roku prezydentem Gibsona zostat Ted McCarty. Zdecydowanie

postawit on na instrumenty elektryczne. Wynikiem jego szesnastoletnich
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,1z3dow” byly najlepsze gitary elektryczne i elektryczne gitary basowe
Gibsona. Dzigki wspétpracy ze znanym muzykiem i zdolnym konstruk-
torem-amatorem, petnym $wiezych pomystéw Les Paulem, w 1952 roku
powstata gitara elektryczna, legenda naszych czaséw — Gibson Les Paul.
Instrument ten podobnie jak nastepne Gibsony, takze basowe, byt efektem
stopniowej ewolucji gitary akustycznej, przejmujagc wiele jej cech.

Gibson EB-1

Odpowiadajac na wyzwanie Fendera, w 1953 roku firma Gibson zbudo-
wata swojg pierwszg elektryczng gitare basowg £B-7 (Electric Bass). Byt to
instrument solid-body z mahoniowym, wypuktym korpusem w ksztatcie
skrzypiec (stad potoczna nazwa ,,violin bass”), zdomalowanym [!] czarnym
efem i obw6dka wzdtuz krawedzi korpusu, z wklejong pod katem mahoniowg
szyjka z 20 progami, o krétkiej, utatwiajacej gre, charakterystycznej dla serii
EB menzurze — 30"/,". Typowa gibsonowska gtéwka z symetrycznym (2+2)
uktadem maszynek typu banjo firmy Kluson, z gniazdem nakretki regulacyjnej
mechanizmu napinajgcego zakrytym ozdobng pokrywa, zwiericzona byta
inkrustowanym z masy pertowej logo firmy. Szeroki, ptaski przetwornik
single-coil z 4 regulowanymi nadbiegunnikami, umieszczony w bakelitowej

puszce, przykrecony byt do korpusu
bezposrednio przy szyjce.

Ukiad elektryczny instrumentu sta-
nowity 2 potencjometry (regulujace
site i barwe dzwieku) oraz gniazdo
wyj$ciowe mocowane do boku kor-
pusu. Bas posiadal prosty, jednocze-
$ciowy mostek/strunociag z ograni-
czong regulacjg menzury i wysoko$ci
strun, osadzony w korpusie na dwdch
wkrecanych trzpieniach. Ponizej strun
umocowano duzy, czarny kotnierz
ochronny. Wyposazenie instrumentu
stanowit teleskopowy stojak, umoz-
liwiajgcy gre w typowo kontrabaso-
wej, pionowej pozycji. Produkcje ba-
sow Gibson EB-7 wznowiono na
krotko w 1971 roku w serii Reissue,
zmieniajgc jednak mostek na bardziej
funkcjonalny (z mozliwo$cig regulacii
menzury) chroniony blaszang pokry-

-wg, stosujgc standardowe maszynki
Gibson £B-7 (1954 rok) basowe oraz gatki o zmienionym stylu.
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Gibson £B-2 (1960 rok)

Gibson EB-0 (1961 rok)

Gibson EB-2

W 1958 roku powstata wersja semi
pierwszej gitary basowej Gibsona, na-
zwana EB-2. Podobna szyjka wklejona
tu zostata w korpus-cienkie pudto rezo-
nansowe, z centralnie umieszczonym
drewnianym blokiem przeciwsprzgze-
niowym. Konstrukcje tego korpusu zapo-
zyczono z udanie debiutujgcej w tym
samym roku gitary elektrycznej semi
— Gibson £5-335. Bas EB-2 wyposazo-
ny zostat w wizualnie podobny do po-
przedniego przetwornik. Byt to juz jednak
nowy Humbucker Gibsona z 4 regulowa-
nymi nadbiegunnikami. Uktad elektrycz-
ny instrumentu nie ulegl zasadnicze]
zmianie, jedynie gniazdo wyjsciowe
przeniesiono z boku na wierzch korpusu,
w poblize potencjometrow. W 1959 roku
wprowadzono dodatkowy, wciskany
przetgcznik barwy dzwigku Bass/Bary-
ton, rok pbézniej zamontowano typowe
basowe maszynki i prosty ttumik, a prze-
twornik umieszczono w biaszanej pusz-
ce. W 1965 roku instrument wzbogacono
o drugi przetwornik umieszczony przy
mostku (Gibson EB-2D).

Gibson EB-0

Trzeci instrument basowy Gibsona
powstat w 1959 roku. Typowa dla po-
przedniego modelu szyjka wklejona zo-
stala w ptaski mahoniowy korpus so-
lid-body, wzorowany na stylu gitary ele-
ktrycznej Gibson Les Paul Junior Double
Cutaway. Zamieniony w dwa lata pézniej
na korpus w stylu gitary Gibson SG, stat
sie podstawg basowego wzornictwa fir-
my na nastepne dwadziescia lat. Instru-
ment posiadat 1 Humbucker przy szyjce,
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potencjometry regulujace site i barwe dzwieku, ciggle ten sam prymitywny,
jednoczesciowy mostek/strunociag z ttumikiem oraz czarny kotnierz ochron-
ny przykrecony bezposrednio do korpusu. W 1964 roku ukfad elektryczny
basu wzbogacono o efekt distortion nazwany Fuzz-Tone i montowany na
przedtuzeniu kotnierza ochronnego. Byt on zasilany z baterii, posiadat
wylagcznik i 2 potencjometry regulacyjne (Gibson £B-0OF). Z kolei w 1969
roku wprowadzono wreszcie do produkcji wersje z przedtuzong menzurg
(Gibson EB-0OL).

Gibson £B-6 (1962 rok) Gibson EB-6D (1963 rok)

Gibson EB-6

W 1960 roku, wygrywajac tym razem w rywalizacji z Fenderem, powstata
6- strunowa gitara basowa Gibson E£B-6. Instrument ten strojony o oktawe
nizej od typowej gitary elektrycznej, nosit tez nazwe gitary barytonowej.

Poczgtkowo byt to bas w wersji semi, utrzymany w stylu Gibsona £B-2,
jednak wyposazony w szersza, wzmocniong szyjke typu gitarowego oraz
zmodyfikowany, gitarowy Humbucker umieszczony w plastikowej ramce
przy szyjce. W dwa lata p6Zniej zmieniono korpus instrumentu na typowy, lity
(solid-body), mahoniowy, utrzymany w stylu SG, dodano tez drugi Hum-
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bucker przy mostku i rozbudowano uktad elektryczny — 4 potencjometry
regulujgce site i barwe dzwieku kazdego z przetwornikéw (Gibson EB-6D).

Gibson EB-3, EB-4

Kolejnym modelem grupy £B byl najdtuzej, bo az przez osiemnascie lat
produkowany Gibson £B8-3z 1961 roku. Byta to dwuprzetwornikowa wersja
gitary basowej £B-0; drugi znacznie mniejszy Humbucker umieszczono przy
mostku. 4 potencjometry regulowaly site i barwe dzwieku kazdego z prze-
twornikéw, a 4-pozycyjna odmiana przetgcznika Varitone, umozliwiata sko-
kowga zmiane barwy dzwieku. Cze$é modeli zaopatrzono w mechaniczne
ttumiki montowane przy mostku. Gtéwki instrumentéw z 1970 roku posiada-
ty dwa podtuzne wycigcia (slotted head) na kotki maszynek mocowanych na
wzor gitar klasycznych [!]. W 1972 roku Humbucker z pobliza szyjki
przesunieto w strone $rodka korpusu. Zmieniono tez mostek na bardziej
funkcjonalny, umozliwiajacy precyzyjng regulacje menzury kazdej ze strun,
ostaniajac go blaszang pokrywg. W tym samym roku wypuszczono takze
krotkg serie baséw EB-4L o bardzo
dtugiej jak na Gibsona skali — 34"/,",
z jednym Humbuckerem w pozycji
Neck oraz ze znacznie powiekszonym
kotnierzem ochronnym, bedacym te-
raz takze pltytg montazowag potencjo-
metréw, 3-pozycyjnego, skokowego
przetagcznika barwy dzwieku i gniazda
wyjsciowego.

Z catej licznej rodziny EB obecnie
produkuje sie tylko najnowsze mode-
le: semi EB-650 i hollow EB-750,
o dtugiej skali, z pudtem rezonanso-
wym w stylu gitar Gibson ES-775,
z dwoma nowoczesnymi Humbucke-
rami, wiasnymi lub przygotowanymi
przez firme Bartolini, z niezaleznym
drewnianym mostkiem i trapezowym
strunociggiem.

Gibson Thunderbird Bass

Nowatorska, monolityczna seria gi- Gitary basowe Gibson Thunderbird IV
tar elektrycznych Gibson Firebird, wy- Reverse (1964 rok) i Gibson Thunderbird
musita skonstruowanie podobnej gita- Il Reverse (1964 rok)
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Gibson Thunderbird IV Reverse (1965 rok)
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ry basowej. Powstaly instrumenty Thunderbird Bass: w latach 1963-1965 we
wiasciwej, monolitycznej wersji zwanej Reverse (stylistyka korpusu sprawiaja-
ca wrazenie odwrdconej symetrii) oraz w latach 1965-1969 w tanszej wersji
o zlagodzonej linii, z wklejang szyjka — Non-Reverse.

Ich menzura przedtuzona zostata do 34”. Obie utrzymane oczywiscie byty
w stylu gitar Firebird, wykonane z mahoniu, z charakterystycznymi gtéwkami,
znowoczesnymi Humbuckerami o sztabkowych nadbiegunnikach, zamknig-
tymi w metalowych puszkach. Ich korpusy chronione byty kotnierzami
ozdobionymi skrzydlatym symbolem T-bird. Basy te posiadaty tez niezalezne
od strunociggu, w petni regulowane mostki, ktére podobnie jak centralny
Humbucker chronione byly blaszang pokrywa.

Gibson Thunderbird Il Non-Reverse Gibson Thunderbird 1V Non-Reverse
(1966 rok) (1966 rok)

Wersje jednoprzetwornikowe instrumentu nazwano Thunderbird 1,
a dwuprzetwornikowe Thunderbird IV, co miato utatwi¢ odréznienie tych
modeli od gitar elektrycznych tej rodziny (Gibson Firebird 1, 11, V i VII).
Wznowiony obecnie model Thunderbird IV Reverse, dzieki swojej ory-
ginalnej stylistyce cieszy sie najwiekszg ws$réd baséw Gibsona popular-
noscia.
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PuC - przetwornik Center
PuB — przetwornik Bridge

P,
P,
P,

C
G

— potencjometr regulacji sity dzwieku
przetwornika Center 500 kQ

- potencjometr regulacji sity dzwieku
przetwornika Bridge 500 kQ

- potencjometr regulacji barwy dzwieku
250 kQ

- kondensator 0,05 uF

- gniazdo wyj$éciowe Jack '/,”

PuB

b N
)

PuC .
> <
) c
@)

Mase instrumentu tworza potgczone

ze soba: ekran uktadu, ekrany przewodoéw,
metalowe obudowy potencjometrow,
korpus gniazda wyjsciowego

oraz strunocigg (struny).

do strunociagu
(masa)

Schemat elektryczny gitary basowej Gibson Thunderbird 1V

Gibson Les Paul Bass (1970 rok)

Gibson Les Paul Bass i inne

Wielki sukces gitar elektrycznych
Les Paul pociggngt za sobg powsta-
nie w 1969 roku instrumentu basowe-
go Gibson Les Paul Bass. Przejgt on
styl swojej gitarowej imienniczki.
W ptaski mahoniowy korpus z jed-
nym wycieciem (single cutaway),
wklejono 24-progowg mahoniowa
szyjke o krotkiej skali — 30'/,”, catosé
inkrustowano w gibsonowskim stylu
Custom (ozytkowany korpus, szyjka,
gtéwka, prostokatne markery na pod-
strunnicy oraz charakterystyczny wzor
na gtébwce zwany Split Diamond).
W 1971 roku zmieniono nazwe instru-
mentu na Gibson Les Paul Triumph
Bass.

Nowo$cig zastosowang w obu tych
gitarach basowych byly niskoopornos-
ciowe, niskoszumowe Humbuckery, ze
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specjalnym transformatorem dopaso-
wujacym staby sygnat wyjsciowy do
czuto$ci wzmacniacza oraz rozbudo-
wany ukfad regulacyjny. Nastepny
model tej serii, z podobnym Humbuc-
kerem — Les Paul Signature Bass
z 1974 roku, wykonany byt w wersji
semi, z 20-progowg szyjkg o prze-
diuzonej do 34'/,” skali. Od 1992
roku produkowana jest nowa seria
instrumentéw Gibson Les Paul Bass
w wersjach Standard, Special, Deluxe,
z 20-progowymi szyjkami o menzurze
34", 4- lub 5-strunowe, z ptaskim lub
wypuktym korpusem i nowoczesnymi,
ale juz standardowymi Humbuckera-
mi, wiasnymi lub firmy Bartolini.

Inne mniej znane elektryczne gitary
basowe Gibsona to:
Melody Maker Bass — rok 1967, tani
model z korpusem w stylu gitar SG,
z przetwornikami przykrecanymi wraz Gitary basowe Gibson Melody Maker
z catym uktadem elektrycznym do pla- Bass (1967 rok)
stikowej ptyty ochronne;j;
SB-100, 200, 300, 350, 400, 450 — rok 1971/1972, tansze wersje Gibso-
na £B-3, z dwoma Humbuckerami, z szyjkami o krotkiej lub dtugiej men-
zurze;
Ripper Bass — rok 1974, pierwszy bas Gibsona wykonany z klonu lub
olchy, zwklejang szyjka klonowag, z typowg gtéwkg, zdwoma Humbuckerami
(basowa wersja przetwornikbw Super Humbucking Billa Lawrence’a),
ze strunami zaczepionymi od spodu korpusu [!], takze z modelami fretless;
Ripper Bass wykonywany w wersji double cutaway zastapit produkowany
od 1973 roku L9-S Bass z korpusem single cutaway, stad czesto uzywana
nazwa L9-S Ripper Bass;
Grabber Bass — rok 1975, pierwszy bas Gibsona z przykrecang szyjka
klonowg o dtugiej skali, z tréjkatng gtdwka w stylu gitar Flying V, z jednym
przesuwanym $lizgowo pod strunami [!] Humbuckerem;
Grabber G-3 Bass — rok 1976, odmiana Grabbera wyposazona w 3 przetwor-
niki single-coil pomystu Billa Lawrence’a;
Explorer Bass — rok 1976, basowa wersja gitary Gibson Explorer (kilka sztuk
tego instrumentu wyprodukowano juz w 1959 roku na specjalne zamoé-
wienie);
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RD Bass — rok 1977, zmodyfiko-
wana linia Thunderbird Bass, wy-
konana z klonu, z wklejang szyjka,
ze strunami zaczepionymi od spodu
korpusu, takze z aktywnymi ukta-
dami korekcji barwy dzwieku;
Victory Bass — rok 1981, instru-
ment zblizony stylowo do Fendera,
z przykrecang szyjka;

Flying V Bass — rok 1981, krétka
unikalna seria basowej wersji gitary
Gibson Flying V;

Q-80 Bass — rok 1985, nowoczes-
ny instrument z korpusem w stylu
Victory Bass, zdwoma Humbucke-
rami;

IV Bass, V Bass — rok 1985, 4-
i 5-strunowe gitary basowe z charak-
terystycznymi trojkatnymi gtéwkami;
20/20 Bass — rok 1987, bas po-
wstaty przy wspotpracy z Nedem
Steinbergerem, o szczatkowym ko-
rpusie i grafitowej szyjce;

WRC Bass — rok 1988, nowoczesna
gitara basowa powstata przy wspot-

Gibson V (Flying V) Bass (1981 rok) pracy z Waynem Charvelem, z Hum-

buckerem w ksztatcie rombu [!];
Q-90 Combo Bass — rok 1990, nowoczesny instrument z korpusem w stylu
Victory Bass, z przetwornikami PJ- Bass. v

Osobnym zagadnieniem sg dwuszyjkowe gitary Gibsona. Pierwsza seria
tych instrumentéw skonstruowana zostata juz w 1958 roku. Posiadaly one
korpus hollow z wypukla, $wierkowa plyta wierzchnig. W 1962 roku
powstata druga seria tych instrumentoéw z cienszym, ptaskim korpusem
solid-body w stylu SG, m.in. z modelem Double Bass bgdacym potaczeniem
gitary SG Standard i basu EB-3. Pierwsze instrumenty basowe Gibsona
‘wykoriczone byly w wersjach Natural, Sunburst, Red, Black, Walnut,
Burgundy oraz bardzo popularnej Cherry Red. W latach pozniejszych palete
tg uzupetniano stopniowo o inne kolory.

Z uwagi na kilka réwnolegtych systeméw numeracji, doktadne okreslenie
roku produkcji niektérych instrumentéw Gibsona, moze nastreczy¢ nieco
trudnoéci. Gitary basowe solid-body produkowane do 1961 roku maja
numer kolejny odbijany czarnym lub z6ttym tuszem na tylnej czedci gtowki.
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0d 1961 roku, po wprowadzeniu w fabryce automatyzacji produkcji, numer
wybijany jest mechanicznie na tylnej cze$ci gtéwki (nad maszynkami). Cze$é
baséw produkowanych w latach siedemdziesigtych posiada dodatkowo,

“obok numeru napis Made in USA (réwnocze$nie metalowe puszki przetwor-
nikdw otrzymujg ttoczone logo Gibsona). Obecnie zdecydowana wiekszo$¢
produkcji ma sygnature Made in USA..

Oto znacznie uproszczony system numeracji instrumentéw Gibsona:

1) A+cztery lub pieé cyfr albo same pigé lub sze$¢ cyfr, z ktérych plerwsza

oznacza rok produkcji — do roku 1960,

2) 100-999 999 - lata 1961-1969,
3) 000001-999999 (dublowanie numeracji z poprzednich lat) — lata

1970-1974,

4) A + sze$é cyfr — lata 1973-1975
5) B, C, D, E lub F+sze$¢ cyfr — lata 1974-1975,
6) osiem cyfr — lata 1975-1977 (dwie pierwsze cyfry okreslaja rok produkcji,

99= rok 1975, 00=rok 1976, 06=rok 1977),

7) od 1977 roku wreszcie ujednolicono numeracje instrumentow; teraz jest to
- zestaw o$miu cyfr, zktérych pierwsza i pigta oznaczajg dwie ostatnie cyfry
roku produkgji.

Obok numeru kolejnego sporadycznie spotkaé mozna oznaczenia Se-
cond, Sec lub 2. Instrumenty tak oznaczone posiadajg drobne, ,kos-
metyczne” poprawki usterek. Z kolei gitary basowe z oznaczeniem BGN
lub Bargain wystawione sg do sprzedazy po usunieciu przez firme po-
wazniejszych defektéw. Produkowane okazjonalnie modele z serii Limi-
ted Edition, niezalezne od standardowej numeracji posiadaja zazwyczaj
certyfikat z numerem kolejnym w danej edycji i okresleniem liczby in-
strumentéw tej edycji. Czesto, obok numeru kolejnego posiadajg one
dodatkowe oznaczenie Showcase Edition lub Limited Colors Edition, a wy-
konywane w sieci firmowych sklepéw-warsztatow — napis Custom-Shop
Original lub Custom-Shop Edition. Instrumenty serii specjalnych Anniver-
sary lub Reissue zaopatrzone sg w okoliczno$ciowe sygnatury, grawero-
wane na gtéwkach, kotnierzach ochronnych lub-na markerach Xl pozycji
podstrunnic.

Mimo réznorodnoéci modeli, elektryczne gitary basowe Gibsona nie
cieszg sie zbytnig popularno$cig wérod basistow. Bardziej znanymi uzy-
tkownikami tych instrumentéw sa:

EB-1 — Felix Pappalardi, John Paul Jones,

EB-2 — Jack Bruce, Billy Sheehan, Steve Swallow,
EB-3 — Jack Bruce,

EB-750 — Jamaaladeen Tacuma,

Thunderbird Bass — John Entwistle, Nikki Sixx,
Les Paul Bass — Tom Hamilton.
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Epiphone

W okresie petnego rozkwitu firmy
w 1957 roku Gibson potaczyt sie z in-
na, znang wczesniej wytwoérnig gitar
Epiphone, zalozong w 1928 roku
w Nowym Jorku przez Epi Stathopou-
lo, produkujacg juz w koncu lat trzy-
dziestych pierwsze instrumenty elekt-
ryczne. Wspbinie stworzyli $wietne
gitary elektryczne semi i solid-body
oraz kilka modeli gitar basowych m.in.
Newport Bass, Embassy Bass, Rivoli
Bass (zbudowany na bazie Gibsona
EB-2), atakze 6-strunowg gitare bary-
tonowg. W roku 1970 produkcja Epip-
hone przeniesiona zostata do Japonii.
Produkuje sie tam, a obecnie takze
i w Korei gitary basowe: EBM (4-
i 5-strunowe, z gtéwkag w stylu Gib-
sona Thunderbird), 6-strunowy Ex-
pert Bass oraz Accu Bass, Rock Bass,
Power Bass wznowiony model Rivoli
i akustyczng gitare basowa £/ Capitan.
Epiphone £BS-6 (1962 rok) W roku 1980 firma Gibson prze-
niosta sie do Nashville, a w jej dawnej
siedzibie w Kalamazoo zawigzata sie¢ nowa wytwoérnia o nazwie Heritage.
Zatrudnita ona cze$¢ starych fachowcéw Gibsona, podtrzymujgc wysoka
jakos$¢ oferowanych instrumentéw. Obecnie firma Heritage proponuje gitary
basowe: HB-/V, HB-V i Chuck Jacobs Bass.
‘ Nalezy tez wspomnieé¢ o marce Kalamazoo by Gibson. W latach sze$¢-
dziesigtych sygnowano tg nazwg bardzo proste, wrecz prymitywne, a co za
tym idzie tanie, instrumenty w stylu Gibson/Fender.

Rickenbacker

W latach dwudziestych w Kalifornii Adolph Rickenbacker produkowat
czesci do instrumentéw muzycznych. Od roku 1927 wspoétpracowat z firma
National/Dobro, gdzie poznat Paula Bartha i George’a Beauchampa. Trojka
ta wypuscita na rynek instrument zwany Frying Pan, inaugurujgc w1931
roku dziatalno$¢ wtasnej firmy Rickenbacker-Electro. Frying Pan byt stosun-
kowo prostym lap-steel (poprzednikiem gitary stalowej), wykonanym w ca-
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toéci z odlewu aluminiowego [!], wyposazonym w przetwornik typu
Horseshoe. Oba te pomysty wykorzystano w jednym z pierwszych na $wiecie
kontrabasow elektrycznych Rickenbackera. Model z 1935 roku posiadat
szczgtkowy, odlewany z aluminium korpus z przetwornikiem Horseshoe oraz
ciekawy stojak z hydraulicznym teleskopem, umozliwiajgcym zmiange kata
pochylenia w czasie gry.

W roku 1957 firma Rickenbacker
chcac sprosta¢ konkurencji wypusci-
ta na rynek bardzo udany model elekt-
rycznej gitary basowej o symbolu
4000. Byta to pionierska konstruk-
cja monolityczna [!] wykonana z ma-
honiu, z doklejonymi klonowymi
skrzydtami, z jednym przetwornikiem
Horseshoe umieszczonym w pozycji
Bridge.

Wiekszo$é pdzniejszych konstruk-
cji firmy oparta byta witasnie na tym
wzorcu. | tak, w 1961 roku powstata
dwuprzetwornikowa wersja basu —
o symbolu 4007, wzbogacona o stan-
dardowy  przetwornik  single-cail
w pozycji Neck, a w roku 1973 — mo-
del 4003, juz z dwoma standardowy-
mi przetwornikami single-coil, w la-
tach p6zniejszych réwniez w wersjach
5- i 8-strunowych oraz fretless.
W 1965 roku opuscit wytwodrnie
pierwszy bas semi — nazwany 4005,
takze monolit zdwoma przetwornika-
mi single-coil, z tréjkatnymi efami
(slash) i duzym strunociggiem ze styli-

Rickenbacker 4007 (1974 rok) zowang literg R.

Nowsze modele to: 2030 Hamburg
i 2050 Eldorado z dwoma przetwornikami single-coil, 4002 i 4004 Che-
yenne z dwoma Humbuckerami oraz 8-strunowy 4008 i dwuszyjkowy
4080. Czeéé instrumentéw posiada stereofoniczny uktad elektryczny
Rick-O-Sound. Basy Rickenbackera wyrézniajg sie unikalnym wzornic-
twem, ciekawymi gtéwkami z symetrycznym uktadem maszynek (2+2)
i duza, trojkatng pokrywg gniazda nakretek regulacyjnych ze stylizowa-
nym logo firmy oraz trojkatnymi markerami podstrunnicy. Wykonczone sg
w kolorach o oryginalnie brzmigcych nazwach: Jetglo, Fireglo, Mapleglo,
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Autumnglo. Adolph Rickenbacker
umart w 1976 roku. Firma istnieje
do dzi$ jako RIC — Rickenbacker In-
ternational Company, produkujac in-
strumenty serii 3000 i 4000 (w tym
takze semi 4005) oraz ekskluzywny
model Signature 4007 Chris Squire.

Numery kolejne baséw Rickenba-
ckera ttoczone sg na metalowej ptytce
mocujgcej gniazdo wyjsciowe. Numer
tworzg dwie litery i trzy lub cztery
cyfry. Pierwsza litera oznacza rok pro-
dukcji: A-1961, B-1962, C-1963 itd.
Nietypowa stylistyka i wysoka jako$é
instrumentéw powodujg; ze sg one na
nowo odkrywane przez kolejne poko-
lenia muzykéw. Entuzjastami gitar ba-
sowych Rickenbackera oprécz wspo-
mnianego Chrisa Squire’a sg m.in.
Paul McCartney, Roger Glover, Lem-
my, Geddy Lee.

Gitary basowe Rickenbacker 4005
(1966 rok)

Washburn

Washburn — to nazwa wytworni zatozonej przez duet George Washburn
Lyon i P. J. Healy. Od 1876 roku budowata w Chicago bardzo cenione
instrumenty akustyczne (banja, mandoliny, gitary). Po ponad stu latach
skonstruowano pierwsze elektryczne gitary basowe Washburna, produko-
wane jednak juz w Japonii. Byly to stynne instrumenty serii Wing: Raven,
Scavenger (utrzymane w stylu Gibsona Double Cutaway) oraz serii Stage
o stylistyce zblizonej do Gibsona Explorer. Nastepnymi gitarami basowymi
Washburna byty modele z licznej rodziny B, m.in. fretless oraz dwuszyjkowe
(B-62) i bezgtéwkowe (B-42 i B-60). Z czasem skupiono sie na produkcji
modeli: XS (4- i b-strunowe basy z elektronikg aktywng), S (powstate we
wspotpracy z brytyjskim Statusem) i MB Mercury.

Obecnie Washburn oferuje nowoczesne 4-, 5- i 6-strunowe instrumenty
XB Bantam (m.in. z aktywnymi przetwornikami Hyperactive firmy Status)
oraz tradycyjne serie WB (styl PJ-Bass) i B (styl Gibsona Les Paul Bass).



Firmy amerykariskie — Washburn — Ampeg/Dan Armstrong 99

Washburn XB800

Ostatnim przebojem Wasburna sg akus-
tyczne gitary basowe AB: 4- lub 5-stru-
nowe, takze fretless. Wspotczesnie fir-
ma produkuje instrumenty rowniez
w Korei, utrzymujgc wysokg pozycje na
rynku muzycznym. Szczegdlnym wzie-
ciem ws$réd basistow cieszg sie akus-
tyczne gitary basowe Washburna z po-
wodzeniem wykorzystywane w impre-
zach typu ,,unplugged” (np. Darryl Jo-
nes).

Ampeg/Dan Armstrong

Zatozona w 1947 roku w Nowym
Jorku przez Everetta Hulla firma Ampeg
produkowata elektryczne kontrabasy
i przeznaczone dla nich wzmacniacze
basowe. W 1962 roku powstat zblizony
do elektrycznej wiolonczeli Baby Bass.
Bedac $wiadkiem powodzenia nowe-
go instrumentu — elektrycznej gitary basowej, Hull szybko dotgczyt do je-
go zagorzatych entuzjastow, konstruujgc w 1966 roku — stynny Scrol/ Bass,
z charakterystyczng kontrabasowa gtéwka, z szyjkg w wersji progowej lub
fretless (6wczesnie absolutna nowo$é) oraz z korpusem z wycietymi na
wylot efami. W 1969 roku, przy pomocy Dana Armstronga powstata kolejna

Gitary basowe Washburn WB70
i Washburn WB20
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bardzo udana konstrukcja — Lucite Bass (See-Thru Bass), z korpusem
wykonanym z przezroczystego akrylu (pleksiglasu) i przetwornikiem sing-
le-coil zaprojektowanym wspdlnie z Billem Lawrence'm.

Instrumenty Ampega zdobyly sobie wysokie uznanie wsréd basistow
i chetnie sg uzywane do dzi$ m.in. przez Jacka Bruce'a, Ricka Danko,

Ampeg/Dan Armstrong Lucite Bass Fretless (1970 rok), Ampeg/Dan Armstrong
po lewej gitara tej firmy ' Lucite Bass (1970 rok)

Robbie’go Shakespeare'a. Obecnie firma produkuje juz tylko wzmacniacze
basowe, za to o najwyzszej $wiatowej klasie.

Alembic

W 1969 roku Ron i Susan Wickersham, wczesniej wspoétpracujgcy z grupa
Grateful Dead, postanowili stworzy¢ serie nowatorskich, unikalnych instru-
mentéw, prawdziwych dziet sztuki lutniczej. Powstaly monolityczne pierwo-
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wzory dzisiejszych baséw , high
-end”’, bogato laminowane z
wielu egzotycznych gatunkéw
drewna, z solidnym mosieznym
osprzetem, z wilasnymi prze-
twornjkami: single-coil (uzupet-
nionymi w instrumentach do-
datkowg przystawka nie biorg-
cg udziatlu w grze, stuzacg do
ograniczenia szumoéw i przy-
dzwieku witasciwych przetwor-
nikéw), Humbuckerami AX,
Humbuckerami MX (typu Stack);
wspomaganymi rozbudowany-
mi, aktywnymi uktadami korekcji
barwy dZzwieku. Korpusy wczes-
nych modeli miaty pozostawione
w skrzydlach Tone Chamber.
W 1977 roku Alembic za-
prezentowat pierwszy na Swie-
cie bas z szyjka wykonang z
kompozytu grafitowo-epoksy-
dowego, opatentowang przez
wspobtpracujgcego z firmg Ri-
cka Turnera. Do dzi$ powstaty
stynne modele: Distillate, Spoi-
ler, Persuader, Elan, Essence,
Europa oraz Series | i Series /,
wszystkie w wykonaniach 4-,
5-, 6-, 7-, 8- lub 10-struno-
wych [!], a takze fretless, z
24-progowymi szyjkami za-
opatrzonymi w dwupretowe
mechanizmy napinajace oraz
zkorpusami w kilku charaktery-
stycznych opcjach stylistycz-

Gitary basowe Alembic Epic

nych: Standard, Small, Point, Omega, Exploiter, Scorpion i Custom sugero-
wanych bezpoérednio przez klienta. Dzialajgc niezmiennie w Kalifornii, ciggle
aktywna firma, wypus$cita ostatnio na rynek najnowszy model gitary basowej
— Epic (catkowicie odmienna stylistyka, wersje 4- i 5-strunowe) oraz serie
elektrycznych kontrabaséw — Classico. Posiadanie gitary basowej Alembica
byto punktem honoru czotowych basistow. Z instrumentéw tych korzystali
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m.in. John Paul Jones (wersja 8-strunowa), John Entwistle oraz Mark King
i Stanley Clarke sygnujgcy swoimi nazwiskami dwa luksusowe modele.

B. C. Rich

Uzdolniony lutnik Bernardo Chavez Rico, budujgcy wysokiej klasy gitary
akustyczne, zatozyt w 1971 roku w Kalifornii firme — B. C. Rich. Od poczgtku
zadziwiat pomystami, konstrukcjg i wzornictwem swoich instrumentéw.
,,Basowa”’ inauguracjg tego przedsiewziecia byt model Bodline Bass. Mono-
lityczne gitary basowe B. C. Rich, z korpusami o nieregularnych ksztattach,
wykonywane byly z wysokiej jako$ci materiatoéw, bogato zdobione i zaopat-
rzone w rozbudowane uktady regulacji barwy dzwiegku (takze aktywne).
W ofercie firmy znajdowaly si¢ tez instrumenty dwuszyjkowe oraz basy
8-strunowe. Po konstrukcjach: Eagle, Mockingbird i Bich, powstaty nastep-
ne: Warlock, Wave, Ironbird, Innovator oraz spokojniejszy stylowo Standard.
W latach osiemdziesigtych cze$é produkcji przeniesiona zostata do Japonii,
anastepnie takze do Korei. Z racji swoich parametréw i specyficznej stylistyki,
instrumenty basowe B. C. Rich chetnie uzywane sg przez muzykéw rocko-
wych (m.in. Gene Simmons), a w bardziej agresywnych odmianach muzyki
metalowej sg wrecz nieodzowne.

Kramer

Na poczatku lat siedemdziesigtych Gary Kramer i Travis Bean ekspery-
mentowali z zastosowaniem stopow aluminium do produkcji szyjek gitaro-
wych. W 1975 roku Kramer, przy wydatnej pomocy dwdoch wspélnikow
— Berardiego i LaPlaca, zatozyt w Kalifornii wtasng wytwérnie — BKL,
w ktoérej zastosowat w praktyce wczeéniejsze pomysty. Prototypowy in-
strument powstat przy wydatnej pomocy znanego konstruktora i lutnika
Philipa Petillo. Cata poczatkowa produkcja Kramera to instrumenty z szyj-
kami aluminiowymi. Byly to modele: 250, 350, 450, 650... z przetwornikami
wiasnej produkcji, luksusowe DMZ z przetwornikami DiMarzio, a takze X,
MX i XL oraz najbardziej chyba udane Stagemaster. Metalowa szyjka
przykrecana byta bezposrednio do drewnianego korpusu. Ze wzgledu na
potrzebg ograniczenia ciezaru, gtéwki tych instrumentéw wykonane byty
w ksztalcie litery U.

Z czasem firma przeniosta sie do stanu New Jersey. Na poczatku lat
osiemdziesigtych Kramer wprowadzit do produkcji takze gitary basowe
o standardowej, drewnianej konstrukcji: Vanguard (styl Gibsona Flying V),
Voyager (styl Gibsona Explorer, takze w wersji bezgtéwkowej), Pioneéer oraz
Duke (bezgtéwkowy model w stylu Steinbergera). W roku 1985 firma
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definitywnie zaprzestata produkcji szyjek aluminiowych, pos$wiecajac sie
catkowicie udoskonalaniu produkowanych przez nig drewnianych instru-
mentow. W tym samym roku produkcje niektérych modeli baséw przeniesio-
no do Japonii (seria Focus), a pézniej takze do Korei (seria Striker) i do
6wczesnej Czechostowacji. W latach prosperity w sktad korporacji Kramera
wchodzity takze znane i cenione marki Spector i Ferrington. W 1991 roku
firma niespodziewanie znikneta z muzycznego rynku. Instrumenty Kramera
zawsze byly bardzo poszukiwanym towarem, a te z metalowymi szyjkami sg
do dzi$ przyktadem nowoczesnej mysli technicznej.

Pierwszy wspo6tpracownik Gary Kramera — Travis Bean, w roku 1974
takze zatozyt wiasng wytwornie. Stworzyt serie Swietnych instrumentéw
z aluminiowymi szyjkami, o konstrukcji pétmonolitycznej (szyjka przedtuzo-
na do podstawy mostka), z charakterystycznymi gtéwkami w ksztatcie litery
U z zamykajgcg poprzeczka — TB 2000 Bass. Ze wzgleddéw finansowych, po
pieciu latach dziatalnosci firma rozwiazata sie.

Hamer

Firma powstata w 1975 roku z inicjatywy Paula Hamera i Jola Dantziga,
i od poczatku byta nastawiona na produkcje wysokiej klasy instrumentéw.
W swojej siedzibie, w stanie lllinois dziata niezmiennie do dzi$. Poczgtkowo
basowa linia Hamera bazowata na stylistyce Gibsona, a szczeg6lnie na
modelach Explorer (np. Hamer Blitz). Obecnie podstawg produkcji-Hamera
sg: Impact Bass, Cruise Bass i Chaparral Bass — 4- lub 5-strunowe modele
w fenderowskim stylu. Mocnym atutem firmy sg nowatorskie instrumenty
8-strunowe (2 x 4 struny) i 12-strunowe (3 x 4 struny).

Hamer 72-string Bass

Gitary basowe Hamera wykonywane sg z najszlachetniejszych gatunkéw
drewna, wyposazane w przetworniki Seymour Duncan i OBL oraz aktywne
uktady korekcji barwy. Istnieje mozliwo$é zamawiania instrumentéw wedtug
indywidualnych potrzeb, np. z szyjka o rzezbionej podstrunnicy — scalloped.
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Hamer Chaparral Bass

0d 1982 roku firma wchodzi w sktad Kaman Music Corporation (Ovation).
Uzywajac gitar i baséw Hamera, zesp6t Def Leppard rozpoczat swa wedréw-
ke do czotéwki rocka. Innymi znanymi uzytkownikami tych baséw sg m.in.
Sting, John Entwistle, Kip Winger.

Spector

Powstata w 1976 roku firma Stuarta Spectora i Alana Charney’a stala sig
prekursorem nowej linii gitar basowych — monolitéw, z wypukig plyta
wierzchnig korpusu i wklestym spodem. Podstawg produkcji byt powstaty
przy wspotpracy z Nedem Steinbergerem historyczny model NVS. Instrument
ten w rdznych wersjach (np. 5- i 6-strunowej lub fretless) produkowany jest
do dzi$. W potowie lat osiemdziesigtych marka Spector zostata kupiona przez
korporacje Kramera. Produkcje przeniesiono do Japonii i Korei. Obecnie
Stuart Spector prowadzi jednostkowg produkcje pod szyldem Stuart Spector
Design w legendarnym Woodstock, budujac takze modele z nowej serii SSD.
Wielu basistéw posiada w swoich instrumentariach gitary basowe Spectora.
Bardziej znani z nich to m.in. Sting, Doug Wimbish i Dave LaRue.

Charvel/Jackson

Wayne R. Charvel i Grover Jackson od 1978 roku produkowali w Kalifor-
nii czeéci gitarowe oraz instrumenty, w tym takze wykonywane na specjalne
zamowienie, o r6znym, nieraz bardzo oryginalnym wygladzie (np. gitara
basowa w ksztatcie pistoletu maszynowego).

W potowie lat osiemdziesigtych, po sukcesie rynkowym, wspdlnicy
odsprzedali swoje udziaty w firmie i marka Charvel przeniosta sie do Japonii.
Do dzi$§ powstajg tam 4- i 5-strunowe modele: Eliminator, Fusion, JX, CX,
a takze seria elektryczno-akustycznych baséw Surfcaster z przetwornikami
Lipstick, akustyczno-elektryczne ATX oraz najnowsze instrumenty serii LS.
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Od 1989 roku, pod markag Charvette, powstajg koreanskie wersje Charvela
m.in. model 400. Pozostaty w USA Jackson produkuje wysokiej klasy
instrumenty: Concert (styl P-Bass) oraz serie monolitéw Futura (Winger
Bass) i TBX (styl Gibsona Thunderbird), wszystkie z charakterystycznymi,
tréjkatnymi, odchylonymi gtéwkami, w wielu odmianach wykoniczeniowych,
takze z przetwornikami aktywnymi EMG i montowanymi na specjalne
zamowienie wibratorami [!]. Obecnie cze$¢ produkcji Jacksona wykonywa-
na jest w japonskich zaktadach Charvela (seria Jackson Professional). Firma
nadal utrzymuje bardzo wysokg pozycje na rynku instrumentéw, zaspokaja-
jac potrzeby gtéwnie rockowej czesci odbiorcéw. Gitar basowych Charvel/
Jackson uzywajg: Def Leppard, Winger, Anthrax, Megadeth oraz ZZTop.
Wayne R. Charvel kontynuowat swojg dziatalno$¢ wspoétpracujgc w latach
1987-1988 z Gibsonem (gitara basowa Gibson WRC); od 1989 roku
prowadzi samodzielng firme o nazwie WRC.

Steinberger

Ned Steinberger, po udanych prébach zastosowania do produkcji instru-
mentéw nowego materiatu, kompozytu weglowego ($ciélej kompozytu gra-

Gitary basowe Steinberger XL2T i Steinberger XL2-5W
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Steinberger Double-Neck XM2/GM4T

fitowo-szklano-polimerowego o nazwie Steinberger Blend Composite),
w 1979 roku w Nowym Jorku zdecydowat si¢ poprowadzi¢ wilasng firme.
Jego gitary basowe sg jednym z przetomowych osiggnig¢ w historii
i konstrukcji instrumentéw. Bezgtéwkowe modele, o matych gabarytach,
wykonane w cato$ci zkompozytu, z syntetyczng podstrunnicg, ze specjalnym
mechanizmem naciggu strun, z mozliwoscig zastosowania wysokiej spraw-
noéci wibratora [!], z przetwornikami aktywnymi EMG — to catkowicie nowa
jako$é brzmienia. Instrumenty te otrzymaty oznaczenie XL.

Pézniejsze modele Steinbergera to XM i XQ z grafitowymi szyjkami
przykrecanymi do drewnianych korpuséw o bardziej tradycyjnych ksztattach.
Basy XP to konstrukcje posrednie, z matym tréjkatnym, drewnianym kor-
pusem, wykonywane juz w Japonii. Takze tam produkuje sie¢ odmiane serii
XL nazwang Spirit. Steinberger wykonuje swoje instrumenty basowe w wer-
sjach 4- i 5-strunowych, jedno- i dwuszyjkowych, a takze fretless. Oferta
firmy zawiera takze kompozytowe kontrabasy elektryczne.

Steinbergery styng z nowoczesnej, precyzyjnej mechaniki:

Micrometer System — $rubowy mechanizm naciagu i strojenia strun,
Trans-Trem — wibrator z mozliwo$cig skokowej zmiany stroju,

DB Bridge — mostek umozliwiajgcy szybkie przestrojenie struny E, do
dzwigku niskie H.

0d 1986 roku firma zwigzana jest finansowo z Gibsonem. Wéréd znanych
uzytkownikéw gitar basowych Steinbergera znajdujg sie m.in. Bill Wyman
i Jamaaladeen Tacuma.
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Peavey

Energiczny przedsiebiorca Hartley Peavey zatozyt w 1977 roku w Meridan
(stan Mississippi) duzg wytwornie, ktéra podjeta wielkoseryjng produkcje
instrumentéw, wzmacniaczy, efektéw, kompletnych zestawéw nagtasniaja-
cych oraz akcesoriéw muzycznych, gwarantujgcych wykonawcy estradowe-
mu petne wyposazenie w odpowiedniej klasy sprzet. Wytwérnia dziatata
bardzo preznie i po kilku latach zdobyta rynki catego $wiata. Wydawany przez
Peavey’a kwartalnik ,,Monitor” jest kronikg firmy ukazujgcg aktualny asor-
tyment produkcji, opisujacg wybrane wyroby, publikujgca opinie i porady
znanych muzykéw.

Pierwsza gitarg basowa Peavey’a byta T-40. Nastepnie powstaty modele:
Foundation, Dyna-Bass, Forum, Fury, Unity oraz pochodne od niego
monolity 7L, 5- i 6-strunowe, z przetwornikami aktywnymi i ekskluzywny
Rudy Sarzo Signature Bass. Nowszymi modelami sg: stosunkowo prosty

Peavey Fury Peavey Foundation
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Peavey Axcelerator

Axcelerator, Palaedium z grafitowg
szyjka, RJ i B z elektronikg aktywng,
oraz B-Quad 4 z grafitowa szyjka firmy
Modulus Graphite i uktadem Stereo,
a takze nowoczesny Cyber Bass przy-
stosowany do pracy w systemie MIDI.
Wszystkie instrumenty utrzymane sg
w stylu PJ-Bass, czesto z mozliwoscig
wykonania fretless, ostatnio takze
z udanymi mostkami Wilkinsona. In-~
strumenty Peavey’a sg bardzo popu-
larne ws$réd muzykéw bluesowych,
country oraz rockowych (m.in. Rudy
Sarzo), szczeg6lnie w USA. Wydaje
sig, ze firma nie powiedziala jeszcze
ostatniego stowa w dziedzinie budo-
wy gitar basowych.

Carvin

Carvin to kalifornijska firma zato-
zona w 1946 roku przez Lowella Kie-
sela, ktérej nazwa wywodzi sie od
imion dwdéch najstarszych synéw fun-
datora (CARson+GaVIN). Do dzi$
szczyci sie ona stuprocentowg produ-
kcjg ,,Made in USA” i bezposrednia

forma sprzedazy, z ograniczeniem poérednictwa dystrybutorow. Sposéb
dziatania, profil produkcji i jej efekty sg podobne jak w przypadku Peavey’a.
Kiesel zaczynal skromnie produkujgc w garazu proste lap-steel, mate
wzmacniacze i przetworniki gitarowe. Wiasnie te przetworniki wzbudzity
zainteresowanie 6wczesnego rynku muzycznego. Zachecony powodzeniem
Carvin rozwingt produkcje instrumentéw, poczatkowo korzystajgc m.in.
z szyjek niemieckiego Hofnera. W koncu lat siedemdziesigtych nastgpit petny
rozkwit firmy oferujacej gitary elektryczne, elektryczne gitary basowe, wzma-
cniacze, kompletng aparature nagtasniajgcg itp.

Obecnie Carvin proponuje swoim klientom $wietne, nowoczesne, i co
wazne, utrzymane na $rednim poziomie cenowym basy serii LB:
LB-20 — 4-strunowy z elektronikg pasywng,
LB-70 — 4-strunowy z elektronikg aktywna,
LB-75 — 5-strunowy z elektronikg aktywng,
LB-76 — 6-strunowy z elektronikg aktywnag.
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Wszystkie sg konstrukcjami monolitycznymi, z mozliwo$cia wykonania
fretless, z blokowanymi kluczami Sperzel [!] i nowoczesnymi mostkami
Wilkinsona. Instrumenty te w ankietach wielu pism muzycznych od lat
zajmujg wysokie miejsca. W ofercie firmy znajdujg si¢ takze basy dwuszyj-
kowe. Czotowymi uzytkownikami gitar basowych Carvina sg Bunny Brunel
(jego nazwiskiem sygnowane sg wersje modelu LB-75: BB-70 i BB-75)
i Beaver Felton.

Smith

Nowojorczyk Ken Smith jest jednym z nielicznych basistéw, ktory nie
mogac znalezé odpowiedniego instrumentu, samodzielnie go sobie zbudo-
wat. Zachecony powodzeniem tego przedsiewzigcia, wykorzystujgc zdobyte
dosdwiadczenie i studiujgc dokumentacje starych witoskich mistrzéw, Smith
zatozyt w 1981 roku wiasng firme. Stworzyt rodzing 4-, 5- i 6-strunowych
instrumentéw o charakterystycznej stylistyce, w.dwoch podstawowych
wersjach: Burner — z przykrecang szyjka i BT — monolit, z wilasnymi
przetwornikami m.in. Humbuckerami typu Soapbar, z elektronikg aktywna.
Luksusowym, sygnowanym basem w tej rodzinie jest monolityczny, 6-stru-
nowy Chuck Rainey Model. Inne konstrukcje Smitha to instrumenty serii
BMT i CR. Obecnie siedzibe firmy przeniesiono do Pensylwanii, a czgsé
produkcji prowadzona jest w Japonii. Nieco ,,zwalista” linia instrumentéw
Kena Smitha na state zagoscita na muzycznym rynku, stanowigc takze wzér
dla innych konstrukciji.

Smith BT Custom V ,,B”
Fodera, Pedulla, Thompson, Tobias, Zon
Wytwérnie o zblizonej historii i profilu typowo lutniczym, po pierwszych

sukcesach zwiekszyty produkcje tworzgc luksusowe, nowoczesne, najczes-
ciej laminowane z wielu gatunkéw egzotycznego drewna basy w wersjach
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4-, 5- i 6-strunowych, z podstrunni-
cami 24-progowymi lub fretless,
w wiekszo$ci wyposazone w specjal-
nie dla nich wykonane przetworniki
firmy Bartolini, czesto takze z elektro-
nikg aktywna, réwniez w wykonaniu
dwuszyjkowym. W procesie ich pro-
dukcji dominuje do dzié reczna robota.
Fodera — od 1983 roku, firma Vin-
nie'go Fodery i Joey'a Lauricelli'ego
z Brooklynu; modele: /mperial, Em-
peror, Monarch i sygnowany Anthony

Gitary basowe Pedulla Thunder Bass

Zon Hyperbass

Jackson 6-string Contrabass; inny znany uzytkownik instrumentéw Fodery

to Victor Wooten;

Pedulla — od 1975 roku, zatozona przez braci Mike'a i Theodore'a Pedulla
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z Massachusetts; basy: Thunder Bass, Thunderbold, MVP, Buzz i Series I;
entuzjastami Pedulli s Mark Egan i Gary Peacock;

Thompson — od 1974 roku, przedsiewzigcie Carla Thompsona z Nowego
Jorku; ciekawostkg czesci instrumentéw sg struny zaczepiane od spodu
korpusu i proste, drewniane mostki; najbardziej utytutowani uzytkownicy to
Les Claypool i Stanley Clarke (stynne basy ,piccolo” o przedtuzonej
menzurze i bardzo cienkich strunach);

Tobias — od 1977 roku, firma Michaela Tobiasa, z kolejnymi siedzibami na
Florydzie i w Kalifornii; w 1990 roku marka Tobias kupiona zostaje przez
korporacje Gibsona z Nashville, obecnie konstruktor kontynuuje dziatalno$¢
w stanie Nowy Jork pod nowym szyldem — Michael Tobias Design; modele
Basic, Classic, Killer, Signature; uzywane m.in. przez Jimmy’ego Haslipa;
Zon — od 1982 roku, firma Joe'go Zona, obecnie w Kalifornii; gitary basowe:
Sonus, Legacy i Hyperbass, z grafitowymi szyjkami; gtéwny promotor to
Michael Manring. ' :

Gitary basowe produkujg tez: Maize i Martin ($wietne instrumenty
akustyczne), Kubicki (z oryginalnymi modelami Factor, Ex-Factor i najnow-
szym Key-Factor), Ovation (z modelami solid-body Magnum i Typhoon oraz
wspotczesnymi akustycznymi gitarami basowymi wysokiej klasy: Elite i Cele-
brity), PRS, Robin (m.in. znana seria Ranger), Roscoe, Sadowsky (pigkne
instrumenty w stylu PJ-Bass), SD Curlee i Veillette Citron (styl i klasa
Alembica).

Kubicki Ex-Factor
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Nie nalezy tez zapominaé o pionierze konstrukcji grafitowych — firmie
Modulus Graphite, produkujgcej szyjki i monolity z kompozytow grafito-
wych do wiasnych instrumentéw (m.in. znana seria Quantum) oraz dla wie-
lu czotowych wytwérni. Poza wymienionymi firmami amerykanskimi, row-
niez w Kanadzie z powodzeniem dziatajg: Godin (unikalne instrumenty
Acoustibass z Tone Chamber, takze fretless), Lado (oryginalne wzornictwo
i wysoka jako$¢), Larrivee (akustyczne gitary basowe wysokiej klasy)
i Signature.

Inne firmy basowe

Nalezy tez wspomnie¢ o markach, niegdy$ popularnych, dzisiaj nieco
zapomnianych:
Baldwin — od 1965 roku, powigzana finansowo z brytyjskg firmg Burns,
wytwarzata instrumenty z charakterystycznymi korpusami o zakrzywio-
nych, ostrych rogach;

Danelectro — lata 1956-1968, pro-
dukowata proste, bardzo solidne,
trwale i dobrze brzmiace instru-
menty, w wersjach: Short-Horn,
Long-Horn, Coral i Silvertone;
firma byta kolebkg wielu bardzo
ciekawych pomystéw: podwdjne
prety w mechanizmie napinajg-
cym szyjke, koncentryczne po-
tencjometry, przetworniki w obu-
dowach Lipstick; instrumentu
Danelectro uzywat m.in. Stevie
Ray Vaughan (model dwuszyjko-
wy 4+6); seria Silvertone wyko-
nywana byla takze dla firm Har-
mony, Kay i National; obecnie
produkcje baséw Danelectro
kontynuuje Jerry Jones;

Gretsch — od 1883 roku, firma Freda
Gretscha z wielkimi tradycjami,
jednak z matg ofertg gitar baso-
wych; ciekawsze modele to elekt-

Danelectro Long-Horn Bass ryczne gitary basowe hollow z se-

(1960 rok) rii 600 i Tennessean oraz instru-
menty solid-body: Jet, Firebird,
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Broadkaster, Committe i TK,
a takze dwuszyjkowa Bikini,
z mozliwo$cig rozlgczenia instru-
mentow i ich samodzielnej pracy;

Guild — od 1952 roku, pod kierun-
kiem Alfreda Dronge’a produko-
wata wysokiej klasy instrumenty

- zmodelami solid-body: Thunder-
bird, Jetstar, B-300, JS; semi: M,
Starfire oraz pdzniejszym, najbar-
dziej uznanym basem Pilot uzy-
wanym m.in. przez Jaco Pasto-
riusa; w ofercie firmy znajduja sie
takze bardzo udane akustyczne
gitary basowe, pochodne od
stynnej B-50;

Harmony — stara wytwornia dziala-
jaca od 1892 roku, po 1975 roku
przeniosta produkcje do Korei;
wytwarzata instrumenty $redniej )
klasy, bardzo popularne dzieki  Gretsch Double-Neck Bikini (1962 rok)
stosunkowo niskiej cenie;

Kay — od 1931 roku, w latach sze$édziesigtych produkcje przeniesiono do
Japonii, i co ciekawe, takze do 6wczesnej NRD; instrumenty o roz-
budowanych gtéwkach, bogato zdobione, zblizone stylistycznie do
gitar Gretscha;

Micro-Frets — lata 1965-1972, dobrej klasy instrumenty o oryginalnych
rozwigzaniach (siodetka szyjki z mozliwoscig indywidualnej regulacji
menzury strun [1]); .

Mosrite — firma Semie’go Moseley’a dziatajaca od 1954 roku produkuje
stynne niegdy$ instrumenty w stylu Reverse, promowane m.in. przez
grupe The Ventures;

National — od 1925 roku, stara i zastuzona firma specjalizujaca sie w produk-
cji instrumentéw rezofonicznych, oferowata tez ciekawg gitare basowa
z korpusem z wiékien szklanych, z dwudroznym systemem przetwor-
nikéw (standardowy elektromag netybzny + piezoelektryczny w mostku).




Firmy europejskie
Wielka Brytania

Gwattowny rozwdéj muzyki rozrywkowej w latach pieédziesigtych nie
ominat takze i Europy. Pierwszoplanowag role odegrata tu oczywiscie Wielka
Brytania, gdzie powstat prezny przemyst muzyczny wszystkich szczebli,
z wytworniami instrumentow wigcznie, skutecznie konkurujacy z show-
bussinesem amerykariskim.

Bardziej znane basowe firmy brytyjskie to:

Ashbory — od 1985 roku, unikalny, bezprogowy bas spétki ASHworth+Thor-
BORY, o matych gabarytach, z przetwornikiem piezoelektrycznym, z bar-
dzo grubymi, syntetycznymi [!] strunami, o ciekawym akustycznym
brzmieniu; w pézniejszych latach produkcja przejeta przez amerykans-
kiego Guilda;

Burns — od 1952 roku, firma Jima Burnsa zwanego brytyjskim Leo Fenderem;
charakterystyczne gitary basowe o ostrych, zakrzywionych rogach kor-
pusu, z dwoma lub trzema przetwornikami (stynne modele Bison Bass);
w 1959 roku z firmy odszedt Henry Weill, tworzac wtasng wytwornie
Fenton-Weill (model Fibratone, z korpusem z wibkien szklanych);
w 1963 roku pierwsze proby Burnsa z aktywnymi uktadami korekcji barwy
dzwieku (model TR-2); od 1965 roku firma weszta w sktad korporacji
Baldwin; w latach szesédziesigtych linia Burnsa byta chetnie kopiowana
przez mniej znane firmy wioskie i japoniskie;

Gordon Smith — od 1979 roku, wysokiej jakosci instrumenty;

Green — od 1981 roku, przedsigewziecie Roba Greena, pierwszy angielski bas
z szyjkg z kompozytu weglowego — stynny bezgtéwkowy Green Machi-
ne;

Hayman — lata 1970-1975, gitary basowe semi i solid-body, wykonywane
takze na specjalne zamodwienie;

Manson — od potowy lat siedemdziesigtych, firma Hugha Mansona, basy
w stylu Fendera, z wysokiej jako$ci osprzetem, m.in. znana seria Merlin
Bass; takze produkcja instrumentow na specjalne zamowienie;

Overwater — od petowy lat siedemdziesigtych, zaktad Chrisa May’a, gitary
basowe wiasnej konstrukcji, wysokiej jakosci, w ré6znych wersjach;

Rotosound — od potowy lat siedemdziesigtych, oryginalne gitary basowe
z korpusami catkowicie pozbawionymi wycieé¢ (ksztalt typowej gitary
akustycznej), z wymiennymi modutami kilku réznych przetwornikow;

Shergold — od potowy lat sze$édziesigtych, styl zblizony nieco do instrumen-
tébw Burns, takze modele Modulator Bass z wymiennymi modutami
uktadéw tegulacji dzwieku;
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Staccato — od poczatku lat osiemdziesiatych, ciekawy model basu z alumi-
niowa szyjkg i korpusem z wiékna szklanego; jednym z konstruktorow
instrumentu byt mtodszy brat Micka Jaggera — Chris;

Status — od 1984 roku, nowoczesne basy bezgtowkowe z szyjkami i kor-
pusami z kompozytu grafitowego (seria 2000, 4000 i 5000), a takze
z korpusami drewnianymi (model //), z przetwornikami aktywnymi
Hyperactive; ostatnio powrét do grafitowych szyjek z gtéwkami (Matrix),
szyjek drewnianych, usztywnionych jednak kompozytem grafitowym
(Eclipse)oraz owocna wspodtpraca z amerykanskim Washburnem; entuz-
jastg baséw Statusa byt m.in. Mark King;

Gitary basowe Status Series //

Vox — od 1960 roku, instrumenty w stylu Fender/Gibson, takze wiasne
konstrukcje m.in. pierwszy na $wiecie bas z aluminiowym korpusem (rok
1966) oraz Wyman Bass sygnowany przez Billa Wymana; pod koniec lat
sze$édziesigtych produkcje przeniesiono do Wioch, nastepnie do Japonii;
ciekawa stylistyka, ciekawe rozwigzania;

Wal — od 1977 roku, najbardziej obecnie popularna,,basowa’ firma brytyjska
zatozona przez lana Wallera, $wietne modele 4-, 5- i 6-strunowe
z oryginalnymi przetwornikami, takze dwuszyjkowe i fretless oraz przy-
stosowane do pracy w systemie MIDI (Wal M/D/ Bass+MB4 Interface);
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wéréd znanych uzytkownikéw m.in. Geddy Lee, Jonas Hellborg, Paul
McCartney i Percy Jones;

Watkins — lata 1960-1982, m.in. instrumenty z wbudowanymi w korpus
efektami (np. distortion, fazer, kompresor), w potowie lat sze$¢dziesig-
tych zmiana nazwy na WEM; . ‘

Zemaitis — od 1975 roku, bogato zdobione instrumenty, takze akustyczne
gitary basowe, wsérdéd uzytkownikéw m.in. grupa The Rolling Stones;

a takze: Cooper, Eggle, JayDee (niegdy$ gtéwny instrument Marka Kinga),

Kent Armstrong, Karnak (Szkocja), Larkin (Irlandia), Ned Callan, Sheffield

oraz wiele innych.

Niemcy

Kontynuacja chlubnej XIX wiecznej tradycji lutniczej skupita sie obecnie

w Niemczech gtéwnie na gitarach basowych. Produkuje sie tu mnéstwo

Swietnych modeli, o wyszukanej stylistyce i nowoczesnych rozwigzaniach,

takze na indywidualne zamoéwienie.

Framus — od 1946 roku, instrumenty akustyczne oraz elekiryczne semi
i solid-body, m.in. seria gitar basowych semi Star Bass, znanych
z wczesnej dziatalnosci Billa Wymana; w 1982 roku na bazie Framusa
powstata nowa firma Warwick;

Hohner — od 1960 roku, gitary basowe solid-body konstrukgcji brytyjskiej
spotki Fenton-Weill; w latach siedemdziesigtych produkcije przeniesiono
do Japonii, a po 1980 roku do Korei; obecnie Hohner Professional jest
dynamiczng migdzynarodowg korporacja z zarzgdem w Niemczech,
w siedzibie znanej od lat i cenionej wytwérni harmonijek ustnych

i akordeonéw, ktéra uzyczyla catemu przedsiewzieciu swojej marki;
masowa produkcija kopii Fendera, Gibsona i Steinbergera (model B-2),
ostatnio oryginalne konstrukcje: Jack Bass (model bezgtoéwkowy),
nowoczesny B-Bass oraz akustyczne gitary basowe HAB i TWP, a takze
licencja mostkéw DB Bridge Steinbergera, przetwornikéw Select firmy
EMG i osprzetu Wilkinsona;

Hoyer — od 1956 roku, instrumenty semi i solid-body, w latach siedem-
dziesigtych takze kopie Fendera/Gibsona, obecnie udane gitary basowe
Stardust, Challenger, Economic o konstrukcji monolitycznej, z elektronika
aktywng; A

Hofner — od 1887 roku, pierwsze instrumenty elektryczne juz na poczatku lat
pigédziesigtych [!], gitary basowe w stylu Fender/Gibson, ze stynnym
modelem hollow 500/7 z 1956 roku, ze wzgledu na ,skrzypcowg”
konstrukcje zwanym Violin Bass, dzigki osobie Paula McCartney’'a
instrument ten podbit $wiat jako Beatle Bass, produkowany jest do dzié
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w kilku wersjach; inne cieka-
wostki to: model 500/70
z 1961 roku — 6-strunowa
gitara basowa (barytonowa)
semi oraz seria instrumentow
dwuszyjkowych;

Warwick — od 1982 roku, instru-
menty przypominajgce nie-
co styl amerykankiego Spec-
tora, z latwo rozpoznawal-
nym, skoénym uktadem ma-
szynek na gtéwce; gtowny
nurt produkcji to 4-, 5-, 6-
i 7-strunowe Streamer/Stage
Bass i Thumb Bass, w dwéch
réwnolegtych seriach: mono-
litycznej i bolt-on (z przykre-
cang szyjka) oraz najnowsza
oferta o zmodyfikowanej linii:
Dolphin Pro,- Fortress i Cor-
vette Proline, a takze Buz-
zard Bass oraz akustyczno-
elektryczny — Alien; instru-
menty wykonywane réwniez
w wersji fretless, z przetwor-
nikami i uktadami aktywnymi Hoéfner 500/1 ,,Beatle” Bass Left-Hand
Bartolini, EMG Ilub MEC, (1968 rok)
szybko zdobyly $wiatowe
rynki; znani uzytkownicy to m.in. Jack Bruce i John Entwistle;

a takze: Ash (m.in. instrumenty dwuszyjkowe), Auerswald (o szokujacej,

futurystycznej stylistyce), Clover (z grafitowymi szyjkami), Craaft, Frame,

Human, LeFay (o wydtuzonej skali), Schack, Slapper, Sovereign (takze

modele dwuszyjkowe) i wiele innych, najczesciej z jednostkowg, wrecz

lutniczg produkcja.
W Niemczech dziatajg tez firmy specjalizujagce sie w produkcji czesci
gitarowych i akcesoriow:

ABM - precyzyjne mostki,

MEC — przetworniki aktywne i aktywne uktady barwowe wysokiej klasy,

Rockinger — znana firma produkujgca czesci, wyposazenie, a takze instru-
menty na specjalne zamodwienie,

Schaller — ceniona w $wiecie wytwaornia najwyzszej klasy maszynek, most-
kéw, przetwornikéw i innych akcesoriow,
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Gitary basowe Warwick:
A — Streamer Bolt-On 4-str.
B — Streamer Bolt-On 5-str.
C — Streamer Bolt-On 6-str.
D — Streamer Stage | 7-str.
E — Thumb Bass 4-str.

F — Corvette ProLine 4-str.

G — Fortress One 4-str.
H — Dolphin Pro | 4-str.

Shadow — szeroki asortyment przetwornikdw r6znego typu, ostatnio takze
instrumenty, filia w USA,
SKC — szyjki z kompozytéw grafitowych.
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Francja

Lag — od 1980 roku, bardzo
dobre ‘instrumenty w stylu
PJ-Bass, ostatnio udane se-
rie RSB i 90 (takze z modela-
mi semi);

Vigier — od 1982 roku, firma
Patrice’a Vigiera, udane eks-
perymenty z metalowymi
podstrunnicami, obecnie ba-
sy Arpege i Passion, o nie-
spotykanej, nieco rickenba-
ckerowskiej stylistyce, z ory-
ginalnymi przetwornikami, wy-
posazone w szyjki grafitowe
lub drewniane, laminowane
kompozytem grafitowym, z
ebonolowymi podstrunnica-
mi, zwane 10/90 (10% kom-
pozytu + 90% drewna), bez
mechanizmu napinajgcego [!];
instrumenty Vigiera posiada-
ja m.in. Geezer Butler i Tony
Sales;

a takze: Leduc, Petibon i inne.

Gitary basowe Vigier Arpege

Wiochy

EKO — od 1963 roku, basy akustyczne, elektryczne semi i solid-body, firma
zwigzana z brytyjskg wytwornig Vox;

Gherson — od 1975 roku, dobrej jakosci gitary basowe w stylu Fen-
der/Gibson;

Welson — od 1970 roku, $redniej klasy instrumenty w stylu Gibsona,
wspotpracuje takze z Voxem;

a takze: Gemelli, Galanti, Godwin, Wandre, Melody i inne.

Szwecja

Hagstrom — od 1957 roku, jedna z bardziej zastuzonych firm $wiatowych,
pionier stosowania ksztattownikéw metalowych wspomagajacych prace
mechanizmu napinajgcego szyjke, producent pierwszych na $wiecie
basow 8-strunowych (model H8 — rok 1968); ogdlna stylistyka tej nieco
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zapomnianej obecnie firmy to modele PJ-Bass, m.in. stynna seria Swede
Bass; '

Levin — od potowy lat pieédziesigtych, takze zastuzona na rynku basowym
m.in. dzieki pionierskim konstrukcjom kontrabaséw elektrycznych oraz
niezlej jakosci instrumentom w stylu Fendera;

a takze: Goya i inne.

Szwajcaria

Levinson/Blade — wysokiej klasy instrumenty w zmodyfikowanym stylu
. PJ-Bass, m.in. serii B, Tetra i Penta, produkcja takze w Japonii.

Kraje Europy Srodkowo-Wschodniej

Produkcje duzych przedsiebiorstw panstwowych, nie zawsze najwyzszej
jakosci, z powodzeniem uzupetniaty drobne wytwérnie prywatne. Tam gdzie
byto to mozliwe zaopatrywaly one skromny rynek muzyczny. W nowej
rzeczywisto$ci proporcje te szybko sie odwracaja.

Butgaria — gitary basowe Orpheus;

Czechostowacja [b.] — instrumenty Futurama, Jolana, Diamand;

NRD [b.] — Marlin/Kay, Michigan, Musima;

Polska — zastuzona dla polskiego big-bitu gitara basowa Lotos, instrumenty
firmy Defil oraz dobrej klasy, produkowane przez wytwércéw indywidual-
nych: m.in. Jakubiszyn, Mayones, Mensfeld, Witkowski (sg to gtéwnie
kopie Fendera, Gibsona, Jacksona, Steinbergera lub lIbaneza, choé
zdarzaja sie i oryginalne konstrukcje, istnieje tez mozliwo$¢ wykonania
instrumentu na indywidualne zamoéwienie); na uwage zastugujg gitary
basowe miodych firm GMR, Nexus, Zak wykonane z egzotycznych
gatunkéw drewna, o nowoczesnej stylistyce, z wysokiej klasy osprzetem
oraz pionierskie wykorzystanie kompozytéw grafitowych przez wytwor-
nie Van;

Rosja — Russtone, pierwsza prywatna firma produkujgca bardzo dobre
instrumenty wyposazone w osprzet czotlowych firm zachodnich oraz

- wiele mniej znanych zaktadéw wytwarzajgcych gitary basowe o do$é
oryginalnych nieraz ksztattach np. Aelita, Admiral.
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Firmy azjatyckie

Bardzo ciekawa jest droga rozwoju wytwoérni azjatyckich, gtéwnie
japoriskich. Po okresie kopiowania uznanych marek $wiatowych, podjely
produkcje gitar basowych wedtug wiasnych oryginalnych projektoéw, z za-
stosowaniem nowoczesnych technologii, z powodzeniem walczgc o prymat
na miedzynarodowym rynku muzycznym. Oto czotowe marki japonskie.

Ibanez

Firma, wchodzaca w skiad koncernu Hoshino, rozpoczeta swoja dziatal -
nos$¢ w potowie lat sze$édziesigtych. W latach 1971-1978 zalata Swiat duzg
iloScig nieztej jakosci kopii bardziej znanych modeli Fendera i Gibsona.
Jednak juz w koricu lat siedemdziesigtych powstata oryginalna seria baséw
Ibaneza — Roadbass RB, odpowiedZ na bardzo liczng gitarowg rodzine
Roadstar. Te popularne, utrzymane w stylu Fendera instrumenty, zdobyly
rynki catego $wiata. Modele RB Deluxe utorowaty droge nowszej, bardziej
wyrafinowanej serii Musician Bass MB, wykonywanej takze w wers;ji fretless
i Half & Half (fretless od Xli pozycji podstrunnicy do jej korica). Instrumenty
te otrzymaty gtéwki w stylu Gibsona. Powstaly tez: oryginalne modele DB
i lceman ICB (styl Gibsona Explorer) oraz bezgtéwkowy AXB Axstar.

Wspobltczesng, najbardziej owocng dzialalno$é lbaneza otwiera liczna
seria Soundgear SR, z wieloma modelami 4-, 5- i 6-strunowymi, takze
w wykonaniach: monolitycznym, leworecznym i fretless, z aktywnymi
przetwornikami lub aktywnymi uktadami korekcji barwy dzwieku w droz-
szych wersjach. Inne obecnie produkowane instrumenty to: basy SB,
z typowa dla gitar Ibaneza tr6jkatng gtéwka, z wyprofilowanym, ,,odchudzo-
nym’’ korpusem i aktywnymi przetwornikami w drozszych wykonaniach oraz
modele TRB, CTB, ATK (z 3-cewkowym Humbuckerem), ZTB Silver Cadet
i EXB. W ofercie firmy znajdujg sie tez konsultowane ze szwajcarskim
lutnikiem Rolfem Spulerem instrumenty z serii AFR — 4- i 5-strunowe cuda
wspobiczesnej mysli lutniczej, o futurystycznej stylistyce, pétmonolitycznej
konstrukcji, szyjka laminowang kompozytem grafitowym, mostkami Mono
Rail, osobnymi dla kazdej struny [!], zaopatrzonymi w segmentowe prze-
tworniki piezoelektryczne, wspomagane przetwornikami pasywnymi i aktyw-
nym uktadem barwowym oraz z charakterystycznym podtuznym wyfrezowa-
niem w korpusie nad przetwornikami, stuzgcym za oparcie dla kciuka. Pod
wptywem sugestii klientéw, wznowiono ostatnio zmodyfikowang linie
baséw /ceman ICB.

Ibanez posiada w USA i w Europie swoje filie z Custom-Shopami, gdzie
wykonuje sig¢ gitary basowe na specjalne zaméwienie. Tu powstaty m.in.
instrumenty dla grupy Grateful Dead. W USA wykonywana jest takze seria
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American Master MA (pigkne 4- i 5-strunowe monolity z przetwornikami
EMG i mostkami Wilkinsona). Ibanez zdobyt sobie popularno$é rowng chyba
tylko weczesniejszym sukcesom Fendera czy Gibsona. Bardziej znanymi
uzytkownikami jego gitar basowych sg: Mark Egan, John McVie, Mat
Bissonette, Gene Simmons, John Wetton, Sting, Victor Bailey i Gerard
Veasley. Firma jest przyktadem aktywnego, zdecydowanego dziatania, po-
partego rzetelng promocjg i ekspansywng reklama.

Yamaha

Drugim japoriskim potentatem na rynku -muzycznym jest znany koncern
Yamaha. Firma o prawie stuletnim rodowodzie i szerokim zakresie produkgji,
instrumentami zajeta sie w latach szesédziesigtych, zachecona powodzeniem

Amerykanéw. Pierwsze gitary basowe
konstruowane byty pod silnymi wpty-
wami Fendera, Gibsona i Mosrite. Po-
czatek lat siedemdziesigtych to stynna,
oryginalna, cho¢ jeszcze nieco ,fen-
derowska” seria BB. Instrumenty tej
rodziny po wielu udoskonaleniach
produkowane sg do dzis. Na uwage
zastuguje 5-strunowa, monolityczna
wersja BB 5000 (takze fretless) z prze-
twornikami aktywnymi. Na samym
szczycie tej serii znajduje sie eksklu-
zywna, sygnowana, 5-strunowa gitara
basowa Nathan East Model, wykona-
na z pieknego drewna, bogato inkrus-
towana, wyposazona w. aktywny
uktad korekcji barwy dzwieku.
Bardziej rockowym odlamem ba-
s6w Yamahy sg modele RBX, w wers-
jach od 250 do 7000, takze fretless.
Wspaniatg rodzine tworzg instrumenty
TRB4, 5 i 6. Zastosowano tu dwu-
drozny system przetwornikow: piezo-
elektryczne segmenty w mostku i tra-
dycyjne, pasywne przetworniki wspo-
magane uktadem aktywnym, z moz-
liwoscig regulacji proporcji sygnatow.
Zwienczeniem tej serii jest 6-strunowe
arcydzieto — John Patitucci Model.

Yamaha RBX 71000
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W niedawne]j przesztosci firma produkowata takze basy LB i instrumenty
o krotszej menzurze — MB. Mialy one ciekawa, tréjkatng gtéwke (styl
Gibsona Flying V), aktywny uktad elektroniczny oraz unikalny mostek,
zaopatrzony w mikrostrojniki [!]. _

Przeglad instrumentéw Yamahy koriczy konsultowana z Billy Sheehanem
seria Attitude Bass. Ta nowoczesna gitara basowa, o wzornictwie najbliz-
szym fenderowskim pierwowzorom oferowana jest w czterech wersjach:
Standard — najtansza, 4- lub 5-strunowa,

Deluxe — z ciekawym przetwornikiem Six Pack (sze$¢ cewek w jednej
obudowie fgczonych w pigciu réznych konfiguracjach),

Custom — z potrojnym systemem przetwornikéw: piezoelektrycznym w mos-
tku, tradycyjnym P-Bass w centrum korpusu i schowanym pod ptytg
ochronng przy szyjce (tzw. Woofer),

Limited — z przetwornikami P-Bass i Woofer firmy DiMarzio, z wyj$ciem
Stereo, z mechanicznym urzgdzeniem Extender Key firmy Hipshot, do
szybkiego przestrajania struny E, oraz z rzezbiong podstrunnicg (scalloped)
w najwyzszych pozycjach, pod dwoma cienszymi strunami.

Firma oferuje takze wersje leworgczne niektérych modeli. Znaczna cze$¢
produkcji prowadzona jest w Korei i na Tajwanie. W USA i w Europie z kolei,
rozwijane sg sieci Custom-Shopéw. Dzieki dobrym osiggom i pozyskaniu do
wspotpracy trzech czotowych basistow, Yamaha utrzymuje mocne miejsce
na muzycznym rynku.

Electric Soun.d Products — ESP

Znana od poczatku lat osiemdziesigtych jako producent wysokogatun-
kowych czeéci i podzespotéw, a takze $wietnych instrumentéw, w réznych,
nieraz bardzo oryginalnych stylach; istnieje mozliwo$¢é zaméwienia basu
wedtug wtasnego zyczenia (np. z rzezbionym korpusem); modele standar-
dowe to m.in. Horizon Bass w wykonaniu 4- lub 5-strunowym, J (tradycyjny
styl J-Bass), M oraz ekskluzywny BB. Uzytkownikami ESP sg m.in. Kenny
Aaronson, Tom Hamilton oraz grupa Metallica.

Aria

Istnieje od poczagtku lat sze$édziesigtych, w latach osiemdziesigtych
instrumenty z markg Aria produkowane byly w wielu wytwérniach japors-
kich i koreanskich; po pierwszych basach bedacych kopiami Fende-
ra/Gibsona, powstaly oryginalne konstrukcje z serii Aria Pro /. Avante
i Integra (styl J-Bass), Magna (styl P-Bass) oraz nowoczesna, niegdys naj-
bardziej poszukiwana gitara basowa o przedtuzonej skali — SB, pierwszy ja-
ponski instrument z uktadem aktywnym; firma oferuje takze modele: SS, SL,
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STB, CT, TS i X; Aria moze sie tez pochwali¢ bardzo udang konstrukcjg
6-strunowego, bezgtéwkowego basu Andy West Sixstring, wyposazonego
m.in. w wibrator mechaniczny, a powstalego przy wspbétpracy z tym
muzykiem; warto tez zwrdci¢ uwage na akustyczng gitarte basowg i kont-
rabas elektryczny tej firmy.

Westone

Ta istniejgca od poczatku lat sze$édziesigtych firma, zblizona w dziataniu
i historii do Arii, produkuje niezlej jako$ci instrumenty z serii Concord Bass
(styl PJ-Bass), Thunder Bass (styl PJ-Bass, jednak z gibsonowskg gtowkg)
oraz nowoczesny Raider Bass (styl Gibsona Explorer) i najnowszy model
Panthera Bass (styl Arii SB). Ciekawostka jest gitara basowa Rail z przetwor-
nikiem przesuwanym §lizgowo pod strunami na dwéch metalowych rurach
bedacych réwnoczeénie korpusem instrumentu.

Fernandes i inne

Od poczatku lat osiemdziesigtych produkuje instrumenty w stylu Fen-
der/Gibson, takze bardzo udane basy PBR, PJR i JBR (styl PJ-Bass),
oryginalne BXB (styl Gibson Explorer) oraz TEB (styl Fender Telecaster).
Obecnie produkcja ograniczona zostata do klasycznych modeli BP i BJ,
a takze nowoczesnego APB.

Warto tez wspomnieé o mniej znanych markach japoriskich np. Antoria,
Alvarez, Atlansia (najwyzsza jako$¢, unikalne rozwigzania), Bass Collection
i Tune (nowoczesne basy o podobnej stylistyce), Cimar, Daion, Guyatone,
Hondo, Kawai, Maya, Pearl, Quest, Seiwa, Takamine (akustyczne gitary
basowe wysokiej klasy), Tokai; Vantage oraz .o najmtodszej firmie koncernu
Hoshino — Starfield.

Bass Collection SB677
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W ostatnich latach przemyst instrumentéw muzycznych preznie rozwija
si¢ i w innych krajach Azji, szczeg6inie w Korei, na Tajwanie, aktualnie takze
w Indiach. Poczatkowo byly to filie amerykarskich, europejskich lub
japoriskich potentatow, korzystajgce z tarszej sily roboczej. Jednak podob-
nie jak niegdy$ w Japonii, coraz szerzej wykorzystujg one wtasne pomysty.
Przyktadem moga tu by¢ sprawnie dziatajgce w Korei firmy: Hyundai, Samick,
Chevy, Maison i Vester. Dla orientacji warto zapoznaé sie z listg korporaciji,
ktére posiadajg autoryzacje produkcji i reprezentuja powszechnie znane
marki instrumentéw na terenie Azji:

Japonia Korea
Chu Sin — Charvel Cort — Cort, Hohner, Kramer
ESP — ESP, Kramer Hyundai — Hyundai
Fujigen — Casio, Fender, Ibanez, Saehan — B.C. Rich, Fernandes,
Westone Westone
Kasuga — Washburn, Yamaha Samick — Samick, Aria, Epiphone,
Kawai — Kawai, Fernandes Hondo, Marathon, Vantage,
Morris — Morris, Fender, Washburn
Bill Lawrence Young Chang — Fender, Fenix,
Shimokura — Chandler, Mostrite Morris, Squier
Terada — Aria, Epiphone Tajwan
Tokai — Tokai, Aria * Chuan Yin — Marina
Yamaha — Yamaha Ta Feng Long — Maxtone

Yamaha — Yamaha.

Takze inne rejony $wiata wigczajg si¢ czynnie do akcji. Znaczna czesé
produkcji prowadzona jest w Meksyku, w Indonezji i w Chinach. W Australii
dziata znana firma Maton, w Nowej Zelandii — Simpson, w Indiach — Sunn
i filia koreaniskiej Encore, a w lzraelu — Gittler. Wzrasta zainteresowanie
potencjalnymi mozliwoéciami krajow Europy Srodkowo-Wschodniej. Naj-
lepszym przyktadem sg tu Czechy, w ktérych czeéé swojej produkcji ulokowat
niegdy$ Kramer, a obecnie Hohner.






Kierunki ewolucji gitary basowej

W procesie produkcji gitar basowych zawsze korzystano z ré6znych, czesto
bardzo nowatorskich rozwigzan konstrukcyjnych, z nowych, $wiezo wpro-
wadzonych do uzytku materiatéw, nadajgc instrumentom zaskakujace nieraz
formy. Cze$¢ tych rozwigzan przyjeta sie, cze$é poszta w zapomnienie,
a pewne pomysly powrdcily po latach w nowej rzeczywistosci technologicz-
nej. Dzieki temu gitara basowa ciggle przeobraza sige, zmienia ksztalt,
brzmienie, dostosowuje sie do nowych technik gry (nieraz nawet je wyprze-
dza, inspirujgc do poszukiwania nowych pomystéw wykonawczych). Zmia-
ny w technologii produkcji zmniejszajg tez koszty wytwarzania, obnizajgc
cene instrumentu, powodujg jego szerokg dostepnos$é. Kazdy miesigc
przynosi nowe wiadomosci ze $wiata basu, udowadniajac jego wspaniatg
zywotnos$é.

Z uwagi na blizniacze konstrukcje gitary elektrycznej i elektrycznej gitary
basowej, ewolucja tych instrumentdéw postepuje nieomal réwnolegle. Jed-
nak pewne trendy zarezerwowane sg wytacznie dla basu. Istotnym elemen-
tem tego rozwoju jest od lat kwestia liczby strun. Zelektryfikowane kont-
rabasy z lat trzydziestych korzystaly przewaznie z klasycznego rozwigzania
z czterema strunami. W zupetnoéci zadowalato to éwczesnych basistow.
Pierwsze gitary basowe przejely te ideg, jednak juz w latach sze§édziesigtych
podjeto préby z wprowadzeniem pigtej struny (wowczas byta to struna
wysokie C) np. Fender Bass V. Pojawily sie tez 6-strunowe gitary barytono-
we: Fender Bass V/ i Gibson EB-6, o obnizonym o oktawe gitarowym stroju.
Zmiany te sprowokowat gwattowny rozwdj muzyki rozrywkowej i zapo-
trzebowanie na bas nie tylko do pracy sekcyjnej. Jednak prawdziwa
inwazja" najpierw 5-, a potem takze 6-strunowych instrumentéw nastgpita
w latach osiemdziesigtych, odpowiadajgc na rosngce potrzeby rozwijajgcego
sie jazzu, a przede wszystkim jazz-rocka. Wspoétczesne gitary basowe majg
dodatkowg strune niskie H (wersje 5-strunowe) lub niskie H i wysokie
C (wersje 6-strunowe). Niekiedy to jednak nie wystarcza i spotkaé juz mozna
instrumenty 7-strunowe (z dodatkowg strung wysokie F). Zaawansowana
technologia pozwala na takie konstrukcje.

W ostatnich latach, przy wzroS$cie zainteresowania elektrycznymi kont-
rabasami, takze do tych instrumentéw wprowadza si¢ piatg i széstg strune.
Nowoczesne rozwigzania oddzialywujg wiec takze wstecz, powodujgc
rozwdéj swoich dalekich pierwowzoréw, nieco przez lata zaniedbanych.
Innym trendem w konstrukcji gitar basowych jest stosowanie podwaojnych



128 Gitara basowa

" strun strojonych w oktawie: 2 x 4 struny lub 2 x 5 strun, a ostatnio nawet strun
potréjnych — 3 x 4 struny. Przodujg tu: pionierski Hagstrom oraz Alembic
i Hamer, od lat eksperymentujagc z 8-, 10- i 12-strunowymi basami.
W niedalekiej przysztos$ci powstang zapewne kolejne instrumenty 14-, 15-,
18-,21-... strunowe. Nastepnym, bardzo ciekawym przyktadem poszukiwan
w sferze strunowej sg basy ,,piccolo”, przeznaczone wylgcznie do gry
solowej i popiséw wirtuozerskich, chetnie uzywane m.in. przez Stanley’a
Clarke'a i Josepha ,,Foley'a” McCreary’ego, a wyr6zniajace sie przedtuzong
menzurg i bardzo cienkimi, wrecz gitarowymi [!] strunami.

Od wczesnych lat istnienia gitary basowej produkuje sie jg takze w wersji
bezprogowej — fretless (pionierskie Ampegi, pézniejsze Fendery). Ze wzgle-
du na kontrabasowe pochodzenie instrumentu jest to oczywiste. Optymal-
nym rozwigzaniem wydaje sie¢ tu byé bas zaopatrzony w progi tylko
w kilkunastu pierwszych pozycjach podstrunnicy (np. lbanez MC
Half & Half), pozwalajacy na stosowanie techniki fretless w wyzszych
pozycjach lub instrument dwuszyjkowy, z szyjkami w wersji progowej
i bezprogowej. Ciekawostka jest unikatowy instrument zbudowany w latach
osiemdziesigtych z zestawem wymiennych podstrunnic. Zaleznie od potrzeb
mozna korzysta¢ z podstrunnicy progowej, bezprogowej, metalowej, drew-
nianej, z tworzywa sztucznego itp. Mysli sie tez o basach z wymiennymi
szyjkami. Bardzo interesujgca konstrukcjg ostatnich lat jest gitara basowa
Ralpha Novaka — Novax, ze zréznicowang menzurg strun: 34” — 36 '/,".
Struny ciensze majg krGtszg menzure, struny grubsze — stopniowo coraz
dtuzszg. Rozwigzanie to wzorowane na starym pomysle z XVII wieku,
zwigksza rozpigto$é brzmieniowsg instrumentu (ostry, wysoki dzwigk strun
cienszych — gteboki, niski dzwigk strun grubszych). Bas posiada oczywiscie
przekonstruowany catkowicie uklad progéw na podstrunnicy. Siodetko

Gitara basowa Novax
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i mostek ustawione sg pod znacznymi kgtami wzgledem poprzecznej osi
instrumentu (ok. 25°). Progi rozmieszczone sg na podstrunnicy w ,,zegaro-
wym” uktadzie (fanned fret). Typowe, prostopadie do osi szyjki potozenie
posiada jedynie prég Xll.

Innym przyktadem czerpania z bogatej przesztosci instrumentéw jest
rzezbiona podstrunnica (scalloped). Rozwigzanie to zapozyczone ze $red-
niowiecznej lutni, pojawito sie w latach siedemdziesigtych, rozpropagowane
przez znanych gitarzystéw: R. Blackmore’a, J. McLaughlina, nieco pdzniej
— Y. Malmsteena, a stosunkowo niedawno takze przez basiste B. Sheehana.
Pomyst ten jest prosty i polega na potkolistym wybraniu materiatu podstrun-
nicy pomiedzy kolejnymi progami. Praktycznie ogranicza to catkowicie
kontakt opuszkéw palcéw z podstrunnicg, znacznie utatwiajgc stosowanie
wspobiczesnych technik wykonawczych. Podstrunnica moze byé rzezbiona
na catej swojej dtugosci lub tylko miedzy progami najwyzszych pozycji. To
ostatnie rozwigzanie wykorzystuje obecnie firma Yamaha w instrumentach
serii Attitude Bass Limited.

Ekstremalnym rozwinigciem tej idei jest metalowa szyjka basu firmy
Gittler, wykonana w postaci przestrzennego szkieletu z nierdzewnej stali
(podtuzny wspornik z poprzecznymi ramionami-progami, przypominajgcy
nieco anteng TV). Innym przyktadem konstrukcji szkieletowej jest gitara
basowa Rail firmy Westone. Korpus wystepuje tu w postaci dwdch rowno-
legtych metalowych rur. Na tym oryginalnym rusztowaniu umieszczony jest
przetwornik, przesuwany $lizgowo blizej lub dalej mostka, zaleznie od
aktualfych potrzeb brzmieniowych. Sam pomyst przesuwanego przetwor-
nika pochodzi zresztg z lat siedemdziesigtych, kiedy to zastosowany zostat
w basach Grabber firmy Gibson. Idac $éladem pomystu Alembica stosujgcego
Swiecgce diody LED jako markery podstrunnicy, firma Optek zbudowata
gitare basowa FB-200 z podstrunnicg zaopatrzong w 80 punktéw Swietlnych
(pod kazdg strung, we wszystkich pozycjach tj. 4 x 20). Sterowany
procesorem zestaw zapewnia wy$wietlanie dowolnego uktadu dzwiekow,
akordow lub skal. System ten zwany Fret-Light jest szczegdlnie przydatny we
wstepnej fazie nauki gry.

Poczatkowo do budowy instrumentéw basowych stosowano typowo
,,.gitarowe” drewno klonowe i mahoniowe, rzadziej orzechowe, o z goéry
okreslonych wtasciwosciach akustycznych (Fender, Gibson, Rickenbacker).
W 1969 roku Alembic wyszedt z tej konwencji sklejajgc swoje instrumenty
z wielu gatunkéw egzotycznego drewna, dobieranego zaleznie od potrzeb
brzmieniowych. Rozwigzanie to stosowane jest chetnie do dzi$, szczegdlnie
przez mniejsze, lutnicze firmy. W potowie lat siedemdziesigtych duet Kra-
mer—Bean, idac sladem konstrukcji Rickenbackera Frying Pan z |at trzydzie-
stych, zamontowat w swoich instrumentach szyjki wykonane ze stopéw
aluminium.
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Z kolei Rick Turner uzyskat w 1977 roku patent na zastosowanie do pro-
dukcji szyjek kompozytu grafitowo-epoksydowego. Kompozyt ten przebojem
zdobyt sobie zainteresowanie przemystu lotniczego, kosmicznego i zbrojenio-
wego. Lekko$é, niezwykla wytrzymato$é, swietne parametry mechaniczne,
a przede wszystkim akustyczne, odporno$é na wszelkiego rodzaju korozje, do
dzi$ pozyskujg temu nowoczesnemu materiatowi coraz to nowych zwolenni-
kéw. Prekursorem seryjnej produkcji szyjek wedtug patentu Turnera byta firma
Modulus Graphite. Jej zatozyciel Geoff Gould, byly wspotpracownik NASA,
przeniost osiggniecia nowoczesnej aeronautyki na grunt instrumentéw mu-
zycznych. Wkrotce ku nowej idei zwrdcity sie Steinberger, SKC, Status i inne.
Steinberger rozpoczat produkcje instrumentéw w cato$ci wykonanych z kom-
pozytu grafitowo-epoksydowego. Niewatpliwie byt to poczatek nastepnej ery
w dziejach gitary basowej, szczegblnie ze zastosowaniu nowych tworzyw
towarzyszyto wprowadzenie innej nowosci — przetwornikéw aktywnych.

Byly one kontynuacjg pomystu z lat pieédziesigtych. Firmy Danelectro
i Burns skonstruowaty woéweczas prototypowe instrumenty z przetwornikami
niskoopornosciowymi, ktérych staby sygnat wzmacniany byt przez wzmac-
niacz lampowy, wbudowany w korpus instrumentu. Cato$¢ zasilana byta
z ciezkiego zestawu baterii i chyba z tego powodu rozwigzanie to nie
doczekato sie wowczas szerszego zastosowania. Dwadziedcia lat pézniej
rozwaj elektroniki pozwolit Alembicowi i Music Manowi na zminiaturyzowa-
nie aktywnych uktadéw wzmocnienia dzwieku, z rozbudowang korekcjg
barwy. Nastepstwem tego faktu byt powrét do pomystu z lat pieédziesiagtych.
Firma EMG opracowata pierwszy seryjny przetwornik aktywny — niskoopor-
nosciowy przetwornik elektromagnetyczny z bezposérednio wbudowanym,
miniaturowym przedwzmacniaczem. Szerokie zastosowanie znalazly takze
aktywne uktady korekcji barwy dzwieku uzupetniajgce prace tradycyjnych
przetwornikéw pasywnych. Doceniajac bardzo dobre parametry kompozytu
grafitowego Steinberger poszedt dalej, ograniczajac do minimum gabaryty
swoich instrumentéw, pozbawiajgc je gtéwek i zmniejszajgc wymiary
korpusu do minimum niezbednego dla zamocowania przetwornikéw i mo-
stka z mechanizmem naciaggu strun.

Wiele firm korzysta z tej drogi, dodajgc ewentualnie wiasne pomysty np.
bezgtéwkowe instrumenty Status z grafitowa konstrukcjg monolitycznag,
z doklejanymi drewnianymi skrzydtami korpusu o standardowej wielkosci,
gitary basowe Klein — z typowg dla Steinbergera szyjkg i mechanizmem
zawieszenia strun, wyposazone jednak w tzw. ergonomiczny ‘korpus.
W ostatnich latach przywraca sie jednak niektérym instrumentom peino-
wymiarowe, drewniane korpusy oraz gtowki (Steinberger, Status), dgzac do
odtworzenia ich naturalnego brzmienia.

Lata osiemdziesigte to poczatek kolejnego, waznego rozdziatu w dziejach
instrumentu — powstaje gitara syntezatorowa (doktadniej syntezator z typo-
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wymi generatorami dzwigku, uruchamianymi sygnatami wbudowanego
w gitarze przetwornika polifonicznego) oraz blizniacza basowa gitara synte-
zatorowa. W dziedzinie tej prym wiodly firmy Roland, Korg i Ampeg.
Pierwszymi seryjnymi instrumentami tego typu byly gitary i basy Rolanda
z serii G. Oprécz wspomnianego przetwornika polifonicznego posiadaty one
mocno rozbudowany, wkomponowany w korpus uktad elektroniczny wstep-
nie przetwarzajacy dzwiek. Laczenie z niezaleznym modutem syntezatora GR
odbywato sie wielozytowym kablem.

Ciekawe syntezatory produkowaty takze firmy Korg i Ampeg. Syntezator
Korga posiadat typowe, gitarowe wejscie, co umozliwiato podfgczenie
dowolnego, standardowego instrumentu (jednak bez mozliwo$ci polifonicz-
nych). Z kolei syntezator Ampega — Patch, 2000 wspétpracowat ze specjalnie
przystosowanym do tego basem. Z czasem zminiaturyzowano caty uktad
elektroniczny tak, ze mozna go zaktada¢ do kazdej gitary (réwniez akustycz-
nej). Takze w module syntezatora wprowadzono powazne zmiany np. moz-
liwo$é programowania, pamieé zewnetrzng, nieporéwnywalnie bogatsze
brzmienia itp. Prawie catkowicie zrezygnowano tez z ,,basowej” czesci
produkgji, skupiajac sie na doskonaleniu syntezatoréw gitarowych, umoz-
liwiajgcych m.in. takze uzyskanie potrzebnego brzmienia basowego.

Najpopularniejsze obecnie syntezatory gitarowe to: Roland GR-1, GR-50
i najnowszy GR-09 z przetwornikami (driverami) GK-1 i GK-2 oraz Korg Z3
z przetwornikiem ZD3. W urzadzeniach tych istnieje dodatkowo mozliwoéé
laczenia i regulowania proporcji sygnatéw tradycyjnego i syntezatorowego.
Szybki rozwéj nowoczesnych systeméw tacznosci migdzy elektronicznymi
instrumentami muzycznymi, zwanych MIDI (Music Interface Digital In-
struments), sprowokowany zaawansowang technika cyfrowa, nie ominat
takze gitary. Poprzez polifoniczny przetwornik i specjalny konwerter (interfa-
ce), gitara uzyskata nieograniczone mozliwosci wspétpracy ze wszystkimi
instrumentami wyposazonymi w tgcza MIDI (z syntezatorami, ekspanderami,
sekwenserami, samplerami, automatami perkusyjnymi, a takze z komputera-
mi z oprogramowaniem muzycznym). Przetwornik polifoniczny, podobny do
syntezatorowego drivera, moze byé montowany w dowolnej gitarze. Wérod
wielu gitarowych systeméw MIDI wyréznia sig jeden z nielicznych, typowo
basowy zestaw — Wal M/D/ Bass (specjalnie przekonstruowany bas firmy
Wal, z dzielonymi progami-czujnikami pod kazdg ze strun + interface MB4
firmy Bass Technology + nozny przetacznik).

W wyniku dalszej ewolucji elektronicznych systeméw gitarowych skon-
struowano nowatorskie instrumenty, ktére $miato mozna okreéli¢ gitaropo-
dobnymi (np. Synth-Axe, Stepp, Starr). W miejscu progéw, pod strunami,
znajduja sie tu czujniki nacisku; pod wptywem impulsu takiego czujnika
w generatorach powstaje catkowicie syntetyczny dzwiek. Czujniki petnig
wiec role podobng do klawiszy keyboardu. W instrumencie Starr catkowicie
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zrezygnowano ze strun, zastepujgc je dodatkowymi sensorami dla prawej
reki. Instrumenty te, szczegblnie we wspétpracy z muzycznymi systemami
komputerowymi i MIDI, dajg ogromne, trudne do przewidzenia mozliwosci.

Przy okazji nie mozna poming¢ prowadzonych w latach sze$¢dziesigtych
préb umieszczania w gitarach basowych efektéw elektronicznych typu
distortion-fuzz w Gibsonie £B-0F lub distortion, kompresor, fazer w Watkin-
sie. Firmy Shergold i Rotosound wprowadzity w swoich basach wymienne
moduty z réznego rodzaju przetwornikami i uktadami korekcji barwy dzwie-
ku. Niektorzy $piewajgcy basisci mocowali do korpuséw swoich instrumen-
téw mikrofony na regulowanych, gietkich wysiegnikach, uniezalezniajac sie
na scenie od mikrofonéw stacjonarnych (np. Larry Graham ze zmodyfikowa-
nym Fenderem Jazz Bass).

Catkowicie odmienna, nowatorskg konstrukcjg jest znany juz szeroko
instrument Emmetta Chapmana o nazwie Stick. Wtasciwie jest to jedynie
drewniana lub grafitowa szyjka z przetwornikiem i mostkiem, bez typowego
korpusu. Zaleznie od modelu posiada 10- lub 12-strunowy nacigg, bedgcy
kombinacjg gitarowo-basowa, ostatnio wykonywany jest takze w wersji
MIDI. Stuzy do gry oburgcznymi technikami hammering i tapping, a jego
budowa, materiaty oraz strdj, zapewniajg specyficzne brzmienie i sustain,
stwarzajgc nowe mozliwoéci wykonawcze. W ostatnich latach powstato tez
wiele bardziej tradycyjnych instrumentéw tgczacych cechy gitary i basu (np.
Santucci Treblebass, Novax). Posiadaja one szerokie szyjki zaopatrzone
w nacigg basowy obok gitarowego i stuzg gtéwnie do gry technikami
oburecznymi. Jeszcze innym
rozwigzaniem jest gitara elek-
tryczna firmy Klein z dodat-
kowym, swobodnie zawie-
szonym, burdonowym nacig-
giem strun basowych. Ciggle
produkowane s3 tez znane od
lat instrumenty dwuszyjkowe,
o réznej kombinacji naciggéw
strun (np. 4+8).

Kolejnym kierunkiem rozwo-
ju gitary basowej jest wyko-
rzystanie w wiekszym stopniu
jej akustyki, czyli nawigzanie .
do przesztosci. Dzigki zasto-
sowaniu nowoczesnych prze-
twornikéw piezoelektrycznych
(np. Barcus Berry, Fishman,
Instrumenty Santucci Treblebass L. R. Baggs, Highlander) oraz
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specjalnych korekcyjnych przedwzmacniaczy, mozliwy staje sie powré6t do
korpusu wykonanego w postaci pudta rezonansowego. Czotowe konstrukcije
tego typu to akustyczne gitary basowe firm: Ernie Ball Earthwood, Guild,
Maize, Martin, Ovation, Washburn.

NowoS$cig jest przetwornik piezoelektryczny w gitarze basowej solid-body:
w wersji samodzielnej (niektére instrumenty lutnicze) lub czesciej, w uzupet-
nieniu typowych przetwornikéw elektromagnetycznych, z dodatkowa regula-
cja proporcji sygnatow (np. Parker, Modulus Graphite, Yamaha, |banez).
Ro$nie takze zainteresowanie pomystem z lat pie¢dziesigtych zastosowanym
m.in. w gitarach Fender Telecaster Thinline i Danelectro Mode/ C. Chodzi tu
o pozostawienie w korpusie solid-body pustych kanatéw akustycznych tzw.
Tone Chamber (z otworami w postaci eféw lub catkowicie zamknigtych).
Dzwigk wzbogaca sie o pewnga skladowa brzmienia akustycznego, podobnie
jak?i\/ instrumentach elektryczno-akustycznych. Typowymi przyktadami sg tu
basy Alembica, Godina i Chandlera. Dodatkowg innowacjg jest zastosowanie
w gitarze basowej Acoustibass firmy Godin mechanicznego rezonatora umie-
szczonego pod mostkiem. Jest to zestaw doswiadczalnie dobranych pretow
metalowych, poszerzajgcy dodatkowo zakres brzmieniowy instrumentu.

Nastepnym etapem ewolucji instrumentdéw basowych jest powr6t do ich
pierwowzoru tj. do kontrabasu. Dzieki znacznie udoskonalonym przetwor-
nikom piezoelektrycznym, rzadziej elektromagnetycznym, nagto$nienie kont-
rabasu od fat nie stanowi juz wiekszego problemu. Konstruktorzy poszli
jednak dalej budujac kontrabasy ze znacznie zmniejszonym pudiem rezonan-
sowym (np. Van Zalinge Bass wykorzystywany m.in. przez Stinga) lub
catkowicie zastgpionym przez lity, szczatkowy korpus solid-body wykonany
zdrewna, metalu lub coraz cze$ciej z kompozytéw weglowych, z nowoczes-
nymi przetwornikami piezo- lub elektromagnetycznymi (np. instrumenty
BSX, Clevinger, Merchant Vertical Bass, Messenger). Te nowe basy budo-
wane sg w wersjach 4-, 5- lub 6-strunowych, fretless, ze standardowymi
strunami kontrabasowymi, o typowej kontrabasowej menzurze lub krotszej,
odpowiednio dobranej do wymagan basisty. Gra na tych instrumentach
wymaga oczywiscie opanowania techniki kontrabasowej i odbywa sie
W typowej pozycji pionowej, stagd coraz czesciej sg one nazywane — electric
upright bass. Wida¢ tu jak duze kolo zatoczyla historia. Te nowe [?]
instrumenty sg tudzaco podobne do pierwszych eksperymentalnych, elekt-
rycznych baséw firmy Rickenbacker z 1935 roku. | choé rbznig sie one
zasadniczo jako$cig dZzwieku i brzmieniem, to nieodparcie nasuwa sig¢ mysl
o wyprzedzeniu przez konstruktorow Rickenbackera swojej epoki o po-
nad pot wieku. W koricu lat osiemdziesigtych znacznym wzieciem cieszyt
sie dziwaczny, sprawiajgcy wrazenie zabawki instrument firmy Ashbory.
Syntetyczna, bezprogowa szyjka i waski korpus przypominaly nieco in-
strumenty Steinbergera, tu jednak uzyte zostaly specjalne, bardzo grube
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struny silikonowe, ktérych drgania pobudzaty przetwornik piezoelektryczny
umieszczony w mostku. Cato$¢ zapewniata oryginalny efekt dZzwigkowy,
gdzie$ pomiedzy kontrabasem, a gitarg basowa. Warto tez wspomnie¢
o typowo gitarowym, sporadycznie uzywanym w elektrycznych gitarach
basowych — wibratorze mechanicznym. Wielu czotowych basistow skusito
sie do konfrontacji z tym urzadzeniem. Obecnie tylko firmy Kahler i Steinber-
ger produkujg wibratory basowe.

Do ciekawostek nalezy tez specjalna maszynka Hipshota — Extender Key,
pozwalajgca na precyzyjne, skokowe obnizenie stroju struny E,. W nowo-
czesnym basie Factor firmy Kubicki, ten sam efekt uzyskano poprzez
przedtuzenie podstrunnicy pod strung E, do dzwigku niskie D i zastosowanie
zapadkowej odmiany kapodastera. Podobnemu celowi ma stuzy¢ mostek
skonstruowany przez Steinbergera, nazwany DB Bridge. Za jego pomoca
dzwigk struny E, mozna obnizy¢ nawet do niskiego H, tworzac namiastke
instrumentu 5-strunowego. Wart odnotowania jest tez zestaw Wilkinsona,
pozwalajgcy na szybka przerobke standardowego 4-strunowego basu na
instrument 5-strunowy oraz masywny, metalowy mostek firmy 2TEK, zwigk-
szajacy sustain drgajacych strun.

Znaczna cze$é tych wszystkich pomystéw jest dzietem indywidualnych,
niezaleznych konstruktoréw, ewentualnie matych wytwérni. Sprawdzone
w praktyce rozwigzania przejmowane sg potem czesto przez wielkie firmy
gitarowe, ktére zapewniajagc ochrong patentows, reklame i odpowiednig
wielko$é produkcji, gwarantujg sukces ekonomiczny. Koriczac nalezy takze
wspomnieé o firmach, ktére pamigtajac o muzykach-majsterkowiczach
wykonujg dla nich specjalne zestawy gitar basowych do samodzielnego
" montazu (m.in. Rockinger, Saga, Schecter, Stewart-MacDonald, WD). Sg to
komplety czesci o roznym stopniu wykoriczenia, wszelkie akcesoria i materia-
ly montazowe oraz doktadne instrukcje. Majac odpowiednie przygotowanie
praktyczne mozemy samodzielnie zmontowaé wysokiej klasy instrument,
stosujac takze rozwigzania wlasnego pomystu.
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Wybdr instrumentu

Wiasciwy wybdr nie jest sprawa prosta. Instrument powinien by¢ stylis-
tycznie i brzmieniowo zgodny z rodzajem uprawianej muzyki. Po latach
doswiadczen ustalit sie pewien schemat przynaleznos$ci podstawowych
modeli gitar basowych. | tak, wszechstronnymi wydajg sie by¢ niezmiennie
instrumenty w stylu Fendera Precision Bass, Fendera Jazz Bass lub najlepiej,
bedace kombinacja tych styléw — PJ-Bass. Wspoéiczesne basy tego typu
czgsto wzbogacone o piatg strune oraz przetworniki lub uktady aktywne,
stanowig ciaggle atrakcyjny towar. Instrumenty te zadowolg wszystkich
poszukujgcych tradycyjnego, solidnego, mocno osadzonego i glebokiego
brzmienia basowego. Z kolei nowoczesne 4-, 5- lub 6-strunowe gitary
basowe, wspoélczesne nastepczynie przelomowego Alembica, z korzeniami
siggajgcymi Gibsona Thunderbird, Rickenbackera 4000 i Fendera Bass V,
wykonane w technologii monolitycznej z egzotycznych gatunkéw drewna,
czesto wyposazone w grafitowe szyjki i obficie nafaszerowane elektronika,
spetnig oczekiwania zwolennikow dZwiekdéw basowych o szerszym zakresie
czestotliwosci, jasniejszej barwie (,,piano sound’) i znacznie podwyzszonej
dynamice. Swietnie odnajdujg sie one w jazzie, jazz-rocku, rocku i wszedzie
tam gdzie pozadany jest bas sprawdzajacy sie zardwno w grze sekcyjnej, jak
i solowe;j.

Osobnym zagadnieniem sg instrumenty bezprogowe. Po latach duzego
zainteresowania, obecnie uzywa sie ich, uzupetniajgc w repertuarze spokoj-
niejszym, balladowym lub w awangardzie, standardowe, progowe basy.
Niektére kierunki jazzu, rockabilly czy country tradycyjnie zadowalajg sie
brzmieniem akustycznych, wzglednie dyskretnie zelektryfikowanych kont-
rabaséw. Coraz czesciej do gtosu dochodzi tez duzo mniejszy, poreczniejszy
i zdecydowanie tatwiejszy do nagtosnienia kontrabas elektryczny (electric
upright bass). W modnej ostatnio konwencji rockowych koncertéw akus-
tycznych ,,unplugged” bardzo przydajg sie akustyczne gitary basowe,
zaopatrzone w przetworniki elektryczne. Bardziej wymagajacy basisci moga
sie tez dodatkowo zaopatrzy¢ w basy 8-, 10- lub 12-strunowe, ewentualnie
w instrumenty dwuszyjkowe (np. szyjka progowa+szyjka bezprogowa).

Kwestig wyboru gitary basowej pozostajg takze jej wymiary: przede
wszystkim dilugo$¢é menzury, a takze profil szyjki i wielko§é korpusu,
dobierane w zaleznosci od potrzeb brzmieniowych oraz od warunkéw
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fizycznych, manualnych muzyka. Basy o najdtuzszej menzurze brzmig zdecy-
dowanie najlepiej, majg jednak zwiekszony nacigg strun, sg ,,twardsze”.
Wieksze sg tez oczywiscie odlegto$ci miedzy progami, co dla basistow
o matej dtoni moze stanowié¢ niematy problem. Ostatnig, rOwnie wazng
sprawg jest klasa gitary basowej, indywidualno$¢ oraz jej stan i stopien
zuzycia. Nalezy takze pamietaé, ze dopiero posiadanie kilku odpowiednio
zréznicowanych instrumentow daje mozliwo$é uzyskania maksymalnie sze-
rokiego zakresu brzmieniowego.

Ceny instrumentéw produkowanych masowo sg oczywiscie najnizsze.
Jednak ich jako$¢ i brzmienie nie zawsze zadowalajg nabywce. Wykonywane
z tanich gatunkéw drewna o nienaturalnym, przyspieszonym procesie
sezonowania lub z materiatdw drewnopochodnych, wyposazone w niskiej
jakoéci osprzet, czesto sg przydatne tylko w poczatkowej fazie nauki gry lub
do okazjonalnej, amatorskiej dziatalno$ci. W momencie uzycia do produkcji
szlachetniejszych, odpowiednio przygotowanych i dobranych gatunkéw
drewna, zamontowania- markowych maszynek, mostka, przetwornikéw,
roénie koszt instrumentu. Mimo seryjnego procesu wytwarzania sg to juz
jednak modele wyzszej klasy, nadajace sie do profesjonalnego wykorzysta-
nia. Najbardziej cenione sg luksusowe basy z grupy high-end produkowane
w matych seriach lub na indywidualne zaméwienie przez wyspecjalizowane
wytwornie lutnicze. Wszystko — pomysty, materialy, czeéci, wykonanie — jest
w nich najwyzszej jako$ci. Zaspokojenie wymagan klienta wigze sie oczywi-
$cie z wysokg ceng takich instrumentow.

W latach pieédziesigtych i sze$édziesigtych tarisze wersje uznanych
modeli byly przewaznie ich skromniejszymi wykonaniami, z prostszym
osprzetem, bez kosztownych inkrustacji i wyszukanych wykonczen. Za-
chowywano jednak istote instrumentu, jego konstrukcje, drewno w od-
powiednim gatunku itp., a co za tym idzie jego charakterystyczne brzmienie.
Obecnie wypromowany duzym naktadem finansowym model, tylko w swojej
najdrozszej wersji odpowiada temu reklamowanemu (i to tez nie zawsze).
Tanisze wersje serii majg jedynie zblizong do oryginatu stylistyke, z gtdbwnym
zadaniem przyciggniecia nabywcy, i na tym przewaznie koniczg si¢ wszelkie
podobienstwa. Gorgczkowe poszukiwania wydajniejszych technologii i tan-
szych materiatdw, coraz cze$ciej zabijajg w instrumentach ich dawng
indywidualno$é — ich ,,dusze”.

W momencie wyboru instrumentu nalezy odrzucié¢ zbedne emocje i spo-
kojnie, systematycznie ocenié instrument. Bezsprzecznie sprawg podstawo-
wa jest stan szyjki i prawidlowe strojenie. Instrument zaopatrzony w nowe,
odpowiedniej jako$ci struny, o prawidiowo ustawionej menzurze, nie
strojgcy mimo to w pozycjach, mozna zdecydowanie zdyskwalifikowaé
(pedobnie jak w przypadku skreconej lub skrzywionej szyjki, nie dajacej sie
skorygowaé mechanizmem napinajgcym). Sprawdzamy tez stan progow,
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dokitadnosé ich nabicia, ewentualne wytarcia. Nastepnie sprawdzamy jako$é
i prace maszynek oraz mostek. Zestaw ten musi utrzymacé stréj instrumentu
nawet przy najbardziej intensywnej grze. Oceniamy tez stan uktadu elektrycz-
nego: sprawno$¢ przetwornikdw, cichg i skuteczng prace przetgcznika,
potencjometrow i gniazda wyj$ciowego. Instrument najlepiej sprawdzad
dwuetapowo. Wstepnie, ,,na sucho” badamy akustyke basu (przy okazji
warto dowiedzieé sie z jakiego materialu wykonany jest korpus i szyjka).
Dopiero potem podtgczamy instrument do dobrej klasy wzmacniacza i doko-
nujemy wiasciwej oceny. Sposéb ten zapewnia w miare pewny obraz jego
wartosci.

Z uwagi na pewne tendencje subiektywne, dobrze jest mieé mozliwosé
poréwnania wybranego egzemplarza z instrumentem wzorcowym, o zna-
nych wczesniej parametrach. Moze sig tez zdarzy¢, ze sprawdzany instrument
posiada walory zupetnie odmienne od oczekiwanych, jednak na tyle pozy-
tywne, ze powoduje to radykalng zmiane wecze$niejszych postanowien.
Musimy takze pamietaé, ze kazdy bas wymaga od uzytkownika pewnego
dostosowania sie do jego indywidualnych cech. Uwaga, przy wyborze gitary
basowej nalezy koniecznie uwzgledni¢ parametry wzmacniacza, z ktérym
bedzie ona w przysztosci wspoétpracowata. Ostatnim elementem kontroli
instrumentu jest sprawdzenie jakosci i stanu jego wykoriczenia (lakieru,
pokry¢ czesci metalowych itp.). Nie ma to jednak wiekszego wptywu na
brzmienie basu, a jedynie na jego wizerunek estetyczny. Kupujac instrument
uzywany, oceniamy dodatkowo stopiern jego zuzycia, uszkodzenia itp.,
proporcjonalnie do tego korygujac cene. Dokonujac zakupu nowego in-
strumentu w sklepie muzycznym zadamy peinej mozhwoscn spokojnego
i gruntownego sprawdzenia.

Czesto pojawia sie tu niestety problem baséw nie przygotowanych do
sprzedazy, z nie wyregulowanymi szyjkami, z nie ustawiong menzurg
i wysokos$cig strun, i co wazne, ze strunami niskiej jakosci. Moze to skutecznie
znieksztalci¢ wiasciwy obraz nawet niezlej gitary basowej. Przy zakupie
bardzo starych instrumentéw znanych firm, zaliczanych do grupy Vintage:
gtdwnie baséw Fendera, Gibsona, Ampega, Rickenbackera z lat pieé-
dziesigtych i sze$édziesigtych, nalezy dodatkowo zwré6cié uwage na ich
autentyczno$é. Z uwagi na znaczng warto$é tego rodzaju instrumentéw,
nieraz zdarzajg sie tu dosyé wierne kopie.

Podstawowe czynnosci regulacyjne

Podstawowe regulacje instrumentu powinni$émy przeprowadzaé¢ samo-
dzielnie. Do czynnos$ci tych naleza: regulacja szyjki gitary basowej, regulacja
wysokos$ci strun nad progami i odlegtosci przetwornikéw do strun oraz
ustawienie menzury. Liniowos$é szyjki ma istotny wplyw na wygode gry,
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czesto takze na strojenie instrumentu. Zgodnie z prawami fizyki drgajace
struny wychylajg sie eliptycznie, stad w gitarze basowej, ze wzgledu na
stosunkowo duzg amplitude tych drgan, wskazane jest pozostawienie
pewnej wklestosci szyjki (tzw. relief). Warto$¢é tego odchylenia, zaleznie od
skali instrumentu i grubosci strun moze dochodzié nawet do 1 mm. Wypukta
lub zbyt wklesta ptaszczyzna podstrunnicy powoduje nadmierne obijanie si¢
drgajacych strun o progi. Zwigkszenie wysokosci strun ogranicza to zjawisko,
rébwnoczesénie jednak znacznie zmniejsza komfort gry. Bardziej wypaczona
lub skrecona szyjka moze wrecz uniemozliwi¢ gre. Korekty liniowos$ci szyjki
dokonujemy przez zmiane naprezenia prgta mechanizmu napinajgcego.
W przypadku szyjki zbyt wklestej, zwigkszamy naprezenie preta poprzez
dokrecenie nakretki regulacyjnej (obrot w prawo). W przypadku wypuktoéci,
zmniejszamy naprezenie preta odkrecajac nieco nakretke (obrét w lewo).
Uwaga, czynnoéci te wykonujemy specjalnie przeznaczonym do tego celu
kluczem (bedgcym na wyposazeniu instrumentu), przy zluzowanych stru-
nach. W przeciwnym razie moze nastgpi¢ mechaniczne uszkodzenie nakretki
regulacyjnej, a jest to juz do$¢ powazna awaria.

Po regulacji i naciggnieciu strun, sprawdzamy efekty tej operacji, oglada-
jac z pewnej perspektywy obie, boczne krawedzie podstrunnicy. Mozna tez,
przyciskajgc struny na pierwszym i ostatnim progu, oceni¢ ich potozenie
wzgledem pozostatych progéw. Szyjka powinna by¢ minimalnie wkiesta,
o odchyleniu do 1 mm od poziomu. Niemozno$¢ prawidtowego ustawienia
szyjki lub stwierdzenie jej skrecenia albo wypaczenia, kwalifikuje instrument
do naprawy warsztatowej (w przypadku tariszych instrumentéw czynnos¢
catkowicie nieoptacalna). Dtugotrwate niekorygowanie niewtasciwego po-
lozenia szyjki, moze takze doprowadzié do trwatych odksztatcer. W gitarach
basowych produkowanych masowo nakretka regulacyjna bywa czesto
pokryta resztkami kleju lub lakieru. W tym przypadku nalezy nakretke
delikatnie odkrecié, a jej gniazdo doktadnie oczysci¢. W instrumentach
z nakretkg regulacyjng umieszczong na gtéwce nie ma wigkszego problemu
z dokonaniem korekty. Gorzej, gdy nakretka regulacyjna umieszczona jest
w nasadzie szyjki, od strony korpusu. Przy jej glebszym osadzeniu, dla
dokonania regulacji nalezy niestety odkreci¢ calg szyjke.

Nieréwnomierne wytarcie progéw moze, mimo prawidtowo ustawionej
szyjki, spowodowaé brzeczenie strun lub wrecz gasnigcie ich dzwigku
w niektérych pozycjach. Caty zestaw progéw nalezy bezwzglednie wyréw-
naé, a w przypadku stwierdzenia wigkszego wytarcia progi nalezy wymienic.
Wysokoéé strun nad progami jest sprawag indywidualng, zalezy takze od
gruboéci strun i techniki gry. Przewaznie jednak dazy si¢ do maksymalnego
obnizenia wysokoséci strun. Moze to nawet spowodowac lekkie, rownomier-
ne brzeczenie strun, niestyszalne jednak w gtoéniku wzmacniacza. Regulacje
wysokoéci strun dokonujemy zmieniajac potozenie mostka lub jego siodetek.
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Nalezy tu pamigtac o pétkolistym profilu podstrunnicy i odpowiednio do tego
dostosowaé potozenie strun. Wysokosci strun nad progiem Xl| (tzw. action)
powinny wynosi¢: dla struny G; — okoto 2,6 mm, dla struny E, — 3,5 mm,
cho¢ jest to standard trudny do uzyskania.

Moze sie zdazy¢, ze zakres regulacji wysokosci strun na mostku okaze sie
niewystarczajacy. W tym wypadku przydaje sie mechanizm regulacji kata
potaczenia szyjki z korpusem, wzorowany na patencie Fendera Micro-Tilt.
W gitarach basowych pozbawionych tego mechanizmu mozna jeszcze
zastosowa¢ ptytki-podkiadki dystansowe, umieszczone pomiedzy nasadg
szyjki a korpusem (zastosowanie plytki mosieznej moze takze zwigkszyé
nieco sustain). W instrumentach o szyjkach wklejonych w korpus lub
o konstrukcji monolitycznej, problem zbyt matego zakresu regulacji wysoko-
$ci strun musi rozwigzaé fachowiec (konieczno$é przerébki mostka). Kolej-
nym etapem regulacji jest ustalenie odlegtoéci przetwornikéw do strun. Po
przyci$nieciu wszystkich strun na ostatnim progu i ich mocnym uderzeniu,
zblizamy do nich przetworniki, uwazajac jednak, aby drgajgce struny nie
uderzaty w ich obudowy. W przetwornikach z regulowanymi nadbiegun-
nikami mozna jeszcze dodatkowo ustawié ich potozenie wzgledem strun
i tym sposobem w pewnym stopniu regulowaé site dzwieku.

Wysoko$¢ i rozstaw strun na siodetku szyjki ustalone sg fabrycznie
i przewaznie nie wymagaja korekty. Przy prawidlowo ustalonej wysokosci
siodetka, struny docisniete do Il progu powinny przechodzi¢ w odlegtosci
0,1 +~ 0,2mm nad | progiem (w niezalecanej ostateczno$ci mogg dotykaé
| progu). Skrajne struny powinny byé umiejscowione w odlegtosci okoto
3 mm od krawedzi podstrunnicy (siodetka). Istotne tez jest proporcjonalne
rozmieszczenie wszystkich strun na siodetku.

Podstawowg czynno$cia przy zakupie nowej gitary basowej lub po
wymianie strun jest ustawienie menzury instrumentu (regulacja diugosci
czynnej strun). Poniewaz rzeczywista dlugo$é czynna strun r6zni sie nieco od
dtugosci teoretycznej, nalezy jg indywidualnie ustalaé dla ré6znych kom-
pletéw strun, w zalezno$ci od ich rodzaju i grubosci. Trzeba jg takze co jaki$
czas korygowaé m.in. ze wzgledu na starzenie sig strun (instrument przestaje
stroi¢). Regulacje menzury wykonuje sie przez zmiane potozenia siodetek
mostka, skracajgc lub wydtuzajac dlugo$é czynng strun. Uklad siodetek
w prawidtowo strojacej gitarze basowej powinien tworzy¢ linige nieznacznie
odchylong od poprzecznej osi instrumentu. Najprostszym sposobem korekty
menzury jest porébwnanie dzwieku pustej struny z dzwigkiem tejze struny
skréconej (przyci$nietej) na Xl progu. Jezeli dzwiek struny z XII progu jest
wyzszy od oktawy dzwieku pustej struny, nalezy wydtuzyé menzure przez
przesunigcie siodetka do tytu mostka, blizej strunociggu. Jezeli dzwiek struny
z XIl progu jest nizszy od oktawy dzwieku pustej struny, nalezy skrécié
menzure przez przesuniecie siodetka w strone $rodka instrumentu. Przy
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wiaéciwie ustawionej menzurze réznica tych dzwiekdéw musi by¢ czystg
oktawag. Zamiast dzwieku pustej struny mozna tez wydobyé¢ jej flazolet na Xl|
progu. Dla pewnosci dobrze jest uzupetnié¢ powyzszg operacje porownaniem
flazoletu struny na VIl lub XIX progu do jej dzwiekdéw na tych progach. Po
witasciwym ustawieniu menzury, przy zastosowaniu nowych, dobrej jakosci
strun, gitara basowa powinna stroi¢ we wszystkich pozycjach. Jezeli tak nie
jest, jednoznacznie $wiadczy to o nieprawidlowym rozmieszczeniu progéw
na podstrunnicy i dyskwalifikuje szyjke instrumentu.

Korzystajgc z jednego, dobranego wczes$niej doswiadczalnie rodzaju
strun, przy ich odpowiednio czestej wymianie, mozna zrezygnowac z ciggtej
korekty menzury. Przy ustawianiu menzury wskazana jest pomoc tunera
elektronicznego. Daje to pewno$é wyniku bez specjalnego wysitku. Tak
przygotowany bas nadaje sie do gry. Usuniecie wszelkich innych usterek
i nieprawidtowosci nalezy zleci¢ fachowcowi.

Uwaga, nalezy pamietaé, ze w wiekszosci instrumentéw amerykanskich
$ruby i wkrety posiadajg rozmiary calowe, przez co do ich regulacji wyma-
gane sa koniecznie narzgdzia i klucze takze w wersji calowej.

Eksploatacja gitary basowej

W czasie uzytkowania gitary basowej nalezy na biezaco kontrolowac¢ jej
stan i w odpowiednim czasie zmieniaé struny. Nalezy takze zwr6ci¢ uwage na
ochrone instrumentu przed uszkodzeniami mechanicznymi oraz przed wpty-
wem skrajnych temperatur i wilgoci. Zauwazone nieprawidtowosci, gtéwnie
w dziataniu mostka, maszynek, uktadu elektrycznego, a przede wszystkim
w stanie szyjki, nalezy poleci¢ uwadze fachowca. W pore usunigte usterki
przewaznie nie wptywajg w znaczgcy sposob na ogdlng kondycje instrumen-
tu. W przypadku samodzielnej naprawy musimy mie¢ catkowitg pewnosc
wykonywanych operacji.

Wymiana strun jest jedyng okresowg czynnoscig w eksploatacji gitary
basowej. Nie ma reguty na okreélenie jej czestotliwosci. Na zywotnos$¢ strun
w basie ma wptyw okres ich pracy, rodzaj stosowanych technik wykonaw-
czych oraz fizjologiczne cechy uzytkownika. Aby przediuzy¢ zywotno$é
kompletu strun, po skoriczonej grze nalezy je koniecznie starannie oczysci¢
zpotu i brudu. Zabezpieczy to struny przed korozja, dtuzej utrzymajg one swoj
pierwotny dzwiegk. Struny zapasowe nalezy chroni¢ przed wilgocig, nie-
wskazane jest ich dtuzsze przechowywanie; niewskazana jest tez wymiana
pojedynczych strun w komplecie. Generalnie, struny powinno si¢ wymienia¢
po ustyszeniu znaczgcego pogroszenia sie ich pierwotnego brzmienia oraz
strojenia. Z powoddéw oszczednos$ciowych stosuje sie czesto kapiel uzywa-
nych strun we wrzatku lub w odpowiednich rozpuszczalnikach, co przedtuza
w pewnym stopniu ich zywotno$é. Podobny rezultat mozna tez osiggng¢
przecierajac struny specjalnymi srodkami chemicznymi np. Fast Fret.
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Struny nawijamy na kotkach maszynek od wewnetrznej strony gtéwki,
w sposob regularny, bez wzajemnego naktadania sie, wykonujgc 3-4 zwoje.
Wskazane jest tu naturalne nawijanie strun poprzez cierpliwe obracanie
pokrettami maszynek, bez wymuszonego, recznego okrecania strun na
kotkach, powodujgcego niekorzystne skrecenie ich rdzeni. Wielce pomocna
bedzie tu specjalna korbka, znacznie przyspieszajaca tg czynnosé. Zbedne
konce strun powinno sie obcigé lub w ostatecznosci zwingé w petle.
Pozostawienie diugich, swobodnych koncow strun, stanowié moze, szcze-
goblnie na scenie, pewne zagrozenie, gtéwnie dla oczu. Bardzo przydaja sie tu
koncentryczne otwory w kotkach wiekszo$ci maszynek basowych, w kt6rych
schowane sg wolne korice strun. Takze przy samej wymianie strun nalezy
zachowad ostrozno$¢; zawsze trzeba by¢ przygotowanym na niespodziewa-
ne pekniecie struny. Po wstepnym nastrojeniu instrumentu wskazane jest
dodatkowe, reczne naciggniecie kazdej ze strun. Przyspiesza to prawidtowe
utozenie sie strun w strunociggu, na siodetkach i kotkach maszynek.
Eliminuje sie tez w ten sposéb struny wadliwe.

Przy strojeniu postugujemy sie wzorcem dzwiekowym (kamerton lub inny
instrument). Najczeéciej do wzorca dostrajamy strune pierwszg (G, lub
wysokie C). Nacigg kolejnych strun regulujemy az do uzyskania dZzwigkéw
jednakowej wysokos$ci w pozycjach wyznaczonych strojem gitary basowe;j:
(wysokie C«+kwarta—) G, «kwarta— D,«kwarta—A,—kwarta—E, («kwar-
ta—niskie H). W praktyce: wysokos$é dzwieku pierwszej struny musi byé réwna
wysokosci dzwieku struny drugiej skréconej (przycis$nietej) na V progu,
wysoko$é dzwieku drugiej struny musi by¢ rowna wysckos$ci dzwieku struny
trzeciej skréconej na V progu i wysoko$é dzwieku trzeciej struny musi by¢
rowna wysokos$ci dZzwieku struny czwartej skréoconej na V progu. Kazdy
muzyk ma swoj sprawdzony sposéb szybkiego i niezawodnego strojenia
instrumentu. Wszystkie polegajg na poréwnywaniu wysokos$ci odpowied-
nich dzwiekoéw, flazoletéw lub wspotbrzmien interwatéw i akordéw. Mozna
tez skorzystaé z pomocy tunera elektronicznego. W tym przypadku nalezy
pamietaé, aby wszystkie struny uderzaé¢ z podobna sitg, w tej samej odlegtosci
od mostka. Utatwi to wtasciwy odczyt i znacznie przyspieszy strojenie. Nie
warto jednak do korica rezygnowacé z wiasnego stuchu i dla wprawy, czasami
stroi¢ instrument za jego pomoca. W awaryjnych sytuacjach nie bedziemy sig
czuli bezradni w ,,walce’ z niestrojgcym basem. W takich wiasnie stresujg-
cych sytuacjach np. przy strojeniu w hatasie, na scenie, przylozenie ucha do
goérnego rogu korpusu instrumentu bardzo pomaga we wiasciwej ocenie
wysokos$ci dzwieku (nieraz jest jedynym sposobem na ustyszenie dzwigku).

Czesto, szczegblnie w nowych instrumentach zdarza sie wzmozone
pekanie strun na siodetkach mostka. W przypadkach tych nalezy zaokragli¢
punkt podparcia struny na siodetku za pomocg pilnika ,,iglaka’”’. Mozna tez
wymieni¢ standardowe, metalowe siodetka na ich grafitowe odpowiedniki,
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zwigkszajgce dodatkowo sustain (np. siodetka firmy Graph Tech). W przypa-
dku zmiany grubo$ci uzywanych strun, nie nalezy zapominaé¢ o charakterze
pracy mechanizmu napinajgcego szyjke basu i odpowiednio skorygowaé
jego naprezenie: przy strunach grubszych dokrecajgc, przy cienszych od-
krecajac nieco nakretke regulacyjng.

Do utrzymania instrumentu w czystos$ci stuzg specjalne $rodki chemiczne
(guitar polish) nie rysujace lakieru i powtok czesci metalowych. Podstrunni-
ce nie lakierowane mozna co jaki$ czas przemy¢ czystg benzyng ekstrakcyjna
i nasgczy¢ malg iloécig oleju Inianego. Czeéci metalowe nie wymagajg
specjalnej konserwacji, jednak nalezy zadbaé¢ o ich czysto$é. Mostek,
szczeg6blnie narazony na wplyw potu i kurzu, mozna, przy okazji wymiany
strun przemy¢ benzyng ekstrakcyjng (najlepiej za pomoca pedzelka o sztyw-
nym wiosiu). Zuzyte przetgczniki oraz potencjometry, wydajgce w czasie
pracy trzaski, stuki, nalezy wymienié. Z uwagi na wystepujgce trudnosci
z nabyciem odpowiednich zamiennikéw, zywot tych elementéw mozna
przedtuzyé poprzez uzycie Srodkéw poprawiajacych kontakt elektryczny (np.
preparaty w aerozolu, bardzo wygodne w uzyciu). Nieprawidtowo dziatajgce
gniazdo wyjsSciowe (zly kontakt elektryczny, staby uchwyt wtyku kabla)
nalezy bezwzglednie wymienié.

W instrumentach niedostatecznie ekranowanych mozna we wilasnym
zakresie uzupetnié te braki ekranujgc przetworniki, wymieniajac przewody
zwykte na ekranowane i uzupetniajgc ekrany w korpusie metalowa folig,
cienkg blachg miedziang lub specjalng farbg elektroprzewodzacg. Czesto
mozna w ten prosty sposéb zlikwidowaé uciazliwe przydzwieki, brumy itp.
W wielu instrumentach mozna takze w stosunkowo prosty sposéb znacznie
rozszerzy¢ mozliwosci brzmieniowe przetwornikéw, wprowadzajgc dodat-
kowe przetgczniki: zmiany fazy/biegunowos$ci potagczen miedzy przetwor-
nikami lub cewkami Humbuckera, zmiany rodzaju tych potaczen (szerego-
we/réwnolegte) lub odtgczania cewki w Humbuckerze. Mozna takze za-
impregnowaé uzwojenia cewek parafing bagdz zywica epoksydowa, jednak
najlepiej zleci¢ te czynnos$ci serwisowi.

Gitara basowa dosy¢ tatwo ulega wszelkiego rodzaju uszkodzeniom
mechanicznym. Szczegélnie newralgicznymi miejscami sg: przejscie szyjki
w gtéwke, sama gtéwka z maszynkami, okolice mostka, przetworniki oraz
galtki potencjometréw i przetgcznikéw. Instrument musi wiec bezwzglednie
posiada¢ witasny, najlepiej sztywny, solidny futerat, a przerwy w pracy
spedzaé na stabilnym stojaku. Musi by¢ tez chroniony przed gwattownymi
zmianami temperatury i wilgotno$ci powietrza. Dobrej klasy bas, prawidtowo
eksploatowany, postuzy nam bardzo ditugo. Najlepszym tego przyktadem sg
instrumenty powstate w latach pieédziesigtych, a nieraz nawet jeszcze
starsze, do dzi$ bedace w czynnym uzyciu.



Literatura fachowa

Gitarze basowej autorzy nie poswiecajg niestety zbyt duzo miejsca
w swoich publikacjach. O ile w wydawnictwach dotyczgcych nauki i dosko-
nalenia technik gry, nie jest to zbyt razgca dysproporcja, to juz w dziedzinie
budowy, klasyfikacji czy historii instrumentu odczuwa sie wyrazny ,,gtéd”’
informacji. Najczeéciej temat gitary basowej jest tylko uzupetnieniem pozycji
traktujgcych o gitarze elektrycznej. Wszyscy spragnieni ,,basowych” infor-
macji zmuszeni sg wigec do wertowania wydawnictw ogélnogitarowych.
Swiatowa literatura gitarowa, odrabiajac wieloletnie zalegtodci, jest juz
w zasadzie dostgpna w Polsce, i to zarébwno w postaci czasopism i ksigzek,
jak i audiowizualnych $rodkéw przekazu.

Oto przyktady kilku najbardziej zastuzonych i cenionych czasopism
zagranicznych:

USA — ,,Bass Player” (wyodrebniony w 1989 roku z , Guitar Playera”),
., Guitar World”, ,, Musician”, miesieczniki wiodace w tej dziedzinie,
wywiady z muzykami, testy nowych urzadzen i instrumentdw, porady
fachowe itp., dwa pierwsze dostepne w Polsce w wersji oryginalnej;
.,20th Century Guitar”, ,Vintage Gallery” i ,,Vintage Guitar”, fachowe
czasopisma zajmujgce sie wyigcznie instrumentami Vintage;

Kanada — ,,Bassics”’; .

Wielka Brytania — ,,Guitarist”, ,, Total Guitar” (zawiera CD z brzmieniami
prezentowanych instrumentéw), , The Guitar Magazine”, drugi tytut
dostepny w Polsce w wersji oryginalnej;

Francja — ,,Guitarist”, ,,Guitare+Claviers”;

Niemcy — , Gitarre+Bass”, , Fachblatt”;

Skandynawia — ,,MM", ,, Musikk Praksis”, ,,Soundi’’;

Benelux — ,,Backstage”, ,,Music Maker”, ,,Meet Music".

W ostatnim czasie zaczely sie takze ukazywad krajowe magazyny muzycz-
ne-m.in. ,,Gitara i Bas”, ,,Obszary Dzwieku” i,,Muzyk”. Jest to bardzo cenna
inicjatywa, bowiem poza sporg dawkg fachowej tresci, publikacje te pokonu-
ia bariere jezykowa i finansowa, ukazujac niektére zagadnienia pod kgtem
rodzimych realiéow. Dla bardziej dociekliwych entuzjastéw gitary basowej
proponujemy ksigzki z tej dziedziny. Ich twoércami sg najczeéciej pasjonaci,
stad tez publikacje te, rzetelnie i wyczerpujaco zgtebiajg opisywane tematy.
Oto kilka z nielicznych pozycji typowo ,,basowych™:

Bass Talk — Bert Gerecht,

Electric Bass Guitar — GPI,
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The Fender Bass — Klaus Blasquiz,
What Bass? — Tony Bacon
oraz ksigzki gitarowe z informacjami o gitarach basowych:
American Guitars — Tom Wheeler,
Classic Guitars USA — Willie Moseley,
Electric Guitars And Basses — A Photographic History — George Gruhn,
Walter Carter,
Fender Guitar — Ken Achard,
Fender Legends Vol. 1 i 2 — Robb Lawrence,
Gibson Electrics — A. R. Duchossoir,
Gibson Guitar Vol. 71 i2 — lan C. Bishop,
Gretsch — The Guitars Of The Fred Gretsch Company — Jay Scott,
Guitar History Vol. 1, 2/ 3 — D. Brosnac, J. Bulli, R. Hetrick,
Rickenbacker — Richard Smith,
The Burns Book— Paul Day,
Ultimate Guitar Book — Tony Bacon.
Przydatne moga sie tez okazaé¢ wydawnictwa techniczne:
Build Your Own Electric Guitar — Bill Foley,
Complete Guitar Repair — Hideo Kamimoto,
Constructing A Solid-Body Guitar — Roger Siminoff,
Guitar Electronics For Musicians — Donald Brosnac,
a takze kasety wideo:
Building A Solid-Body Electric Guitar — Dan Erlewine,
Guitar Electronics — Dan Erlewine.
Odrebng dziedzing sg wydania albumowe prezentujgce prywatne kolekCJe
starych instrumentow:
Chinery Collection,
Tsumura Collection.
Bardzo interesujgce sq dwie pozycje wideo, takze dotyczace starych in-
strumentow:
How To Buy A Vintage Guitars — George Gruhn,
Vintage Guitars in America.
Wszystkie te wydawnictwa sg publikacjami wysokiej klasy, i cho¢ w zdecy-
dowanie niewystarczajgcym stopniu, oddajg piekno i bogactwo gitary baso-
wej.



Zakonczenie

Po niespetna p6t wieku elektryczna gitara basowa na dobre zadomowita
sie na muzycznym rynku, stanowigc podstawg nowoczesnego instrumen-
tarium. Startujac z pozycji tradycyjnego elementu sekcji rytmicznej, stop-
niowo usamodzielnita sie na tyle, ze z powodzeniem zagrozita wiodacej,
melodycznej roli gitary elektrycznej, czesto stajac sig instrumentem solowym.
| to w gtébwnej mierze broni gitarg basowa przed zmasowanym atakiem
nowoczesnej elektroniki, bezdusznie odmierzajacej czas wsp6iczesnej mu-
zyki rozrywkowe;j.

Na szczeécie systematycznie powigksza sie grono entuzjastéw starych
instrumentow Vintage. Czotowi basiéci majg w swoich ,,arsenatach” orygi-
nalne instrumenty z lat pigédziesigtych i sze§édziesigtych. Stare Fendery,
Gibsony, Rickenbackery i Ampegi osiagaja na rynku coraz wyzsze ceny,
dochodzace do kilkunastu tysiecy dolaréw. Na organizowanych czesto
(szczeg6lnie w USA) targach starych instrumentéw, mozna kupic, sprzedag,
zamienié gitare basowa, skompletowaé brakujace oryginalne czgsci oraz
spotkaé sie z innymi entuzjastami, wymieni¢ do$wiadczenia, informacje.
Pamietajmy, gitara basowa podobnie jak jej szeSciostrunowa towarzyszka,
tworzy sztuke, ale tez i sama czesto staje si¢ dzietem sztuki.






Stownik termindéw fachowych

Cata fachowa terminologia zbudowana jest na bazie jezyka angielskiego. W teks$cie
starali$my sig ograniczy¢ do koniecznego minimum nazewnictwo angielskie. W doktadniejszym
poznaniu instrumentu, szczeg6lnie przy korzystaniu z oryginalnych katalogéw, cennikéw,
ksigzek, poméc powinien dziatowy stownik wybranych terminéw fachowych.

1. Bass Instruments - instrumenty ba-
sowe

acoustic bass, double bass, violin bass -
kontrabas akustyczny

acoustic bass guitar - akustyczna gitara
basowa

acoustic-electric bass guitar, electric

hollow-body bass guitar - elektryczna gitara
basowa z korpusem w postaci giebokiego
pudta rezonansowego, akustyczno-elek-
tryczna gitara basowa

electric-acoustic bass guitar, electric semi-

hollow-body bass guitar - elektryczna gitara
basowa z korpusem w postaci ptytkiego
pudia rezonansowego, elektryczno-akus-
tyczna gitara basowa

electric solid-body bass guitar- elekiryczna
gitara basowa z litym korpusem

electric upright bass - elektryczna wersja
kontrabasu, gtéwnie w wykonaniu solid-
body, ze szczatkowym korpusem

piccolo bass - bas o przedtuzonej menzurze
i bardzo cienkich strunach

fretless bass — bas z podtsrunnicag bezpro-
gowg

headless bass - bas bezgtéwkowy

high-end bass - bas najwyzszej jakosci,
o ekstremalnych parametrach technicz-
nych i brzmieniowych

double neck bass — bas dwuszyjkowy

vintage instruments - stare, oryginalne
instrumenty z lat 40, 50 i 60-tych

2. Neck - szyjka, gryf

one-piece neck - szyjka wykonana z jed-
nego kawatka drewna

laminated neck - szyjka sklejana z kilku
czesci ’

neck shape - profil szyjki

fingerboard - podstrunnica z nabitymi pro-
gami

fretless fingerboard — podstrunnica bez-
progowa

lined fretless fingerboard — podstrunnica
bezprogowa z zaznaczonymi pozycjami
progéw

scalloped fingerboard - podstrunnica rze-
Zbiona (tukowe wycigcia migdzy progami)

radius - promien tuku podstrunnicy

frets - progi

soft, hard frets — progi miekkie, twarde

fret wire — drut progowy

fret head - gtéwka progu :

fret tang — ptetwa (stopka) progu, cze$¢ mo-
cujgca prég podstrunnicy

Jumbo frets - nazwa szerokich i wysokich
progéw

German Silver — nazwa stopu niklu i srebra,
z ktérego wykonany jest drut progowy

nut - siodetko szyjki

adjustable nut - regulowane siodetko szyjki
(regulacja wysokosci, rozstawu lub men-
zury strun)

scale length - dlugo$¢ czynna strun (niezbyt
cisle — skala, menzura)

position markers — gléwne znaczniki pozyciji
na podstrunnicy

side markers — boczne znaczniki pozyciji na
podstrunnicy

dot markers — znaczniki wykonane w postaci
punktow

block markers — znaczniki wykonane w po-
staci prostokgtéw

- crown markers — znaczniki wykonane w po-

staci trapezéw
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neck binding — ozytkowanie szyjki (wykon-
czenie krawedzi szyjki zytkg z tworzywa
sztucznego)

bound neck — szyjka ozytkowana

unbound neck — szyjka nieozytkowana

head, peghead, headstock — gtéwka szyjki

headless neck — szyjka basu bezgtéwkowego

head veneer — wierzchnia okfadzina gtéwki
(np. fornir)

droopy pointed angled head — gitéwka
tréjkatna, ostro zakoriczona odchylona od
osi szyjki

logo — znaczek firmowy, graficzny symbol
producenta

inlay — ozdobne inkrustacje -

decal — nalepka lub kalkomania na gtéwce
szyjki (np. z logo firmy)

string retainer, string guide, string tree
— wspornik dociskajacy struny do siodetka
na gtéwce

- machine heads, machines, keys, tuners,

gears — maszynki (klucze, strojniki)

button — pokretto maszynki

post — kotek maszynki

ratio — stopien przetozenia przekiadm sllma-
kowej maszynki

locking tuners — maszynki z mechaniczng
blokadg strun na kotkach

Trim-Lok — nazwa maszynek blokowanych
firmy Sperzel

Extender Key (D-Tuner) — urzadzenie fir-
my Hipshot umozliwiajgce standardowej
maszynce precyzyjng, skokowg zmiane
stroju struny E,

adjustable truss rod — regulowany mecha-
nizm napinajacy szyjke

truss rod cover — pokrywa gniazda nakretki
regulacyjnej

truss rod nut — nakretka regulacyjna preta
mechanizmu napinajgcego

bass neck relief — odchylenie od poziomu
(wklestos$é) szyjki gitary basowej

neck/body joint — potaczenie szyjki z kor-
pusem

neck bolt-on (removable) — szyjka przy-
krgcana do korpusu (odigczana)

neck-thru-body — konstrukcja monolitycz-
na (szyjka wzdtuz korpusu)

neck set-in, set neck (glued) - szyjka
wklejana w korpus

neck plate — plytka metalowa mocujaca
szyjke do korpusu

neck screws, bolts — wkrety mocujace
szyjke do korpusu

Micro-Tilt — nazwa mechanizmu reguluja-
cego kat szyjki w korpusie (patent Fen-
dera)

Dead Spot — pozycje na podstrunnicach
instrumentéw drewnianych, w ktérych na-
stepuje zakldcenie, przektamanie lub ttu-
mienie dzwigkdw strun (tzw. wilki)

string action — wysoko$¢ strun nad progami

string spacing — odstep miedzy strunami
serial number — numer kolejny instrumentu

3. Body - korpus

hollow-body — korpus w postaci grubego
(gtebokiego) pudta rezonansowego

thinline-body, semi-hollow-body — kor-
pus w postaci cienkiego (plytkiego) pudta
rezonansowego

solid-body — korpus z litego drewna

equal body — korpus zsymetrycznymi wycig-
ciami

offset body — korpus z nlesymetrycznym|
wycieciami

reverse body — korpus o obréconym o 180°
obrysie

sandwich body — potoczna nazwa korpusu
sklejonego z kilku warstw drewna r6znych
gatunkéw (przektadaniec)

single, double cutaway —
cigcia w korpusie

jedno, dwa wy-

. horn - rég korpusu

top (arch-top, flat-top) — plyta wierzchnia
korpusu (ptyta wypukia, ptyta ptaska)

back — spod korpusu

side — bok korpusu

center block — klocek drewniany wypet-
niajacy centralng cze$é korpusu gitar baso-
wych semi-hollow

body binding — ozylkowanie korpusu

pickguard, scratch plate — plyta chronigca
korpus przed uderzeniami kostki (czesto
plyta montazowa uktadu elektrycznego)
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thumbrest — oparcie na kciuk

Tone Chamber — nazwa pustych przestrzeni
pozostawionych w litym korpusie

Chromyte — nazwa Tone Chamber, uzywana

" przez firme Gibson

soundhole — otwér rezonansowy

F-hole — otwér rezonansowy w postaci efu

strap button — kotek, uchwyt paska

Posi-Lok, Dead End — nazwy kotkéw zabez-
pieczajgcych pasek przed zsunigciem

sustain — dlugos$¢ wybrzmiewania dzwieku

4. Bridge, Tailpiece — mostek, struno-
ciag

hardware — osprzet metalowy instrumentu

adjustable bridge — mostek regulowany

floating bridge — mostek wolnostojacy, nie
przykrecony do korpusu

DB Bridge — nazwa mostka systemu Stein-
berger, umozliwiajgcego skokowa zmiane
stroju struny E,

saddle — siodetko mostka

trapeze tailpiece — strunociag trapezowy,
wzorowany na rozwigzaniu z instrumen-
téw akustycznych

string-thru-body — struny zaczepione od
spodu korpusu, przechodzace przez kor-
pus na siodetka mostka ‘

ferrules — tulejki mocujace struny zaczepio-
ne od spodu korpusu gitary basowej

string damper, string mute — ttumik drgan
strun

5. Electric Bass Circuits, Electronics
— uktad elektryczny gitary basowej

electro-magnetic pickup — przetwornik
elektromagnetyczny

piezo-electric pickup, transducer, con-

tact microphone — przetwornik piezoelekt-
ryczny, mikrofon kontaktowy

magnet — magnes

coil — cewka

bobbin — karkas cewki

output level — poziom sygnatu wyj$ciowego
przetwornika (mV)

D. C. resistance — rezystancja pradu statego,
oporno$¢ cewek przetwornika (k)

impedance — impedancja, parametr charak-
teryzujacy cewki przetwornika, zalezny od
ich rezystancji, indukcyjnosci i pojemnosci
(k)

inductance — induktancja, parametr charak-
teryzujacy cewki przetwornika, zalezny od
ich indukcyjnosci (H)

resonant peak — szczytowy punkt czestot-
liwosci, parametr okreslajgcy wlasnosci
czestotliwos$ciowe przetwornika (kHz)

Alnico — nazwa magnesu stopowego (stop
zelaza z Al+Ni+Co)

cobalt magnet — magnes kobaltowy

ceramic, ferrite magnet — magnes wykona-
ny z proszkéw spiekanych (ferrytowych)

polepieces — nadbiegunniki

bar (blade) polepieces — nadbiegunniki szta-
bkowe

double polepieces — nadbiegunniki umiesz-
czone w karkasie cewki przetwornika para-
mi (2x4)

mounting ring — ramka, wspornik mocujgcy
przetwornik

pickup cover — obudowa przetwornika (me-
talowa puszka lub obudowa z tworzywa
sztucznego)

single-coil pickup — przetwornik jednocew-
kowy ‘

double-coil pickup — przetwornik dwucew-
kowy, przewaznie z poziomym ukfadem
cewek

Humbucker, Humbucking Pickup - na-
zwa przetwornika dwucewkowego

stack-coil pickup (stacked Humbucker,

vertical Humbucker) — przetwornik dwu-
cewkowy z pionowym uktadem cewek

P-Bass pickup (split pickup) — nazwa dzie-
lonego przetwornika zastosowanego w Fen-
derze Precision Bass ‘57

J-Bass pickup — nazwa przetwornika zastoso-
wanego w Fenderze Jazz Bass

PJ-Bass — nazwa zestawu obu tych przetwor-
nikow

Soapbar — nazwa prostokgtnych, zalewanych
zywica przetwornikéw

pickup position — potozenie przetwornika na
korpusie instrumentu
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front, neck — okreslenie przetwornika umie-
szczonego przy szyjce instrumentu

center, middle — okre$lenie przetwornika
umieszczonego w czesci srodkowej kor-
pusu

rear, bridge, treble — okreslenie przetwor-
nika umieszczonego przy mostku instrume-
ntu

low-impedance pickup — przetwornik nis-
koopornosciowy (wtasciwie — o niskiej
impedancji)

active pickup — przetwornik aktywny

poliphonic pickup — przetwornik polifo-
niczny '

paralell wiring — potaczenie réwnolegte
(np. cewek Humbuckera, przetwornikdw)

series wiring — potaczenie szeregowe

in-phase — potaczenie o zgodnej fazie/bie-
gunowosci

out-of-phase — polgczenie o zmienionej:

fazie/biegunowosci

coil tap, coil split — odtgczanie jednej z ce-
wek Humbuckera

tapped coil — cewka z odczepem, umoz-
liwiajgcym skokowa zmiang poziomu syg-
natu wyjSciowego

ground — masa (np. przetwornika, uktadu
elektrycznego, instrumentu)

shield — ekranowanie elektryczne

controls — uktad regulujacy site i barwe
dzwigku

potentiometer — potencjometr

linear taper pot — potencjometr o charak-
terystyce liniowej

audio taper pot — potencjometr o charak-
terystyce logarytmicznej

volume pot — potencjometr regulacji sity
dzwieku

tone pot — potencjometr regulacji barwy
dzwigku

master volume/tone pot — potencjometr
ogolnej regulacji sity/barwy dzwieku

push-pull pot — potencjometr z wytgczni-
kiem uruchamianym przez wyciggniecie
osi

stacked pot — dwa potencjometry umiesz-
czone koncentrycznie jeden nad drugim,
z gatkami w jednej osi )

PAN pot — potencjometr ptynnie zmieniajgcy
proporcje sity dzwigku dwéch przetwor-
nikéw (potocznie — balans)

knob — gatka (np. potencjometru, przetgcz-
nika)

Speed Knob — nazwa charakterystycznych,
cylindrycznych gatek firmy Gibson

capacitor (ceramic) — kondensator (cera-
miczny)

Varitone, Q-System — nazwy uktadéw sko-
kowej zmiany barwy dzwigku firm Gibson,
Alembic

pickup selector, switch — przetacznik prze-
twornikéw .

toggle switch — przetacznik uchylny

rotary switch — przetagcznik obrotowy

slide switch — przetgcznik suwakowy
3-way/5-way switch — przetgcznik 3-pozy-
cyjny/5-pozycyjny

mini-switch — przetacznik w wersji mini

Jack '/," socket — gniazdo typu Jack

active onboard electronics, preamp, mid-

boost — aktywny uktad korekcji barwy dzwie-
ku (przedwzmacniacz) montowany w kor-
pusie gitary

6. Bass Accessories — akcesoria basowe

electric bass strings — struny do gitary
basowej

gauge (light, regular, heavy) — okre$lenie
grubosci/sity naciggu kompletu strun
(migkki, $redni, twardy)

set — komplet strun

wound — owijka struny

core (hexagonal) — rdzen struny (o prze-
kroju szesciokatnym)

ball end — tulejka koricowa struny

roundwound — okres$lenie strun z owijka
okragta '

halfround, ground-roundwound, roller-

wound — okreélenie strun z owijkg okragty
szlifowana, mechanicznie sptaszczong lub
owalna

flatwound — okreélenie strun z owijkg ptaska
guitar picks — kostki do gry, piérka, plektrum
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picks gauge (light, medium, heavy, extra
heavy) — okre$lenie grubosci kostek (cienkie,
$rednie, grube, bardzo grube)

instrument cable — przewdd taczacy instru-
ment ze wzmaczniaczem, efektami, tune-
rem itp.

straight cable — przewod prosty

coiled cable — przewdd spiralnie skrecany

cable plug (Jack '/;"") — wtyk przewodu
(typu Jack)

military plug, heavy-duty plug — wzmoc-
niona, solidna wersja wtyku

straight plug — wtyk prosty

angle plug — wtyk katowy \

solderless cable — przewdd taczony z wty-
kami bez lutowania

oxygen free copper — miedZ o minimalnej
zawartosci tlenu

shield — ekran przewodu

noiseless cable — przewdd niskoszumowy

wireless system — system tgcznosci bez-
przewodowej

transmitter — nadajnik

receiver — odbiornik

strap — pasek nosny

Strap-Lok — nazwa urzadzenia blokujacego
pasek na kotkach instrumentu (patent fir-
my Dunlop)

Quick-Lock — nazwa urzadzenia do szyb-
kiego roztgczania paska no$nego

tuner — pomocnicze urzadzenie do strojenia
instrumentu

tuning fork — kamerton mechaniczny

pitch pipe — kamerton dmuchany

electronic quartz tuner — elektroniczny
tuner kwarcowy

digital tuner — tuner wykonany w technice
cyfrowej

automatic, chromatic tuner — tuner auto-
matyczny, chromatyczny

stroboscope tuner — tuner stroboskopowy

stage tuner — tuner w wersji scenicznej

case — futerat sztywny

bag — pokrowiec migkki

flight case — futerat w wersji wzmocnionej
(przewaznie o metalowej konstrukc;ji)

hardshell case — futerat sztywny

economy case — futeral o ksztalcie zblizo-
nym do obrysu instrumentu

polish — $rodek do czyszczenia instrumentu

string winder — korbka do szybkiego nawi-
jania strun na kotki maszynek

picks holder — pojemnik, magazynek na
kostki

7. Materials — materialy

wood — drewno

solid wood - lite drewno

ply-wood — sklejka drewniana

laminated wood — element sklejony z kilku
czesci drewna

quarter sawn, flat sawn — sposoby W\}ci-
nania drewna z pnia (prostopadty uktad
stoi, skos$ny lub ptaski uktad stoi)

alder — olcha

ash, swamp ash — jesion, jesion bagienny

birch — brzoza

ebony — heban

Korina — nazwa limby afrykanskiej

linden (basswood) — lipa (lipa amerykan-
ska)

mahogany — mahon

~ maple — klon

hard rock maple — odmiana klonu o duzej
twardosci

figured maple, curly maple — odmiany
klonu o wzorzystej strukturze

tiger stripe, flame, quilt, bird eye — naz-
wy wzorzystych odmian drewna

sycamore maple — jawor

poplar — topola

rosewood — palisander

spruce — $wierk

walnut, chestnut — orzech, kasztan

bocate, bubinga, cocobolo, koa, lacewo-

od, nato, paduak, pau ferro, purple he-

art, shedua, tulipwood, vermilion, wen-

ge, zebrawood, ziricote — nazwy gatun-
kéw drewna egzotycznego nie majgce od-
powiednikéw w jezyku polskim

Resonwood — materiat drewnopochodny
stosowany przez firme Gibson

Reynolds alloy — stop aluminium stosowany
przez firme Kramer do produkcji szyjek
gitar basowych

bakelite, celluloid, urelite, nylon, teflon,
graphlon, delrin, tortex, plexiglass, acryl
— nazwy tworzyw sztucznych uzywanych
w produkgji gitar basowych i akcesoriéw
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tortoise shell — nazwa odmiany celuloidu
o nieregularnym 2z6tto-czerwono-brazo-
wym deseniu, chetnie uzywanego do pro-
dukgji ptyt ochronnych instrumentéw oraz
kostek do gry

bone — kos¢

brass — mosiadz

graphite (carbon) composite — kompozyt
grafitowo (weglowo)-epoksydowy, no-
woczesny materiat konstrukcyjny

ebonol, phenolic, phenowood - synte-
tyczne materialy uzywane do produkcji
podstrunnic

ivory — ko$¢ stoniowa

leather — skéra naturalna

Lucite — nazwa przezroczystego akrylu (plek-
siglas) ‘

steel — stal

stainlees steel — stal nierdzewna

pearl, mother-of-pearl, abalone— masa
perfowa, macica pertowa, abalone, mate-

rialy zdobniczo-inkrustacyjne uzyskiwane

z muszli niektérych gatunkéw egzotycz-
nych skorupiakdw (coraz czesciej takze ich
substytuty syntetyczne

zinc alloy, diecast zinc — stop cynku, odlew
cynkowy

8. Finish — wykoriczenie

gloss — wysoki potysk

satin — mat

natural — wykoriczenie bezbarwne, naturalne

transparent — wykorczenie kolorowe, prze-
zroczyste

Sunburst — nazwa techniki lakierowania in-
strumentu (ciemne boki stopniowo rozjas-
niane)

Cherry Red, Wine Red Sunburst — nazwa
Sunburstu wisniowego

Tobacco, Brown Sunburst — nazwa Sun-
burstu brgzowego

black — czarny

blue — niebieski

brown — brgzowy

green — zielony

red — czerwony

white — bialy

yellow — z6ity

plating — pokrycie czesci metalowych

anonized — anodowanie

chrome — powtoka chromowa

black chrome — powtoka chromowa w wer-
sji czarnej

gold — powtoka ztota

nickel — powtoka niklowa

epoxy — powtoka z zywicy epoksydowej
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